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Rozpoczynaj þac lektureþ Quidama, mozúna sieþ spodziewać, izú stolica cesarstwa,
któr þa wkraczaj þacy w brameþ miejsk þa syn Aleksandra

[…] marzy podobn þa do  uku
Tryumfalnego, którego ogromy
U samych niebios swój pocz þatek bior þa,
Lub samych niebios sta y sieþ podpor þa

PWsz 3, 81-82

ods oni przed nami przynajmniej czeþ ść swej poteþgi wcielonej w reprezentacyjne
kompleksy z g adko ciosanego kamienia, w świ þatynie, pa ace oraz gmachy uzúy-
teczności publicznej. Jeszcze u schy ku republiki rozpoczeþto w Rzymie pierwsz þa
planow þa przebudoweþ istniej þacych zespo ów architektonicznych, której zwieńcze-
niem stać sieþ mia y, zrealizowane jednak tylko czeþ ściowo, imponuj þace plany
urbanistyczne Cezara. Uporz þadkowanie Forum Romanum oraz budowa Forum
Julium da y pocz þatek monumentalnej dzielnicy cesarskich forów, rozrastaj þacej
sieþ za panowania kolejnych cesarzy i zamknieþtej w efektowny kompleks przez
bodaj najwspanialszy zespó urbanistyczny starozúytnego Rzymu, czyli Forum
Trajana z bazylik þa Ulpiańsk þa, świ þatyni þa oraz s ynnymi halami targowymi1.
D þazúenie cesarzy do zmonumentalizowania stolicy coraz poteþzúniejszego państwa
znalaz o swój wyraz takzúe w przekszta ceniu, juzú za panowania Augusta, Pola
Marsowego z placu wojskowych ćwiczeń w ogromny kompleks rekreacyjny ze
świ þatyniami, teatrami i amfiteatrem oraz termami, a później równiezú ze sta-

1 W obreþbie reprezentacyjnej dzielnicy powsta y takzúe inne fora cesarskie: Forum
Augustum, Forum Transistorium (za ozúone przez Domicjana, a ukończone staraniem Nerwy)
oraz Templum Pacis – okreþg świ þatynny bogini Pax, zbudowany przez Wespazjana.
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dionem i Odeonem, a nade wszystko w zagospodarowaniu Palatynu jako siedzi-
by w adcy.
Tymczasem opowieść o wiecznym Rzymie nie roztacza przed czytelnikiem

wizerunku miasta na podobieństwo malarskiej weduty, ukazuj þacej z pewnego
dystansu mniej lub bardziej obszern þa jego panorameþ . Niewiele tu równiezú
obrazów, ujmuj þacych w w þaskim kadrze jak þaś budowleþ czy fragment przestrzeni
miejskiej2. Choć bohaterowie poematu przemierzaj þa rzymskie ulice, przechodz þa
przez place, mijaj þa znane budowle, pejzazú architektoniczny z rzadka tylko
wkracza w g ówny nurt utworu. Określone obiekty czy miejsca (!uk Tytusa,
Awentyn) przywo ywane s þa z regu y w funkcji topograficznych punktów orien-
tacyjnych, określaj þacych, a niekiedy tylko sugeruj þacych lokalizacjeþ miejsca
akcji: „Za Awentynem s ońce czerwienia o”, „Na plac w rozbiegu ulic wydarzo-
ny”, „Poza murami, poza czerwonymi”. Znamienne, zúe w jednym z nielicznych
opisów przestrzeni miejskiej, prezentuj þacym Forum Boarium, nie pojawiaj þa sieþ
w aściwie zúadne elementy okalaj þacej plac zabudowy czy urbanistycznego roz-
planowania:

By o to bowiem miejsce P l a c e m zwane
P r z e d a j n y m – gwarne, wilgotne, zaulne* –
W upa y nawet, zúe nie zamietane,
Temperatureþ maj þace szczególneþ
I coś szarego w powietrzu jak py y.

PWsz 3, 209

* Zaulne od z a u  e k.

Wydaje sieþ , izú poeta rozmyślnie usun þa sprzed oczu czytelnika monumental-
nych świadków wydarzeń rozgrywaj þacych sieþ w poemacie. Opisy wydobywaj þace
materialn þa tkankeþ rzymskiej architektury wysteþpuj þa w tekście bardzo rzadko,
przy tym cechuje je oszczeþdność, przejawiaj þaca sieþ w skupieniu na kilku
elementach scenerii. Spójrzmy dla przyk adu na czerwieniej þace w świetle
zachodz þacego s ońca Koloseum:

2 Por. uwagi O. P aszczewskiej na temat sposobu kszta towania pejzazúu rzymskiego w Rui-

nach z Pieþciu zarysów obyczajowych Norwida. T a zú. Wizja W och w polskiej i francuskiej lite-

raturze okresu romantyzmu (1800-1850). Kraków 2003 s. 321, 322. Autorka podkreśla, izú „jest
to pejzazú wyj þatkowy, gdyzú sk adaj þa sieþ na niego »u omki« krajobrazu Wiecznego Miasta, mo-
zaikowo wplecione w nurt refleksji poświeþconej ruinom. Znakiem Romy s þa zatem wymienione
z nazwy zabytki, a takzúe miejsca blizúej nieokreślone” (s. 321).
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Amfiteatru szerokie profile,
Trzy pieþtra  uków z g azu wyciosane,
Wnijścia do arkad zweþ źlonych zawile.

PWsz 3, 122

oraz na miejsce s þadu nad chrześcijanami:

Szeroko widzisz schody, gdzie trybuna
I z oty pos þag cezarski, świec þacy,
Jak w mroku rannym pozúarowa  una.

PWsz 3, 112

Mozúna pokusić sieþ o stwierdzenie, izú architektoniczne realia nie zyska y
w poemacie choćby pozorów autonomii. Jest wszakzúe taki element świata mate-
rialnego antycznego Rzymu, którego znaczenie dla konstrukcji obrazu świata
przedstawionego w Quidamie wydaje sieþ niekwestionowane. Chodzi o przestrze-
nie mieszkalne, w których toczy sieþ codzienne zúycie bohaterów poematu i które
autor czyni sceneri þa rozgrywaj þacych sieþ wydarzeń. Norwid „przedstawia je –
jak pisa Zbigniew Zaniewicki – z zami owaniem i wnikliwości þa tak g eþbok þa,
izú kontrast tego przedstawienia z »przemilczeniem« epokowych kolosów Rzymu
jest uderzaj þacy”3.

RZYMSKIE DOMOSTWA Z KART QUIDAMA

Zajrzyjmy zatem do domów, wyznaczaj þacych traseþ rzymskiej weþdrówki syna
Aleksandra w poszukiwaniu prawdy i dobra. Równiezú na tym szlaku nie ma
drobiazgowych, bogatych w detale opisów, prezentuj þacych sieþ niczym „makiety”
budowli. Materialna tkanka domostw ujawnia sieþ raczej poprzez liczne obrazy
sygnalne, aktywizuj þace szereg skojarzeń czytelnika, odwo uj þace sieþ do jego
wiedzy, a w nie mniejszym stopniu takzúe wyobraźni i wrazúliwości. Z pojedyn-
czych, rozproszonych elementów, drobnych, wtr þacanych nierzadko mimochodem
obrazów spróbujmy w miareþ mozúliwości zrekonstruować domy, do których
wprowadza czytelnika autor Quidama.

3 Rzecz o „Quidam” Cypriana Norwida. Lublin–Rzym 2007 s. 144. W rozdziale Plastyka
obrazów znalaz sieþ passus poświeþcony rzymskim domostwom. Zaniewicki wskaza w nim
zwi þazki pomieþdzy domami a osobowości þa ich mieszkańców, ale przede wszystkim skupi sieþ
na plastycznych aspektach Norwidowych opisów (tamzúe s. 144-149).
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Pierwszym przystankiem na trasie weþdrówki Epirczyka jest Artemidora „m þa-
drości świ þatnica”. Z Norwidowego opisu wy ania sieþ zarys struktury tradycyj-
nego grecko-rzymskiego domus (il. 1)4. Zasadnicza czeþ ść takiego domu sk a-
da a sieþ z pomieszczeń o wyraźnie określonym przeznaczeniu, rozmieszczonych
liniowo w niezmiennym porz þadku. Przez westybul (przedsionek) wchodzi o sieþ
do fauces (korytarz), a st þad do atrium (centralna izba z impluvium, czyli
basenem); dalej znajdowa o sieþ tablinum (gabinet) oraz perystyl (dziedziniec
kolumnowy), a za nim eksedra (otwarty salon). Po bokach atrium rozmieszcza-
no niewielkie cubicula oraz alae, a do perystylu przylega o triclinium (ja-
dalnia). Ten podstawowy schemat uzupe niano o pomieszczenia gospodarcze
oraz przeznaczone dla s uzúby, czeþsto i o inne, dodatkowe izby. Zewneþtrzne
ściany domus stanowi przylegaj þacy do ulicy zwarty mur, z regu y bez okien,
zwyczajowo bowiem wszystkie otwory okienne by y zwrócone ku wewneþtrzne-
mu dziedzińcowi. Tego typu odreþbne domostwa z wewneþtrznym dziedzińcem
zamieszkiwali tylko najzamozúniejsi Rzymianie. Wieþkszość mieszkańców nie-
zwykle zat oczonego, ponadmilionowego miasta5 by a rozproszona po niezli-
czonych mieszkaniach oraz izbach czynszowych, z jakich sk ada y sieþ wzno-
szone wzd uzú w þaskich i kreþtych ulic wysokie, pieþcio- a nawet sześciopieþtrowe
domy, tzw. insulae. W II w. po Chr. na 26 rzymskich domów czynszowych
przypada ledwie jeden domus. Jérôme Carcopino sugestywnie oddaje klimat
miasta, w którym te dwa podstawowe typy budowli mieszkalnych czeþsto ze
sob þa s þasiadowa y:

zarówno jeśli chodzi o eleganckie domy prywatne (domus), jak i o insule (…), mieszkania Rzymu
rzadko znajdowa y sieþ w budynkach ustawionych wzd uzú jakiejś prostej ulicy, lecz t oczy y sieþ
w labiryncie ściezúek pn þacych sieþ w góreþ , ulic, uliczek mniej lub bardziej w þaskich, kreþtych i
ciemnych, gdzie marmur „pa aców” b yszcza wśród mroków zbójeckich jaskiń6.

Powróćmy do domostwa Greka, gdzie odbeþdzie sieþ uczta, na któr þa Epirczyk
zosta zaproszony. To nie syn Aleksandra wprowadza czytelnika do owej „m þa-
drości świ þatnicy”, co wieþcej, jego sylwetka nawet na moment nie zarysowuje

4 R. É t i e n n e. Zúycie codzienne w Pompejach. Warszawa 1971 s. 197-201; M.
G r a n t. Miasta Wezuwiusza. Pompeje i Herkulanum. Warszawa 1986 s. 123-152; A.
S a d u r s k a, Archeologia starozúytnego Rzymu. T. 1: Od epoki królów do schy ku republiki.
Warszawa 1975 s. 117-119.

5 J. Carcopino podaje, izú za czasów Antoninów liczba mieszkańców Rzymu wynosi a co
najmniej 1 mln 200 tys. (Zúycie codzienne w Rzymie w okresie rozkwitu cesarstwa. Prze .
M. P þakcińska. Warszawa 1966 s. 30).

6 Tamzúe s. 53.
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sieþ w przestrzeni domu. O obecności m odzieńca na tym ca onocnym spotkaniu
dowiadujemy sieþ nie wprost, lecz poprzez splot nasteþpuj þacych po uczcie wy-
darzeń. Naszym przewodnikiem po ostatnim etapie drogi prowadz þacej do ogrodu
filozofa, gdzie w zaciszu laurowych drzew zgromadzili sieþ uczniowie gospo-
darza oraz Zofia, jest natomiast Mag Jazon wraz ze swym towarzyszem, Bar-
chobem. Z przedsionka domu, w którym zgodnie ze zwyczajem wita przyby-
 ych napis Salve, zdobi þacy typow þa czarno-bia þa rzymsk þa mozaikow þa posadzkeþ ,
meþzúczyźni przeszli w g þab domu, by nasteþpnie przez „boczn þa furtkeþ ma þa” dojść
na miejsce spotkania. Nie odbywa o sieþ ono zatem, jak mozúna by sieþ spodzie-
wać, ani w którymś z pomieszczeń, ani w ogródku wewn þatrz perystylu, ale
w przylegaj þacym do domu i zapewne dość rozleg ym ogrodzie7. Lokalizacjeþ
teþ potwierdza obraz kolumnowego dziedzińca opustosza ego po przejściu ostat-
nich, spiesz þacych na uczteþ gości (il. 2). Dopiero kilka godzin później,
„pomieþdzy świtem a nocy zniknieþciem”, gdy uczestnikom biesiady zacz þa do-
skwierać ch ód, opuszczono ogród i udano sieþ do triclinium na poranny posi ek.
Zwyczaj ucztowania na świezúym powietrzu by wśród Rzymian szeroko roz-

powszechniony. W tym celu wznoszono w ogrodach murowane triclinia i sto y,
przy których zak adano czeþsto chroni þace przed s ońcem pergole oraz s uzú þace
orzeźwieniu fontanny. Wieczorami i noc þa świat a dostarcza y oliwne lampki,
uzúywane zarówno w domach, jak i na zewn þatrz. Ustawiano je lub zawieszano
na wysokich kandelabrach, którym nadawano rozmaite formy: od najbardziej
skromnych prostopad ościennych postumentów po wyszukane, zdobione bogat þa
ornamentyk þa świeczniki (np. w formie pos þagów)8. Ucztuj þac pod go ym niebem,
unikano niedogodności, jakich przysparza o korzystanie z domowych jadalni,
przede wszystkim niedostatku świat a oraz zaduchu panuj þacego z powodu kop-
c þacych lamp i dymi þacych potraw.
Usytuowanie miejsca spotkania w przylegaj þacym do domostwa ogrodzie ro-

dzi sugestieþ , izú pod poetyck þa nazw þa „m þadrości świ þatnicy” nie kryje sieþ – jak
dot þad przypuszczaliśmy – domus, lecz rodzaj arystokratycznej willi, tzw. villa
urbana. W odrózúnieniu od domów poddanych rygorowi zwartej zabudowy wille
rzymskiej arystokracji, sytuowane b þadź to pośród piniowych lasów porasta-
j þacych rzymskie wzgórza (najwieþksz þa popularności þa cieszy o sieþ Janiculum
i Pincius), b þadź w pewnej odleg ości od miasta (czeþsto pe ni y funkcjeþ letnich
rezydencji), cechowa a duzúo wieþksza swoboda architektonicznego projektowania.

7 O perystylu wspomina przy okazji tej uczty m.in. W. Szturc (Pokój z widokiem na

wieczność. Hadrian i jego czasy. W: t e n zú e. Archeologia wyobraźni. Studia o S owackim i

Norwidzie. Kraków 2001 s. 174).
8 É t i e n n e, jw. s. 201.
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Wprawdzie zazwyczaj zachowywa y g ówny schemat domus z jednym lub kilko-
ma perystylami, jednak zasadniczo sieþ od niego rózúni y poprzez otwarcie na
zewn þatrz, ku otaczaj þacym ogrodom czy parkom, stanowi þacym naturalne przed u-
zúenie przestrzeni mieszkalnej9.
Zajrzyjmy raz jeszcze do perystylu Artemidora, ukazanego przez poeteþ noc þa,

w w þat ym świetle dogasaj þacej lampy. Z mroku wy aniaj þa sieþ tutaj, ozúywione
migotliwym blaskiem, zarysy mozaikowej posadzki i sklepienia pokrytego or-
namentaln þa dekoracj þa, a czerniej þacy od strony dziedzińca rz þad kolumn po
wewneþtrznej stronie portyku zyskuje czerwonaw þa barweþ . Obrazowi opustosza ej
przestrzeni, ewokuj þacemu atmosfereþ na wpó uśpionego domostwa, towarzysz þa
subtelne doznania s uchowe: dobiegaj þace z wneþtrza nieliczne przyt umione
odg osy, wobec których jeszcze silniej odczuwalna jest cisza, jaka nast þapi a po
wybrzmieniu kroków gości zmierzaj þacych na uczteþ . Siedzibeþ Artemidora ogl þa-
damy równiezú z zewn þatrz, ale i tu z mroku wy ania sieþ ledwie skrawek fasady,
z umieszczonym w szczycie z oconym popiersiem, które „z framugi cieþzúkie wy-
chyliwszy czo o / Rzek byś, izú chy kiem pogl þada woko o”10.
Dom Zofii odwiedzamy natomiast o poranku, zaraz po jej powrocie ze spot-

kania u Artemidora. Tekst VI pieśni nie przyblizúa jednak czytelnikowi ar-
chitektonicznej struktury tego domu, nie przedstawia równiezú wneþtrza, w któ-
rym niewiasta szuka a wytchnienia po ca onocnych dysputach. Jest ledwie
wzmianka o kilku sprzeþtach domowych: perskiej sofie, na której Zofia spoczeþ a,
oraz wneþkowej ściennej szafce, do której z ozúy a pamieþtniki Epirczyka. W po-
rannym świetle, przenikaj þacym do wneþtrza przez szczelineþ w okiennych zas o-
nach, widać pojedyncze przedmioty: lireþ , kościan þa skrzynkeþ oraz pergaminowe
zwoje, które s oneczny blask wydobywa na chwileþ z pó mroku, by zaraz potem
na powrót usun þać w cień.

Na pargaminu zwitek promień zúwawy
Spad , jako z oty liść na ciemne trawy,
I b yszcza , chwiej þac sieþ niejak þa chwileþ –
I znik – i nasta moment ciemnej przerwy:

PWsz 3, 93

Poetycki obraz doskonale oddaje konkretne, prozaiczne realia. Okna rzym-
skich domów, obszerne, ale pozbawione szyb, os aniano drewnianymi okienni-
cami lub grubymi zas onami, które w zalezúności od pory roku mia y spe niać

9 S a d u r s k a, jw. s. 120-121.
10 PWsz 3, 85.
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odmienne zgo a funkcje: w ch odniejsze miesi þace chroni y przed wiatrem
i zimnem, latem przed upa em i oślepiaj þacym blaskiem s ońca. W zwi þazku
z tym z regu y pozostawa y przys onieþte, w ograniczonym tylko stopniu
zapewniaj þac wneþtrzom dop yw dziennego świat a. Fascynuj þaca gra świate 
i cieni, przesuwaj þacych sieþ po pokoju Zofii i modeluj þacych wyimkowe jego
fragmenty, ogranicza czytelnikowi orientacjeþ w uk adzie wneþtrza i wype nia-
j þacych go sprzeþtów.
Inn þa czeþ ść domu poetki poznajemy w VIII pieśni poematu, któr þa rozpoczyna

opis scenerii maj þacego sieþ za chwileþ odbyć spotkania Zofii z Artemidorem.
Norwid ukazuje werandeþ o mozaikowej posadzce przedstawiaj þacej stado pawi,
otoczon þa murkiem lub balustrad þa, nad któr þa wznosz þa sieþ arkady wsparte na
pos þagach faunów, „którzy wieńce na sieþ k ad þa”. Tym razem – w kilku zaledwie
obrazach – wyeksponowane zosta y dekoracyjne walory architektury, rózúnorod-
ność form i bogactwo ornamentyki,  þacz þacej sieþ w harmonijny sposób z prze-
strzeni þa otaczaj þacego ogrodu.
Najbardziej okazale, a zarazem najbardziej tajemniczo prezentuje sieþ

w Quidamie domostwo Jazona Maga. S þadz þac z przebiegu trasy, któr þa pod þazúali
ku niemu Barchob z Epirczykiem, a nade wszystko z elementów opisu budowli
i jej s þasiedztwa, jest to miejska rzymska willa usytuowana na wzgórzu i oto-
czona piniowym parkiem. Trudno by oby jednak zrekonstruować nawet w ogól-
nych zarysach struktureþ tego domostwa, mimo zúe w jego wneþtrzu i bezpośred-
nim otoczeniu rozgrywa sieþ kilka wazúnych scen poematu. Z rozproszonych
wzmianek dowiadujemy sieþ tylko, zúe budowla jest pieþtrowa (w sali na pieþtrze
Jazon spotka sieþ z Zofi þa) oraz zúe ma perystyl. Jedynym wneþtrzem, z którym
czytelnik blizúej sieþ zapoznaje, jest obszerna sala na parterze, stanowi þaca
scenerieþ rozmów i zdarzeń. Jest to obszerne pomieszczenie z usytuowan þa cen-
tralnie fontann þa w formie labrum, czyli wykonanej z br þazu misy zbieraj þacej
wodeþ , nad któr þa wznosi sieþ gipsowe popiersie panuj þacego cesarza. W tekście
wspomniane zosta y równiezú zgromadzone w tym miejscu przedmioty: liczne
papirusowe zwoje z ozúone w wazach, kompasy oraz pos þagi bóstw, które w rów-
nym stopniu dope niaj þa obrazu wneþtrza, jak i wizerunku gospodarza domu.
Z kolei wspomniana fontanna stanowi nie tylko przestrzenn þa, ale i znaczeniow þa
dominanteþ wneþtrza. Niczym soczewka ogniskuje padaj þace świat o, rzucaj þac na
ściany ruchliwe, drzú þace refleksy; to na niej skupia sieþ uwaga przebywaj þacych
w poblizúu osób. Dźwieþk rozbijaj þacej sieþ o br þazow þa miseþ wody wspó tworzy
atmosfereþ rozgrywaj þacych sieþ zdarzeń – bywa perlistym szmerem, innym razem
 kaniem, a niekiedy nawet ostrym brzeþkiem.
Podobnie jak przy obrazach innych wneþtrz autor nie u atwia czytelnikowi

orientacji w wyimkowo naszkicowanej przestrzeni. A do tego w sposobie prezen-
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tacji mozúna tu dostrzec pewne nieścis ości, zwi þazane z usytuowaniem źród a
naturalnego świat a, odwo uj þace sieþ wobec tego równiezú do konkretnych archi-
tektonicznych realiów. W pieśni XI jest mowa o dziennym świetle, docieraj þacym
do pomieszczenia pośrednio, przez otwarty przedsionek, pieśń XXV przynosi na-
tomiast obraz s onecznego promienia, padaj þacego z góry na fontanneþ i wywo uj þa-
cego zjawisko teþczy. Trudno zatem rozstrzygn þać, czy chodzi tu o saleþ przykryt þa
sufitem czy raczej o rodzaj atrium z otworem compluvium nad fontann þa.
Kolejnym interesuj þacym nas rzymskim domem jest „mieszkanie z Epiru m o-

dziana”, które zosta o określone przez Norwida jako gospoda. Zapewne nie
chodzi tu o miejsce zamieszkania podrózúnych (taberna), gdzie mozúna by o
posilić sieþ i przenocować. Wiele takich tabern rozsianych by o przy drogach
ca ego cesarstwa, szczególnie wzd uzú przelotowych arterii miejskich. Wystarczy
wspomnieć, zúe na ca ej d ugości via Stabiana, g ównej ulicy Pompejów, znajdo-
wa o sieþ 20 rózúnego rodzaju gospód, z czego osiem by o usytuowanych w bez-
pośrednim s þasiedztwie miejskiej Porta Stabiana11. Zajazdy dla podrózúnych nie
cieszy y sieþ najlepsz þa reputacj þa. Zatrzymywali sieþ w nich g ównie ludzie nizú-
szego stanu. Bogatsi korzystali w takich okolicznościach z gościny znajomych
lub wynajmowali prywatne kwatery12. Mozúemy przypuszczać, zúe syn Aleksan-
dra, zarówno ze wzgleþdu na to, izú gospody by y przeznaczone dla przygodnych
gości, jak i z uwagi na swój status spo eczny zajmowa lokum innego typu.
Najpewniej by o to mieszkanie wynajeþte w jednym z niezliczonych rzymskich
domów czynszowych (tzw. insula), w których znajdowa a schronienie wieþkszość
mieszkańców Wiecznego Miasta. Parter takiej budowli by z regu y przeznacza-
ny na lokale handlowe (sklepy i magazyny) lub na mieszkanie w aściciela, które
w takich wypadkach określano zwyczajowo terminem domus, mimo zúe nie mia-
 o ono wewneþtrznych dziedzińców, charakterystycznych dla w aściwego domus;
pieþtra natomiast by y podzielone na liczne mieszkania (tzw. cenacula) o zrózú-
nicowanym standardzie. Średnio zamozúni zajmowali kilkuizbowe mieszkania,
rozmieszczone na nizúszych kondygnacjach insuli, ubozúsi t oczyli sieþ w poje-
dynczych izdebkach, na jakie dzielono pieþtra wyzúsze (nierzadko domy czyn-
szowe mia y 5-6 kondygnacji). Mieszkanie m odego Epirczyka, s þadz þac choćby
po obecności s uzú þacej, która krz þata a sieþ po pokoju, aby

Lampeþ oczyścić, poprawić pos anie
I kurz gdzieniegdzie otrz þaść, przynieść wody –

PWsz 3, 175

11 J. W i e l o w i e j s k i. Na drogach i szlakach Rzymian. Warszawa 1984 s. 240-241.
12 Tamzúe s. 242.
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nalezúa o zapewne do tej pierwszej grupy i zapewnia o swemu w aścicielowi
wygodne, a mozúe nawet komfortowe, jak na ówczesne realia, warunki.
Pieśń XVIII rozpoczyna sieþ opisem wneþtrza mieszkania, przy czym uwaga

poety skupia sieþ przede wszystkim na polichromii okalaj þacej ściany. Barwny
fresk, mimo izú „wytarty”, z ca þa pewności þa stanowi wizualn þa dominanteþ
pomieszczenia. Przedstawia cykl scen bachicznych, sk adaj þacy sieþ z czterech
kompozycji otoczonych rozbudowanym ornamentem w formie wici roślinnej z
motywami figuralnymi i zwierzeþcymi. W spostrzezúeniu, izú obrazy „odpowiada y
sobie jak zwierciad o”, Norwid podkreśli ścis þa symetrieþ uk adu kom-
pozycyjnego kazúdej z czterech ścian. Nalezúy w zwi þazku z tym przyj þać, zúe
figuralne sceny zajmowa y uprzywilejowan þa, centraln þa pozycjeþ w środkowym
pasie fresku. Jednak to nie g ówne przedstawienia odgrywaj þa w Norwidowym
opisie najistotniejsz þa roleþ , ale ornamentalna dekoracja, określona przez poeteþ
mianem arabesek. Z niezwyk ym wyczuciem malarskiej materii autor rozwija
przed czytelnikiem obraz roślinnych zwojów, z których niczym zjawiskowe
kwiaty wy aniaj þa sieþ kolejne istoty: zwierzeþta, „upiory fantazji” i ludzkie
postacie. Uderza liczba przywo anych w niespe na dziesieþciu wersetach form,
które  þacz þa sieþ ze sob þa w sposób organiczny, przenikaj þac nawzajem, tak izú nie
sposób ich rozdzielić.
Spróbujmy teraz zmienić perspektyweþ obran þa przez autora i obj þać wzrokiem

ca þa powierzchnieþ ściany, choćby po to tylko, by dokonać swego rodzaju re-
konstrukcji i określić typ polichromii zdobi þacej mieszkanie syna Aleksandra.
Podstaweþ ustaleń w zakresie techniki, typologii i chronologii rzymskiego
malarstwa dekoracyjnego stanowi þa ogólne wnioski wypracowane na podstawie
analizy malowide pompejańskich i herkulańskich, uzupe nione o badania za-
chowanych nielicznie zabytków rzymskich. Po dziś dzień pozostaje w tym
zakresie wiele kwestii niejasnych i spornych. Jeśli chodzi o technikeþ , dzieþki
mozúliwości przeprowadzenia szczegó owych badań doskonale zachowanych ma-
lowide , zdo ano ustalić, zúe nie jest to – jak pocz þatkowo s þadzono – ani technika
al fresco (na mokrym tynku), ani enkaustyka (przy uzúyciu farb przygotowywa-
nych na bazie wosku pszczelego), lecz swego rodzaju tempera, przygotowywana
na starannie przygotowywanym trójwarstwowym podk adzie, z zastosowaniem
wapna gaszonego, roztworu myd a, gor þacego wosku i kredy13. Znacznie trud-
niejsza do rozstrzygnieþcia okaza a sieþ kwestia chronologii i typologii tegozú
malarstwa. Najbardziej popularna, jeszcze XIX-wieczna teoria A. Maua, który
wyodreþbni cztery style pompejańskie, jest wprawdzie szeroko krytykowana, ale

13 É t i e n n e, jw. s. 226-228.
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po wprowadzeniu szeregu uściśleń i modyfikacji po dziś dzień stanowi bodaj
najwazúniejszy system klasyfikacyjny14.
Dekoracjeþ malarsk þa mieszkania Epirczyka, opieraj þac sieþ na fragmentarycz-

nym wprawdzie i skupionym na detalu opisie Norwida, mozúna usytuować
w obreþbie wczesnej fazy trzeciego stylu pompejańskiego lub drugiej fazy sty-
lu czwartego, dekorowanej – w przeciwieństwie do silnego iluzjonizmu stylu
drugiego – jednoplanowo, z przewag þa kompozycji centralnej15. P aszczyzna
ściany w pokoju syna Aleksandra podzielona by a na trzy horyzontalne pasy
(trójpodzia ściany wysteþpuje we wszystkich czterech stylach). Dolny prze-
znaczony by z pewności þa na malarsk þa imitacjeþ coko u, natomiast górny móg 
być ozdobiony niewielkimi pojedynczymi motywami roślinnymi lub geome-
trycznymi. Pas środkowy, mieszcz þacy zawsze najwazúniejsze elementy dekoracji,
by zapewne podzielony na trzy p aszczyzny, z których centraln þa wype nia y
opisane przez Norwida obrazy, przedstawiaj þace sceny winobrania z udzia em
Bachusa i nimf. Jak juzú wspomnia am, kompozycja by a ściśle symetryczna,
z wyeksponowan þa środkow þa kwater þa, która dodatkowo zaakcentowana by a or-
namentalnym obramowaniem. Niewykluczone, zúe boczne kwatery środkowego
pasa mog y być ozdobione równiezú pojedynczymi figurami lub mniejszymi
obrazkami, Norwid wszakzúe nie wspomina o innych, poza centralnymi, moty-
wach dekoracyjnych. Zwróćmy uwageþ , zúe zgodnie z analizami zachowanych
zabytków rzymskich w dekoracji malarskiej wneþtrz mieszkalnych powszechnie
wykorzystywano kopie greckich obrazów sztalugowych.
Wybrana przez autora Promethidiona tematyka scen zdobi þacych ściany domu

m odego Epirczyka takzúe zawiera tak þa sugestieþ . Z kolei okalaj þace te sceny
arabeski, a ściślej groteski, otrzyma y pod piórem poety wyj þatkowo bogaty
repertuar form. Zageþszczony, by nie rzec spieþtrzony obraz realistycznych
i fantastycznych istot,  þacz þacych sieþ w sposób p ynny za pośrednictwem
roślinnej wici, mozúe sugerować czytelnikowi ekwiwalencjeþ w równie mieþsistej
strukturze bujnej czy nawet ekspansywnej dekoracji. Jeśli jednak spojrzymy na
zachowane przyk ady antyczno-rzymskich ornamentów, zdobi þacych wneþtrza
mieszkalne, przekonamy sieþ , zúe ich charakter jest zgo a odmienny. Roślinno-
-figuralne dekoracje tworz þa wokó centralnych obrazów rodzaj delikatnej,
azúurowej koronki, ujeþtej w symetryczne ramy i wype nionej drobnymi moty-
wami. Gdyby chcieć sieþ pokusić o wskazanie mozúliwych źróde inspiracji Nor-

14 Dyskusjeþ dotycz þac þa chronologii rzymskiego malarstwa ściennego przytacza A. Sadurska.
T a zú. jw. t. 1 s. 262, 278-282; t. 2: Okres cesarstwa s. 389-390, 398-399.

15 Tamzúe t. 2 s. 55-58, 94-95.
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widowego opisu, nalezúa oby przede wszystkim wzi þać pod uwageþ dekoracje s yn-
nego Domus Aurea (Z otego Domu) Nerona w Rzymie, a w dalszej kolejności
freski z domów pompejańskich i herkulańskich (np. Domu Wielkiego Portalu
w Herkulanum)16. W latach 1845-1846 Norwid zwiedza zarówno Pompeje,
jak i Herkulanum, a jego zainteresowania tamtejszym malarstwem nie trzeba
dowodzić. Jeśli chodzi o ruiny rzymskiej rezydencji Nerona, nie mamy wpraw-
dzie pewności, czy Norwid je ogl þada , tym niemniej bior þac pod uwageþ rangeþ
tegozú zabytku oraz jego wp yw na rozwój malarstwa epoki nowozúytnej, jak
najbardziej zasadne wydaje sieþ przywo anie go w kontekście „wp ywologicz-
nym”17. Pozosta ości Domus Aurea odkryte pod koniec wieku XV, a w szcze-
gólności zdobi þaca je malarska dekoracja (il. 3 i 4), zyska y ogromn þa popu-
larność nie tylko wśród artystów renesansu, by wspomnieć tylko inspirowane
ich ornamentyk þa freski Rafaela ze Stanz Watykańskich, ale i niema e zainte-
resowanie twórców epok późniejszych. Sk þadin þad termin groteska, oznaczaj þacy
typ ornamentu w formie wici roślinnej z motywami figuralnymi, zwierzeþcymi
oraz elementami architektonicznymi i fantastycznymi, wywodzi sieþ przeciezú
z nowozúytnego nazewnictwa zabytku (ruiny pa acu Nerona zosta y określone
mianem grot Rzymu).
Poza – stanowi þacymi przedmiot powyzúszych prób „rekonstrukcji” – rzym-

skimi domami bohaterów Quidama, których materialna tkanka zosta a w mniej-
szym lub wieþkszym zakresie przez Norwida zarysowana, wypada wspomnieć
o przestrzeniach mieszkalnych, na których temat czytelnik nie otrzymuje
w poemacie niemal zúadnych informacji. Mam tutaj na myśli willeþ Pomponiana,
w której wneþtrzu odbywa a sieþ rozmowa Luciusa Pomponiusa z diw þa Elektr þa
(pieśń XXIII) oraz cesarski ogród z pieśni XIX, przynosz þacej sceneþ spotkania
Hadriana z Artemidorem. W obu przypadkach elementy scenerii wydarzeń ogra-
niczone s þa wy þacznie do bezpośredniego otoczenia postaci: w willi nasze spoj-
rzenie ogarnia jedynie przykryte lamparci þa skór þa  ozúe, na którym Lucius „lezúa 
od niechcenia”, w ogrodzie – marmurowy stolik i  aweþ , na której spoczywa 
cesarz, oraz sto ek przeznaczony dla Artemidora; nieco później widzimy jeszcze
bukszpanow þa pergoleþ , s uzú þac þa za miejsce przechadzek. W drugim przypadku

16 W kontekście przedstawień z domu Epirczyka warto wspomnieć, izú cykl dionizyjski
stanowi jeden z ulubionych tematów malarstwa pompejańskiego (por. R. G o s t k o w s k i.
Pompeje. Lublin 1954 s. 49, 52, 247-248).

17 W XVI-XVIII w. powstawa y liczne kopie fresków z Domus Aurea. Z 1776 r. pochodzi
teka Vestigia delle Terme di Tito, sk adaj þaca sieþ z 60 tablic akwafortowych, wydana w dwóch
wersjach: czarno-bia ej oraz ekskluzywnej, kolorowanej akwarel þa i gwaszem. Autorami edycji
byli: Franciszek Smuglewicz, Vinzenzo della Brenna i Marco Carloni.
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czytelnik nie otrzymuje równiezú informacji, gdzie zlokalizowana jest cesarska
rezydencja, do której ów ogród nalezúy. Mozúemy tylko przypuszczać, izú jest to
fragment poteþzúnego za ozúenia cesarskiego w Tibur (obecnie Tivoli), wznoszo-
nego przez w adceþ , prawdopodobnie wed ug jego w asnych planów, pocz þawszy
od 117 r. Hadrian nie czu sieþ w Rzymie, równiezú na Palatynie, najlepiej, totezú
po wzniesieniu tzw. Willi Hadriana stamt þad w aśnie najcheþtniej sprawowa swe
rz þady.

FUNKCJA OPISÓW WNEþTRZ MIESZKALNYCH

Podstawowy materia przestrzeniotwórczy wykorzystywany w celu prezenta-
cji wneþtrza w dziele literackim mozúna podzielić na trzy grupy: przedmioty
materialne, bohaterowie oraz świat o i dźwieþk18.
Pierwsza z wymienionych grup obejmuje wzgleþdnie sta y, konstytutywny dla

danego wneþtrza uk ad elementów, określaj þacy formeþ jego istnienia w przestrzeni
i zapewniaj þacy jego ci þag ość w czasie, wykraczaj þac þa poza ramy przedstawionej
sceny. Zarówno elementy struktury architektonicznej (okna, drzwi, ściany), jak
i inwentarz ruchomy (meble, lampy, naczynia etc.) wyznaczaj þa i organizuj þa
w sobie tylko w aściwy sposób ograniczon þa ścianami przestrzeń, czy beþdzie to
wneþtrze ca ego domu, czy tezú jednego pomieszczenia. W jakimś sensie to w nich
zawieraj þa sieþ dzieje danego wneþtrza, one takzúe stanowi þa o jego trwaniu w przy-
sz ości. Dwie pozosta e grupy obejmuj þa elementy niebeþd þace z samym wneþtrzem
organicznie powi þazane, przy tym podlegaj þace ci þag ym przeobrazúeniom w czasie.
Przebywaj þace w pomieszczeniu osoby, wchodz þace w relacje ze sob þa nawzajem
i z usytuowanymi w najblizúszym otoczeniu przedmiotami, wraz z efektami
świetlnymi i wrazúeniami s uchowymi, towarzysz þacymi opisywanemu zdarzeniu,
sk adaj þa sieþ na aktualny (tymczasowy) obraz przestrzeni, ściśle uzalezúniony od
kontekstu sytuacyjnego.
Charakter prezentowanego wneþtrza stanowi zatem swoist þa wypadkow þa sta-

 ych i zmiennych elementów jego budowy. W Norwidowych opisach rzymskich
wneþtrz stopień wykorzystania poszczególnych elementów, ich uk ad i kolejność,
funkcja i ranga przypisana kazúdemu z nich bywaj þa rózúne. Tym niemniej mozúe-
my wskazać pewne ogólne prawid owości w sposobie konstruowania przestrze-

18 M. P o p i e l. Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w „Ziemi

obiecanej” Reymonta. „Pamieþtnik Literacki” 1979 z. 4 s. 92. Autorka wymienia te grupy w in-
nej kolejności: 1. świat o i dźwieþk; 2. przedmioty materialne; 3. bohaterowie.
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ni, odnosz þace sieþ do ca ego poematu. W badaniach nad poematem podnoszono
niejednokrotnie kwestieþ „wierności w obliczu źróde ”, wyrazúaj þac þa sieþ w trosce
poety o zgodność z historycznymi realiami. Swoist þa manifestacj þa owej dba ości
sta y sieþ odautorskie przypisy, maj þace na celu uwiarygodnienie informacji
zawartych w g ównym tekście utworu. Jako przyk ad niech pos uzúy przypis od-
nosz þacy sieþ do zdobi þacego mieszkanie Epirczyka fresku: „Mozúna to jeszcze
w Pompei widzieć, o ile najubozúsze nawet mieszkania ozdobione by y zawsze
malowanymi wzorowo legendami z mitologii poetów”. Powo uj þac sieþ na okreś-
lon þa tradycjeþ malarskiego wystroju domów mieszkalnych, Norwid niejako uza-
sadnia uzúycie rozbudowanej dekoracji figuralno-ornamentalnej w skromnym,
b þadź co b þadź czynszowym, wneþtrzu19.
Oczywiście owo d þazúenie do zachowania zgodności z realiami epoki nie rów-

na sieþ konstruowaniu w Quidamie drobiazgowo określonej przestrzeni, rozpo-
ścieraj þacej sieþ przed czytelnikiem niczym makieta, odwzorowuj þaca rozmiesz-
czenie wszystkich elementów, a tym samym wyznaczaj þaca w sposób jedno-
znaczny ich wzajemne po ozúenie. Mamy tutaj do czynienia z sytuacj þa zgo a
odmienn þa. Kazúdy dom, którego wneþtrze otwiera sieþ przed czytelnikiem, stanowi
w znacznym stopniu przestrzeń naznaczon þa tajemnic þa. Podjeþte przez nas uprzed-
nio próby „rekonstrukcji” rzymskich siedzib mog þa s uzúyć jako dowód na to, izú
opieraj þac sieþ wy þacznie na elementach poetyckiego obrazowania, nie da sieþ
określić ani szczegó ów ich architektonicznej struktury, ani tezú sposobu
zagospodarowania wneþtrza. W opisach otoczenia mieszkalnego bohaterów mamy
z regu y do czynienia z wyraźn þa dominacj þa fragmentu, detalu, czasem jednego
lub kilku przedmiotów, wobec których zorganizowana jest dookolna przestrzeń,
zaznaczona jedynie szkicowo. Obserwacje tych przedmiotów prowadzone s þa
z punktu widzenia uczestnika b þadź potencjalnego obserwatora prezentowanej
sceny, st þad dystans dziel þacy podmiot mówi þacy od interesuj þacego go obiektu
zosta zredukowany do minimum. Zasada rezygnacji z perspektywy wszechwie-
dz þacego i widz þacego wszystko narratora na rzecz ograniczonej w znacznym
stopniu perspektywy narratora-świadka, dominuj þaca w sposobie prezentacji
świata przedstawionego w poemacie, prowadzi do zmiany perspektywy ogl þadu
miejsca akcji z szerokiej, ujmuj þacej ca ość z lotu ptaka, na nisk þa, ściśle
podporz þadkowan þa pozycji przyjeþtej przez obserwatora20. W Quidamie – nieza-

19 Por. tekst A. Zió kowskiego Urbs Roma w „Quo vadis”, czyli Sienkiewicz jako topograf

antycznego Rzymu. W: Z Rzymu do Rzymu. Pod red. J. Axera przy wspó pracy M. Bokszczanin.
Warszawa 2002 s. 13-57, zw . fragment poświeþcony opisom rzymskich domów na kartach
powieści (s. 53-57).

20 Problematyk þa narracji w poemacie, a w szczególności jej personaln þa zasad þa zajmowa 
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lezúnie od tego, czy mamy do czynienia z obrazami przestrzeni, portretami
bohaterów czy relacjami wydarzeń – Norwid rezygnuje z regu y z „panoramicz-
nych” opisów na rzecz ujeþ ć kameralnych i subiektywnie nacechowanych. St þad
w polu obserwacji znajdzie sieþ „etruska lampa”,  ozúe, waza z papirusami, profil
twarzy Epirczyka oraz furtka w murze otaczaj þacym willeþ Jazona.
Pisz þac o uwiecznionych na kartach poematu wneþtrzach, wypada zaznaczyć,

zúe umeblowanie starozúytnych rzymskich domów, w porównaniu z późniejszymi
epokami, by o niezwykle skromne. O zamozúności w aściciela świadczy a bo-
wiem nie tyle liczba sprzeþtów sk adaj þacych sieþ na wystrój wneþtrz – zarówno
ich liczba, jak i repertuar by ograniczony – ile jakość materia ów oraz
wykonania mebli, a takzúe w nie mniejszym stopniu ich walory dekoracyjne.
Najtańsze by y proste, drewniane sprzeþty i naczynia ceramiczne. Ekskluzywne
meble wykonywano z drewna egzotycznych gatunków drzew, o fantazyjnym
uk adzie s ojów, z wielobarwnych marmurów, szlachetnych metali i kamieni.
Najwazúniejszym bodaj sprzeþtem rzymskiego domu, niezalezúnie od stopnia
zamozúności, by o  ozúe. Lezú þac na  ózúku, spozúywano posi ki, czytano i praco-
wano, prowadzono interesy oraz przyjmowano gości. Ustawiano je zatem za-
równo w sypialniach, jadalniach, jak i w bibliotekach oraz gabinetach (il. 5).
Rzymianie udoskonalili przejeþty od Greków model  ozúa, wprowadzaj þac dodatko-
wo oparcie oraz obustronne wa ki.
W uzúyciu by y rózúnego rodzaju sto ki, najczeþ ściej sk adane. Na krzes ach

z oparciem (catedra) siadali tylko nauczyciele oraz rzymskie matrony. Do
przechowywania odziezúy czy innych przedmiotów s uzúy y z regu y skrzynie,
choć we wneþtrzach ustawiano niekiedy takzúe szafy z pó kami. Bardziej po-
pularne od wolno stoj þacych by y zamykane szafy wneþkowe, w których trzymano
ksieþgozbiory i rózúne drobne przedmioty. W jadalniach stosunkowo duzúy stó 
otacza y potrójne  ozúa. Poza tym Rzymianie uzúywali niewielkich sto ów, o bla-
tach zarówno czworobocznych, jak i okr þag ych, wspartych na jednej, trzech lub
czterech nogach, czeþsto sk adanych. Na takich stolikach w atrium wystawiano
co cenniejsze elementy zastawy sto owej, maj þace świadczyć o majeþtności miesz-
kańców domu. W tablinum tradycyjnie znajdowa a sieþ masywna, zúelazna skrzy-
nia z solidnym zamkiem, pe ni þaca funkcjeþ skarbca pana domu, mieszcz þaca
dokumenty, pieni þadze i kosztowności. Do zestawu sprzeþtów domowych nalezúa y
wysokie świeczniki (candelabra), na których ustawiano lub zawieszano oświet-
laj þace wneþtrze lampy. By y to niewielkie ceramiczne lub metalowe naczynia

sieþ A. Cedro. T e n zú e. Przypowieść, historia. O kierunkach lektury „Quidama”. „Studia Nor-
widiana” 7(1989), s. 96-103.
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wype nione oliw þa, o jednym lub kilku knotach. Czeþsto mia y uchwyt s uzú þacy
do przenoszenia21.
Daleko id þaca oszczeþdność Norwida w zagospodarowywaniu przestrzeni mie-

szkalnych w kontekście powyzúszych spostrzezúeń mozúe sieþ wydawać w pe ni
uzasadniona. Pamieþtajmy jednak, zúe w poemacie mamy do czynienia z domami
tamtejszej arystokracji, zamozúnych i wp ywowych postaci, reprezentuj þacych
rózúne narodowości, które wp ywa y na tozúsamość wielokulturowego cesarstwa.
Domostwa by y z ca þa pewności þa urz þadzane z wielk þa staranności þa, jeśli nie
z przepychem, świadcz þacym o randze i zamozúności swych w aścicieli. Po-
cz þawszy od fauces azú po prywatne pokoje pe no w nich by o s uzúby, gotowej
na kazúde wezwanie domowników wykonać wszelkie us ugi oraz utrzymuj þacej
w nalezúytym porz þadku dom i ogród. Reprezentacyjne funkcje przestrzeni
mieszkalnych nie ujawniaj þa sieþ w Norwidowych opisach. Wykwintność wypo-
sazúenia czytelnik mozúe poznać przede wszystkim dzieþki opisowi ogrodowego
otoczenia domu Hadriana:

Na marmurze
Sto u przed  aw þa, gdzie Cesarz spoczywa ,
Lezúa y zwitki, tabliczki i rózúe
Bia e […]
[...]
Sta takzúe kubek sycjońskiej roboty
Z t e t r a f a r m a k u22 resztk þa, z ota taca
Nizúej – miednica i nalewek z oty
[…]
Gdy Artemidor ze znakiem mu danym
Siada na sto ku kości þa wyk adanym

PWsz 3, 180-181

Przy innych okazjach jedynie pojedyncze akcenty sugeruj þa wysoki status
w aściciela domu. Na fasadzie willi Artemidora po yskuje z ocone popiersie,
a Zofia spoczywa na przykrytym kosztown þa wschodni þa tkanin þa  ozúu „grecki
maj þacym kszta t – perskie kolory”. Taras jej domu zdobi barwna mozaika,
a podporami arkad s þa nie kolumny, lecz pos þagi faunów. Zupe nie osobny jest
w tym kontekście „przypadek” Pomponiusa Pulchra. Wprawdzie akcja pieś-
ni XXIII rozgrywa sieþ w Willi Pomponiana, ale Norwid milczy na temat scene-
rii, pozostawiaj þac widok wneþtrza domys om czytelnika, któremu dostarczy 

21 Zob. G o s t k o w s k i, jw. s. 239-247.
22 Tetrapharmacum – rodzaj pasztetu, potrawa ulubiona Adriana (przypis C. Norwida).
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wcześniej sporo znacz þacych szczegó ów, dotycz þacych powierzchowności i ubio-
ru Rzymianina.
Jak wcześniej zaznaczy am, zasada wydobywania na pierwszy plan pojedyn-

czych elementów wyposazúenia wneþtrza jest w duzúej mierze uwarunkowana wy-
borem określonej strategii narracyjnej. Innym, nie mniej chyba wazúnym czyn-
nikiem, przyczyniaj þacym sieþ do takiego w aśnie, wyimkowego sposobu postrze-
gania przestrzeni w poemacie, jest silne wyeksponowanie funkcji świat a
w konstruowaniu obrazu świata przedstawionego23. To w aśnie od natury świa-
t a, sposobu umieszczenia jego źród a b þadź źróde , stopnia nasycenia nim
wneþtrza zalezúy w znacznej mierze dosteþpny czytelnikowi obraz danego pomie-
szczenia oraz organizuj þacych je relacji przestrzennych. Zauwazúmy, zúe zúadne
wneþtrze w Quidamie nie jest wype nione jednolitym neutralnym świat em. Za-
wsze jest to świat o aktywne, ogarniaj þace – czy to ostrym konturem s onecz-
nego promienia, czy to mglist þa poświat þa p omienia oliwnej lampki – bardziej
lub mniej obszerny wycinek przestrzeni; w pewnym sensie powo uj þace do ist-
nienia formy i barwy obiektów znajduj þacych sieþ w jego zasieþgu. Funkcja
konstrukcyjna świat a czeþsto bywa dodatkowo uwydatniona przez wprowadzenie
elementu ruchu. Do domu Zofii zagl þadamy w czasie, gdy:

S ońce coraz to jaśniejszym promieniem
I coraz cieplej wziera o w mieszkania,
Przedmioty jedne usuwaj þac cieniem,
Zblizúaj þac drugie przez ich wyświetlania.
Na pargaminu zwitek promień zúwawy
Spad , jako z oty liść na ciemne trawy,
I b yszcza , chwiej þac sieþ niejak þa chwileþ –
I znik – i nasta moment ciemnej przerwy:

PWsz 3, 93

Weþdruj þaca po pokoju smuga s onecznego blasku, kieruj þaca spojrzenie
Poetessy ku poszczególnym przedmiotom, doprowadzi a równiezú – przez wy-
świetlenie zwitka-pamieþtnika Epirczyka – do zawi þazania fabularnego w þatku.
Postać sieþgaj þacej po zwitki poetki sta a sieþ natomiast okazj þa do rozwinieþcia

23 Por. uwagi K. Wyki dotycz þace świat ocieniowych obserwacji w twórczości Norwida
(Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. W: t e n zú e. Cyprian Norwid. Studia, artyku y, recenzje.,
Kraków1989 s. 131-139). Obszernie na temat znaczenia świat a oraz wspó grania barwy i świa-
t a w organizowaniu przestrzeni przedstawionej w Quidamie pisa D. Pniewski. T e n zú e.
Mieþdzy obrazem i s owem. Studia o pogl þadach estetycznych i twórczości literackiej Norwida,
Lublin 2005 s. 258-276.
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przed czytelnikiem kolejnego świetlistego obrazu, w którym spowit þa w szkar-
 atny p aszcz niewiasteþ poeta porówna 

Do jakiej dawnej Sybilli, gdy w grocie
Poprzekreślanej s ońca promieniami,
Jak w strunach z otej liry rozrzuconych,
Duma – a duch jej trzepoce skrzyd ami,
O wysokościach marz þac niezg eþbionych.

PWsz 3, 94-95

Zmienność kierunku padaj þacego świat a oraz jego nateþzúenia wywo uje nie-
kiedy z udzenie ruchu czy nawet ozúywienia oświetlanych obiektów. Drgaj þacy
p omień lampy migoc þacej w perystylu willi Artemidora sprawia poruszenia
w mozaikowej i malarskiej dekoracji korytarza, „jakby gmach – cia em, ona
by a dusz þa”. Z kolei w pokoju Epirczyka

S ońce plamami w teþ i ow þa stroneþ
Na ściany bi o, nimfom w modre oczy,
Do z otych promień nios o im warkoczy
Lub malowane, nieme usta grza o.

PWsz 3, 177

Obrazów przesyconych gr þa świate i cieni jest w poemacie znacznie wieþcej,
nie tylko we wneþtrzach, ale i w scenach plenerowych, ukazywanych najczeþ ściej
o zmierzchu i świcie, a zatem o porach cechuj þacych sieþ najwieþkszym bogac-
twem wrazúeń świat ocieniowych. Mistrzostwo poety w oddawaniu niuansów lu-
ministycznych podnosi swego czasu Kazimierz Wyka, twierdz þac, izú

Ulubionym jego [Norwida – E. Ch.] motywem wizualnym jest przeciskanie sieþ promieni, peþki
świate , „snopy blasku”, „jeziora szk a i świat a”, jak sam powiada , przenikanie sieþ ,  amanie
świate wychodz þacych z rozmaitych źróde , s abość świat a wśród mg y, kontrastowe przesuwanie
sieþ kszta tów i sylwetek w nocnym pó mroku, s owem – świat o w jego wszelakim skupieniu i
jakości24.

Kwestia powinowactwa Norwidowej poetyki świat a i cienia z twórczości þa
Rembrandta, zarówno w sferze literackich, jak i plastycznych realizacji twórcy
Solo, wielokrotnie w literaturze przedmiotu wzmiankowana, nie doczeka a sieþ
dotychczas wyczerpuj þacego opracowania25. Z ca þa pewności þa poemat o Wiecz-

24 Jw. s. 131.
25 Na temat inspiracji Norwida twórczości þa Rembrandta pisa a I. Jakimowicz (W kreþgu
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nym Mieście móg by dostarczyć w tym wzgleþdzie wielu interesuj þacych ustaleń,
kluczowych dla ca ości zjawiska. Weźmy pod uwageþ choćby znamienny dla
utworu sposób konstruowania obrazów poetyckich, w których smuga świat a
wy uskuje z mroku zasadniczy motyw, pozostawiaj þac stosunkowo szeroki „mar-
gines” nieoświetlonej przestrzeni – wydaje sieþ on wprost przeniesiony z p ócien
i rycin niderlandzkiego mistrza.
Na kartach Quidama Norwid prezentuje wyj þatkow þa obfitość obserwacji

świetlnych, przy czym ich znaczenie wykracza, rzecz jasna, daleko poza funkcje
kompozycyjne, interesuj þace nas w kontekście obrazów rzymskich wneþtrz. Mozúna
wreþcz pokusić sieþ o stwierdzenie, zúe motyw świat a i cienia, o istotnym
nacechowaniu wartościuj þaco-symbolicznym zawieraj þacej sieþ w nim opozycji,
jest jednym z kluczowych elementów obrazowania w poemacie.

CZ!OWIEK I WNEþTRZE

Nie bez znaczenia dla obrazu świata przedstawionego w Quidamie pozostaje
fakt, zúe wszystkie prezentowane na jego kartach wneþtrza nalezú þa do kategorii
przestrzeni prywatnych, co wieþcej – przestrzeni nalezú þacych do g ównych bo-
haterów poematu. Czytelnik odwiedza w trakcie lektury zaledwie kilka rzym-
skich domostw: Zofii, Artemidora, Maga Jazona, Epirczyka i Pomponiusa Pul-
chra (w pewnym sensie takzúe Hadriana); jedne tylko raz, do innych powraca
kilkakrotnie. Poza nimi w planie świata przedstawionego nie pojawiaj þa sieþ
w aściwie zúadne inne budowle. Z kolei wieþkszość wydarzeń usytuowanych
w scenerii Wiecznego Miasta rozgrywa sieþ w trakcie podejmowanych przez bo-
haterów weþdrówek, których trasy przebiegaj þa niczym po nitkach pajeþczyny
rozpieþtej pomieþdzy tymi domostwami. „Miasto ogromne” w jakimś sensie
zyskuje w ten sposób now þa, odmienn þa od realnej, przestrzenn þa tozúsamość.
Metoda prezentacji wneþtrz w poemacie jest – o czym by a wcześniej mowa

– uwarunkowana z jednej strony zastosowaniem personalnej narracji, z drugiej
zaś wyeksponowaniem funkcji świat a w komponowaniu przestrzeni. Last but
not least, oczywiście nalezúy wspomnieć o osobie w aściciela domu. Silnie
obecna w badaniach literackich teza, g osz þaca, zúe „dom jest przed uzúeniem

rembrandtowskiej tradycji, „Biuletyn Historii Sztuki” 1957 nr 2 s. 148; Pieþ ć wieków grafiki

polskiej. Warszawa 1997 s. 76-77). Zob. równiezú uwagi A. Melbechowskiej-Luty w: t a zú.
Sztukmistrz. Twórczość artystyczna i myśl o sztuce Cypriana Norwida. Warszawa 2001 s. 141-
-143. Przy okazji omawiania poematu Norwida imieþ twórcy Zúydowskiej narzeczonej przywo uje
D. Pniewski (jw. s. 279-280).
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swego mieszkańca”,  þaczy sieþ czeþsto z przekonaniem o dwubiegunowości re-
lacji: cz owiek–wneþtrze. Zdzis aw !apiński podkreśla swego czasu, izú
w Norwidowskim poemacie postawy ludzkie maj þa ściśle odpowiadaj þace im t o
topograficzne, a stany psychiczne bohaterów, „wyprowadzone” przez autora na
zewn þatrz, materializuj þa sieþ „w wygl þadzie szaty, mebli, domostw”26. Równiezú
Zbigniew Zaniewicki, rozpisuj þac charakterystyki g ównych postaci Quidama,
niema o uwagi poświeþci najblizúszemu ich otoczeniu, w istotnym – zdaniem
badacza – stopniu dope niaj þacemu ich mozaikowe sylwetki27. W szerszej per-
spektywie domy, stanowi þace „przestrzenie w asne” bohaterów, s þa równocześnie
przestrzeniami przynalezúnymi kulturowym zúywio om, jakie postacie te repre-
zentuj þa. Zasieþg zasygnalizowanej problematyki wykracza daleko poza ramy
niniejszego tekstu, ograniczeþ sieþ zatem do kilku podstawowych spostrzezúeń,
ilustruj þacych wspomniane zwi þazki.
W domu Zofii zwracaj þa uwageþ przede wszystkim otaczaj þace jej postać drob-

ne przedmioty: lira, zwoje i przeznaczona do ich przechowywania alabastrowa
puszka, nawi þazuj þace do jej poetyckiej natury, podobnie jak obraz domowego
ogrodu pe nego

Rozlicznych krzewów, co maj þa stosowny
Ton zieloności do kwiatów swych blasku,
Czeþsto i zapach, jak przek ad dos owny –

PWsz 3, 109

W obrazach domowego zacisza znajduje wyraz równiezú jej kobiecy wdzieþk
(drobne, ciesz þace oko przedmioty, dekoracyjne tkaniny) oraz w nie mniejszym
stopniu klasyczny grecki zmys harmonii i umi owanie pieþkna. Z kolei domo-
stwo Jazona, rozpostarte szeroko na jednym z rzymskich wzniesień, zdaje sieþ
najbardziej mroczn þa i tajemnicz þa spośród wszystkich budowli mieszkalnych
nakreślonych w poemacie. Ukryte za murami i w geþstwinie piniowego parku,
dosteþpne dopiero po przejściu labiryntowo kreþtej ściezúki, z zatopionym w jej
nurcie lapidarium, wita przybyszów wneþtrzem naznaczonym kabalistycznymi
atrybutami i fontann þa, która „ zy per owe” leje, nuc þac pieśń zúydowskiego
meþdrca. Ca ości dope niaj þa sprzeþty wnoszone przez s uzúbeþ na szabasowy
posi ek. I wreszcie freskowe ornamenty z mieszkania Epirczyka, odrysowane
przez Norwida w XVIII pieśni, zdaj þa sieþ odzwierciedlać teþsknoty i rozterki

26 „Gdy myśl  þaczy sieþ z przestrzeni þa”. Uwagi o przypowieści „Quidam”. „Roczniki Huma-
nistyczne” 1976 z. 1 s. 228-229.

27 Z a n i e w i c k i, jw. s. 144-148.
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m odzieńca, b þakaj þacego sieþ w poszukiwaniu prawdy pośród rzymskiego „tar-
gowiska idei”. Nie mog þac sieþ odnaleźć w rzeczywistości, w której

[...] zaledwo trzcineþ
Postrzeg eś, ta sieþ wyśliz a ci weþzúem,
W þazú w ptaka plwa sieþ , wyrzucaj þac ślineþ ,
Tej skrzyd a w szateþ nik þa – szata meþzúem
Brzmieje [...]

PWsz, 3, 174

syn Aleksandra jedynie przeczuwa istnienie świata wartości trwa ych i osta-
tecznych. Niepokój ewokowany opisem fantastycznych malarskich tworów
o p ynnych, przenikaj þacych sieþ formach odzwierciedla zatem z jednej strony
stan rozedrganej duszy bohatera, z drugiej – atmosfereþ epoki, w której przysz o
mu zúyć. Obraz fresku jest szczególnie wyrazistym przyk adem kreowania relacji
cz owiek–wneþtrze, przy czym zarysowane zwi þazki nie opieraj þa sieþ wy þacznie na
budowaniu w tekście odpowiedniego nastroju. Nie mniejsze znaczenie ma doko-
nany przez Norwida dobór przedmiotu rozbudowanego opisu. Zwróćmy uwageþ ,
zúe elementy groteski, bior þacej swój pocz þatek i bogato reprezentowanej w sztuce
rzymskiej I w. po Chr., zosta y wraz z innymi motywami antycznymi przejeþte
w dekoracji wczesnochrześcijańskich katakumb28. W XVI stuleciu, po wielu
wiekach zapomnienia, ten typ ornamentyki na nowo powróci do repertuaru zna-
nych i uznanych form artystycznych za spraw þa sztuki religijnej (chodzi m.in.
o wspomniane wcześniej freski Rafaela w Stanzach Watykańskich). W tym kon-
tekście fakt wyeksponowania w opisie domu Epirczyka groteskowej dekoracji
malarskiej zyskuje na znaczeniu, s uzú þac przy tym pe niejszej i pog eþbionej
charakterystyce postaci.

„POETA WNEþTRZA MIESZKALNEGO”29

Opisy rzymskich domostw w Quidamie ujawniaj þa sk onność Norwida do
ujmowania realiów świata przedstawionego w postaci intymnych, fragmenta-
rycznych obrazów, nios þacych sugestieþ bezpośredniego ogl þadu miejsca akcji

28 Cubiculum Dobrego Pasterza w katakumbach Domitylli, Hypogeum Aurelii. Zob. V. F.
N i c o l a i, F. B i s c o n t i, D. M a z z o l e n i. The christian catacombs of Rome.

History, decoration, inscriptions. Regensburg 2002 il. 76, 101.
29 Zob. W y k a, jw. s. 95-100.

88



DYSKRETNY UROK RZYMSKIEGO WNEþTRZA

z punktu widzenia jej uczestnika. Kluczow þa roleþ w konstruowaniu opisów
wneþtrz pe ni z regu y gra świate i cieni, wyodreþbniaj þaca z nieokreślonej
przestrzeni pojedyncze sprzeþty, postaci oraz drobne przedmioty. Dobór i uk ad
elementów poetyckiego obrazowania uwarunkowany jest przy tym zarówno
przyjeþt þa przez poeteþ strategi þa narracyjn þa, jak i specyfik þa relacji cz owiek–
wneþtrze. Zauwazúmy przy tym, zúe opisy otoczenia mieszkalnego w poemacie
w mniejszym stopniu s uzú þa zapoznaniu czytelnika ze szczegó ami scenerii
określonego zdarzenia, w znacznie wieþkszym – stanowi þa okazjeþ do wyekspono-
wania artystycznych walorów wneþtrz. I nie chodzi tutaj wy þacznie o stosunkowo
liczne wzmianki na temat dzie sztuki w otoczeniu bohaterów czy podkreślenie
dekoracyjnych funkcji sprzeþtów domowych, wśród których znalaz y sieþ mozai-
kowe posadzki i ornamentalne freski, „etruskie” lampy, fontanna „niska z br þazu
lana”, pos þagi bóstw, „urna, na której jawi sieþ m þazú być wyrytym” oraz weranda
z arkadami wspartymi na „faunach, którzy wieńce na sieþ k ad þa”. Przede wszyst-
kim na uwageþ zas uguje plastyczny, wreþcz malarski charakter prezentacji
otoczenia mieszkalnego, dla której znamienne jest zestawianie rózúnorodnych
faktur i materia ów, skupienie na detalu oraz uwypuklenie świat ocieniowego
modelunku. Dzieþki tego typu zabiegom nawet stosunkowo skromne, zarówno
w sensie objeþtości, jak i repertuaru zastosowanych środków artystycznych, opisy
zyskuj þa na sile wyrazu oraz zdolności wywo ywania sugestywnych obrazów,
bogatych w wizualne wrazúenia. Pozwoleþ sobie przytoczyć dwa powi þazane ze
sob þa przyk ady, znamienne dla metody obrazowania w poemacie. Pamieþtamy
jedno z wneþtrz domu Jazona, w którym

[...] Lampa zapalona
Przeciw fontannie p omień nios a kreþto,
A blaski onej, ros þa odkroplane,
Drzú þacymi świat y wbiega y na ścianeþ .

PWsz 3, 138

W takiej scenerii Jazon i Barchob prowadzili nocne rozmowy, „patrz þac, jak
kropli sieþ w fontanneþ woda” (XIII, 109). A ledwie chwileþ później:

Mistrz Jazon gin þa w mroku wielkiej sali.
Syn Aleksandra czeka , azú ta g owa
Siwa, od lampy oświecona w dali,
Zmierzchnie i jako meteor sieþ schowa

PWsz 3, 141
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Na pozór brak w tych fragmentach XIII pieśni w aściwego opisu wneþtrza.
Pierwszy z nich koncentruje sieþ jedynie na luministycznych efektach wokó 
fontanny, drugi natomiast ukazuje pośród mrocznej pustki postać meþdrca,
którego siwe w osy jaśniej þa w świetle lampy niczym jakieś nierealne zjawisko.
Tylko tyle i azú tyle. Gdy bowiem zestawimy te obrazy z wcześniejszym opisem
tego samego wneþtrza, zape nionego przez „mnogie reþkopismów wsteþgi”, „kom-
pasów kreþgi ryte” i pos þagi bóstw, mroczna przestrzeń traci anonimowość,
a w þat e świat o lampy, rozpraszane przez sp ywaj þac þa wodeþ , zdaje sieþ wy-
chwytywać z ciemności mgliste zarysy domowych sprzeþtów.
W tych i wielu innych opisach z kart Quidama Norwid eksponuje kreacyjn þa

funkcjeþ świat a, unikaj þac przy tym pu apki trywialności. Czytelnik – czy to
śledz þac wzrokiem ruchliwy promień s onecznego blasku wdzieraj þacy sieþ do
domu Zofii i do mieszkania Epirczyka, czy tezú obserwuj þac ksieþzúycow þa poświateþ
w siedzibie Jazona, czy wreszcie wpatruj þac sieþ w drzú þacy p omień lampy oświe-
tlaj þacy wneþtrza – zapoznaje sieþ nie tylko z materialn þa tkank þa domostw, ale
i z zamieszkuj þacymi je osobami. Postaci wy aniaj þace sieþ z tych opisów s þa
reprezentantami określonych kultur, którym przynalezú þa rozmaite atrybuty,
a zarazem ludźmi z krwi i kości, o niebanalnych i z ozúonych rysach osobo-
wościowych30.
Zwazúywszy na to, zúe prezentowane w poemacie wneþtrza Norwid ujmuje w

w þaskie kadry, koncentruj þac sieþ na niewielkich fragmentach przestrzeni, po-
zostaj þacej w bezpośrednim otoczeniu postaci, a przy tym ma na uwadze upla-
stycznienie opisu, naturalnym kontekstem wizualnym jest dla utworu malarstwo
portretowe. Oczywiście nie w sensie analogii czy ewentualnych zwi þazków, które
nawet jeśli s þa prawdopodobne, nie wyjd þa przeciezú poza sfereþ luźnych, a przy
tym subiektywnych skojarzeń, ale raczej ujawni þa sieþ na p aszczyźnie zblizúonej
optyki w ujmowaniu wewneþtrznych relacji, spajaj þacych elementy przedstawie-
nia. Wydaje sieþ , zúe w budowaniu relacji postać–wneþtrze, postać–atrybut Norwid
wyraźnie zblizúa sieþ do konwencji obrazowania znamiennej dla tego gatunku
sztuki.

30 W dotychczasowych badaniach czeþsto podkreślano kluczow þa dla budowania postaci za-
sadeþ reprezentacji, pomijano natomiast z regu y wymiar jednostkowy i indywidualny kreacji
osobowych. Por. W. B o r o w y. G ówne motywy poezji Norwida. „Zeszyty Wroc awskie”
1949 nr 1-2; ! a p i ń s k i. Obrazowanie w „Quidamie”. „Roczniki Humanistyczne”
1956/1957 z. 1 s. 149-159; E. B i e ń k o w s k a. W poszukiwaniu wielkiej ojczyzny (o poe-

macie „Quidam” Cypriana Norwida. W: t a zú. Dwie twarze losu. Nietzsche–Norwid. Warszawa
1975 s. 98-102.
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Warto przy tej okazji raz jeszcze wspomnieć o kluczowej roli świat a
w poemacie, w istotnym stopniu modeluj þacej malarskie aspekty opisów. Nor-
widowska ekfraza portretu genera a Dembińskiego peþdzla Henryka Rodakow-
skiego, rozprawka O portrecie i przeznaczeniu jego oraz wiele drobnych
wzmianek na temat rozmaitych wizerunków nie tylko poświadczaj þa zaintere-
sowanie autora Promethidiona sztuk þa portretu, ale i ujawniaj þa specyficzny,
silnie zindywidualizowany styl jego odbioru. Tym, co świadczy o odreþbności
Norwidowego spojrzenia, jest wyraźny zwrot w stroneþ malarstwa dawnego i tra-
dycyjnej ikonografii, z kluczowym dla jej rozumienia zwi þazkiem: postać–atry-
but–symbol. Zwróćmy uwageþ , zúe poeta nawet wspó czesne mu dzie a nierzadko
odbiera przez pryzmat konwencji wypracowanej w warsztatach dawnych mi-
strzów. Ponadto w kameralnej plastyce autora Solo bez trudu odnajdziemy
portrety, dla których jest to perspektywa wazúna.
Obrazy wneþtrz mieszkalnych odmalowane przez Norwida na kartach poematu

odznaczaj þa sieþ jeszcze jedn þa cech þa, której zakres mozúna rozszerzyć na inne
przejawy kultury materialnej, a nawet potraktować jako swoisty znak rozpo-
znawczy sposobu prezentacji świata przedstawionego w utworze. Mam tutaj na
myśli wyraźny zwrot ku sferze peryferyjnej, dodatkowo wzmocniony przez
podniesienie roli fragmentu. Korytarzom, przedsionkom i dziedzińcom domów
nalezú þacych do bohaterów Quidama oraz wneþtrzom, które prezentuj þa sieþ czy-
telnikowi w kilku ledwie sprzeþtach, w przestrzeni miejskiej odpowiadaj þa
anonimowe ulice i place, zau ki oraz teren poza zwart þa zabudow þa centrum – „ni
wieś, ni miasto”. Czytelnik, który w takim obrazie poszukuje ca ości, staje
przed nie atwym zadaniem. Wiele elementów musi sam rozpoznać i dookreślić,
dokonuj þac przy tym karko omnych nierzadko rekonstrukcji,  þacz þac ze sob þa
niedopowiedzenia, mroczne przestrzenie, kameralne i skupione na detalu opisy,
migotliwe i niejednoznaczne portrety bohaterów. Norwidowy poemat nade
wszystko naznaczony jest bowiem tajemnic þa: wneþtrza, osoby, miasta. Tajem-
nic þa, która sprawia, zúe obraz przedstawionego w nim świata, niczym ogl þadana
z bliska rzymska mozaika, traci oczywistość i dos owność, zyskuje natomiast
blask i g eþbieþ kazúdej, nawet najdrobniejszej cz þastki.
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A DISCREET CHARM OF THE ROMAN INTERIOR

ON THE LIVING INTERIORS
IN CYPRIAN NORWID’S QUIDAM

S u m m a r y

The action of Norwid’s poem Quidam takes place in Rome in Emperor Hadrian’s times.
The topographic realia of the city, however, do not occupy much space in the text of the work.
There are no descriptions of monumental elegant edifices, temples, town squares, or indeed
of the way the Roman street looked like. The houses, in which the protagonists’ life goes on,
are the only exception in this respect; the author made them the background for the events
taking place in the poem.
The article is an attempt at reconstructing the actual look of Roman houses, in which a lot

of scenes that are key ones in the course of the action of the poem take place: of the villas
belonging to Artemidor and to Jason Mag, of Sophia’s house and of Alexander’s son’s
tenement flat. On the basis of analysis of fragments of Norwid’s text that made for these
reconstructions, also the specificity was determined of the descriptions of living interiors that
consist of a fragmentary character and chariness of the description, privacy and subjective
treatment of the scenes, and most of all of emphasizing the function of light in constructing
the image of the presented world. In Quidam the author presents an exceptional abundance of
observations about light, and the meaning of the motif of light and shadow in the poem
exceeds the composition significance discussed in the article and heads for evaluating-symbolic
functions.
The choice and arrangement of elements that make up the poetic images of interiors in the

poem is conditioned, on the one hand by the narration strategy accepted by the author, where
the perspective of narrator-witness dominates, and on the other by the specificity of a two-pole
relation: man - interior. Both issues are given independent paragraphs in the article, an to
conclude the considerations of living spaces attention is paid to the feature that is a peculiar
distinctive one for the way the world is presented on the pages of Quidam. What is meant here
is a clear turn to the peripheral sphere, additionally reinforced by raising the rank of the role
that the fragment plays, which makes Norwid’s poem appear to the reader as marked with the
mystery of the interior, the person, the city.

Transl. Tadeusz Kar owicz

S owa kluczowe: Norwid, Quidam, obrazowanie przestrzeni, wneþtrze, Rzym.

Key words: Norwid, Quidam, imaging the space, interior, Rome.

EDYTA CHLEBOWSKA – mgr, asystent w Instytucie Badań nad Twórczości þa Cypriana Norwida KUL. Adres:
ul. Staszica 3 p. 5, 20-081 Lublin; e-mail: edytowo@gmail.com
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Il. 1. Rzut i plan rzymskiego domus

Legenda: 1. fauces –wejście, 2. tabernae – sklepy, 3. atrium–hall, 4. impluvium–basen, 5. tablinum–
gabinet, 7. triclinium – jadalnia, 8. alae – pokoje, 9. cubiculum – sypialnia, 10. culina – kuchnia,
11. posticum – tylne wyjście, 12. exedra – salon ogrodowy, 13. piscina – sadzawka, 14. peristylum -

dziedziniec, 15. andron – przejście.
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Il. 3. Dekoracja sklepienia w Sali 25 (ze sceną „Triumfu Bachusa”) w Złotym Domu Nerona
w Rzymie. Wg V. Brenna, F. Smuglewicz, C. Marconi,

Roma 1776, akwaforta, akwarela, gwasz. Za: http://kultura.wp.pl/gid,9920262,galeria.
html?T[page]=10

Vestigia delle Terme di Tito e loro interne

pitture.
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Il. 4. Dekoracja sklepienia w Sali 26 (zw. „In fondo bianco”) w Złotym Domu Nerona w Rzymie.
Wg V. Brenna, F. Smuglewicz, C. Marconi, . Roma
1776, akwaforta, akwarela, gwasz. Za: http://kultura.wp.pl/gid,9920262,galeria.html?T[page]=4

Vestigia delle Terme di Tito e loro interne pitture
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Il. 5. Rekonstrukcja cubiculum z willi w Boscoreale (I w.). MetropolitanMuseum ofArt, Nowy Jork.
Za: http://www.virginia.edu/president/kenanscholarship/work/archive_files/penley_chiang/

Images/Villa...Images.htm


