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Rozpoczynajac lekture Quidama, mozna si¢ spodziewad, iz stolica cesarstwa,
ktéra wkraczajacy w brame¢ miejska syn Aleksandra

[...] marzyt podobng do tuku
Tryumfalnego, ktérego ogromy

U samych niebios swéj poczatek biora,
Lub samych niebios staty si¢ podpora

PWsz 3, 81-82

odstoni przed nami przynajmniej cz¢$¢ swej potegi wcielonej w reprezentacyjne
kompleksy z gtadko ciosanego kamienia, w §wiatynie, patace oraz gmachy uzy-
tecznos$ci publicznej. Jeszcze u schytku republiki rozpoczeto w Rzymie pierwsza
planowa przebudowe istniejacych zespotdw architektonicznych, ktérej zwienicze-
niem sta¢ si¢ miaty, zrealizowane jednak tylko czg$ciowo, imponujace plany
urbanistyczne Cezara. Uporzadkowanie Forum Romanum oraz budowa Forum
Julium daty poczatek monumentalnej dzielnicy cesarskich foréw, rozrastajace;j
si¢ za panowania kolejnych cesarzy i zamknigtej w efektowny kompleks przez
bodaj najwspanialszy zesp6t urbanistyczny starozytnego Rzymu, czyli Forum
Trajana z bazylika Ulpiariska, §wiatynia oraz stynnymi halami targowymi'.
Dazenie cesarzy do zmonumentalizowania stolicy coraz potgzniejszego pafistwa
znalazto swéj wyraz takze w przeksztatceniu, juz za panowania Augusta, Pola
Marsowego z placu wojskowych ¢wiczein w ogromny kompleks rekreacyjny ze
Swiatyniami, teatrami i amfiteatrem oraz termami, a pdZniej rOwniez ze sta-

U'W obrgbie reprezentacyjnej dzielnicy powstaty takze inne fora cesarskie: Forum
Augustum, Forum Transistorium (zatozone przez Domicjana, a ukonczone staraniem Nerwy)
oraz Templum Pacis — okrgg §wiatynny bogini Pax, zbudowany przez Wespazjana.
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dionem i Odeonem, a nade wszystko w zagospodarowaniu Palatynu jako siedzi-
by wiadcy.

Tymczasem opowieS¢ o wiecznym Rzymie nie roztacza przed czytelnikiem
wizerunku miasta na podobiefistwo malarskiej weduty, ukazujacej z pewnego
dystansu mniej lub bardziej obszerna jego panorame¢. Niewiele tu réwniez
obrazow, ujmujacych w waskim kadrze jaka$ budowle czy fragment przestrzeni
miejskiej’. Cho¢ bohaterowie poematu przemierzaja rzymskie ulice, przechodza
przez place, mijaja znane budowle, pejzaz architektoniczny z rzadka tylko
wkracza w gtowny nurt utworu. Okreslone obiekty czy miejsca (Luk Tytusa,
Awentyn) przywolywane sa z reguty w funkcji topograficznych punktéw orien-
tacyjnych, okreSlajacych, a niekiedy tylko sugerujacych lokalizacj¢ miejsca
akcji: ,,Za Awentynem storice czerwieniato”, ,,Na plac w rozbiegu ulic wydarzo-
ny”, ,,Poza murami, poza czerwonymi”. Znamienne, ze w jednym z nielicznych
opisow przestrzeni miejskiej, prezentujagcym Forum Boarium, nie pojawiajg si¢
wlasciwie zadne elementy okalajacej plac zabudowy czy urbanistycznego roz-
planowania:

Bylo to bowiem miejsce P 1ace m zwane
Przedajnym - gwarne, wilgotne, zaulne* —
W upatly nawet, ze nie zamietane,

Temperatur¢ majace szczegdlng

I cos$ szarego w powietrzu jak pyty.

PWsz 3, 209

* Zaulne od zautek

Wydaje sig, iz poeta rozmyS$lnie usunat sprzed oczu czytelnika monumental-
nych §wiadkéw wydarzen rozgrywajacych si¢ w poemacie. Opisy wydobywajace
materialng tkanke rzymskiej architektury wystepuja w tekscie bardzo rzadko,
przy tym cechuje je oszczednos$é, przejawiajaca si¢ w skupieniu na kilku
elementach scenerii. Spéjrzmy dla przyktadu na czerwieniejace w Swietle
zachodzacego stoica Koloseum:

2 Por. uwagi O. Plaszczewskiej na temat sposobu ksztattowania pejzazu rzymskiego w Rui-
nach z Pieciu zarysow obyczajowych Norwida. T a z. Wizja Wtoch w polskiej i francuskiej lite-
raturze okresu romantyzmu (1800-1850). Krakéw 2003 s. 321, 322. Autorka podkresdla, iz ,,jest
to pejzaz wyjatkowy, gdyz sktadaja si¢ na niego »utomki« krajobrazu Wiecznego Miasta, mo-
zaikowo wplecione w nurt refleksji poSwigconej ruinom. Znakiem Romy sa zatem wymienione
z nazwy zabytki, a takze miejsca blizej nieokreslone” (s. 321).
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Amfiteatru szerokie profile,
Trzy pigtra tukéw z gtazu wyciosane,
Whijscia do arkad zwe¢zZlonych zawile.

PWsz 3, 122

oraz na miejsce sadu nad chrzescijanami:

Szeroko widzisz schody, gdzie trybuna
I ztoty posag cezarski, Swiecacy,
Jak w mroku rannym pozarowa tuna.

PWsz 3, 112

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz architektoniczne realia nie zyskaty
w poemacie choéby pozoréw autonomii. Jest wszakze taki element §wiata mate-
rialnego antycznego Rzymu, ktérego znaczenie dla konstrukcji obrazu Swiata
przedstawionego w Quidamie wydaje si¢ niekwestionowane. Chodzi o przestrze-
nie mieszkalne, w ktérych toczy si¢ codzienne zycie bohateréw poematu i ktére
autor czyni scenerig rozgrywajacych si¢ wydarzen. Norwid ,,przedstawia je —
jak pisat Zbigniew Zaniewicki — z zamitowaniem i wnikliwo$cig tak gigboka,
iz kontrast tego przedstawienia z »przemilczeniem« epokowych koloséw Rzymu

jest uderzajacy”.

RZYMSKIE DOMOSTWA Z KART QUIDAMA

Zajrzyjmy zatem do domdéw, wyznaczajacych tras¢ rzymskiej wedrowki syna
Aleksandra w poszukiwaniu prawdy i dobra. Réwniez na tym szlaku nie ma
drobiazgowych, bogatych w detale opisdw, prezentujacych si¢ niczym ,,makiety”
budowli. Materialna tkanka domostw ujawnia si¢ raczej poprzez liczne obrazy
sygnalne, aktywizujace szereg skojarzen czytelnika, odwolujace si¢ do jego
wiedzy, a w nie mniejszym stopniu takze wyobrazni i wrazliwosci. Z pojedyn-
czych, rozproszonych elementéw, drobnych, wtracanych nierzadko mimochodem
obrazow sprébujmy w miar¢ mozliwosci zrekonstruowaé¢ domy, do ktérych
wprowadza czytelnika autor Quidama.

3 Rzecz o ,,Quidam” Cypriana Norwida. Lublin—Rzym 2007 s. 144. W rozdziale Plastyka
obrazow znalazl si¢ passus poswigcony rzymskim domostwom. Zaniewicki wskazal w nim
zwiazki pomiedzy domami a osobowoScig ich mieszkancow, ale przede wszystkim skupit sig¢
na plastycznych aspektach Norwidowych opiséw (tamze s. 144-149).
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Pierwszym przystankiem na trasie wedrowki Epirczyka jest Artemidora ,,ma-
droSci Swiatnica”. Z Norwidowego opisu wylania si¢ zarys struktury tradycyj-
nego grecko-rzymskiego domus (il. 1)*. Zasadnicza czes$¢ takiego domu skta-
data si¢ z pomieszczenh o wyraZnie okre§lonym przeznaczeniu, rozmieszczonych
liniowo w niezmiennym porzadku. Przez westybul (przedsionek) wchodzito si¢
do fauces (korytarz), a stad do atrium (centralna izba z impluvium, czyli
basenem); dalej znajdowato si¢ tablinum (gabinet) oraz perystyl (dziedziniec
kolumnowy), a za nim eksedra (otwarty salon). Po bokach atrium rozmieszcza-
no niewielkie cubicula oraz alae, a do perystylu przylegato triclinium (ja-
dalnia). Ten podstawowy schemat uzupetniano o pomieszczenia gospodarcze
oraz przeznaczone dla stuzby, czegsto i o inne, dodatkowe izby. Zewngtrzne
Sciany domus stanowil przylegajacy do ulicy zwarty mur, z reguty bez okien,
zwyczajowo bowiem wszystkie otwory okienne byty zwrdécone ku wewngtrzne-
mu dziedzidncowi. Tego typu odrgbne domostwa z wewngtrznym dziedziicem
zamieszkiwali tylko najzamozniejsi Rzymianie. Wigkszo$¢ mieszkancéw nie-
zwykle zattoczonego, ponadmilionowego miasta® byta rozproszona po niezli-
czonych mieszkaniach oraz izbach czynszowych, z jakich sktadaty si¢ wzno-
szone wzdtuz waskich i kretych ulic wysokie, pigcio- a nawet szeSciopigtrowe
domy, tzw. insulae. W 11 w. po Chr. na 26 rzymskich doméw czynszowych
przypadat ledwie jeden domus. Jérdme Carcopino sugestywnie oddaje klimat
miasta, w ktérym te dwa podstawowe typy budowli mieszkalnych czgsto ze
sobg sasiadowaty:

zaréwno jesli chodzi o eleganckie domy prywatne (domus), jak i o insule (...), mieszkania Rzymu
rzadko znajdowaty si¢ w budynkach ustawionych wzdtuz jakiejs prostej ulicy, lecz ttoczyty sie
w labiryncie Sciezek pnacych si¢ w gore, ulic, uliczek mniej lub bardziej waskich, kretych i
ciemnych, gdzie marmur ,palacéw” blyszczat wsréd mrokéw zbéjeckich jaskin®.

Powréémy do domostwa Greka, gdzie odbedzie si¢ uczta, na ktéra Epirczyk
zostat zaproszony. To nie syn Aleksandra wprowadza czytelnika do owej ,,ma-
drosci $wiatnicy”, co wigcej, jego sylwetka nawet na moment nie zarysowuje

“R. BEtienne. Zycie codzienne w Pompejach. Warszawa 1971 s. 197-201; M.
G r ant. Miasta Wezuwiusza. Pompeje i Herkulanum. Warszawa 1986 s. 123-152; A.
S adursk a, Archeologia starozytnego Rzymu. T. 1: Od epoki krolow do schytku republiki.
Warszawa 1975 s. 117-119.

5 J. Carcopino podaje, iz za czaséw Antoninéw liczba mieszkarficéw Rzymu wynosita co
najmniej 1 mln 200 tys. (Zycie codzienne w Rzymie w okresie rozkwitu cesarstwa. Przel.
M. Pakciniska. Warszawa 1966 s. 30).

® Tamze s. 53.
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si¢ w przestrzeni domu. O obecnos$ci mtodziefica na tym catonocnym spotkaniu
dowiadujemy si¢ nie wprost, lecz poprzez splot nast¢pujacych po uczcie wy-
darzen. Naszym przewodnikiem po ostatnim etapie drogi prowadzacej do ogrodu
filozofa, gdzie w zaciszu laurowych drzew zgromadzili si¢ uczniowie gospo-
darza oraz Zofia, jest natomiast Mag Jazon wraz ze swym towarzyszem, Bar-
chobem. Z przedsionka domu, w ktérym zgodnie ze zwyczajem wital przyby-
tych napis Salve, zdobiacy typowa czarno-biatg rzymska mozaikowa posadzke,
mezczyzni przeszli w glab domu, by nastgpnie przez ,,boczna furtke matg” dojsé
na miejsce spotkania. Nie odbywato si¢ ono zatem, jak mozna by si¢ spodzie-
waé, ani w ktérym§ z pomieszczen, ani w ogréddku wewnatrz perystylu, ale
w przylegajacym do domu i zapewne do$é¢ rozlegtym ogrodzie’. Lokalizacje
te potwierdza obraz kolumnowego dziedzifica opustoszatego po przej$ciu ostat-
nich, spieszacych na uczt¢ goSci (il. 2). Dopiero kilka godzin pdZniej,
»~pomigdzy §witem a nocy zniknigciem”, gdy uczestnikom biesiady zaczat do-
skwieraé chtdd, opuszczono ogrdd i udano si¢ do triclinium na poranny positek.

Zwyczaj ucztowania na Swiezym powietrzu byt w§réd Rzymian szeroko roz-
powszechniony. W tym celu wznoszono w ogrodach murowane triclinia i stoty,
przy ktérych zaktadano czesto chronigce przed storicem pergole oraz stuzace
orzezwieniu fontanny. Wieczorami i nocg Swiatta dostarczaly oliwne lampki,
uzywane zaréwno w domach, jak i na zewnatrz. Ustawiano je lub zawieszano
na wysokich kandelabrach, ktérym nadawano rozmaite formy: od najbardziej
skromnych prostopadio$ciennych postumentéw po wyszukane, zdobione bogata
ornamentyka $wieczniki (np. w formie posagéw)®. Ucztujac pod gotym niebem,
unikano niedogodnosci, jakich przysparzalo korzystanie z domowych jadalni,
przede wszystkim niedostatku §wiatla oraz zaduchu panujacego z powodu kop-
cacych lamp i dymiacych potraw.

Usytuowanie miejsca spotkania w przylegajacym do domostwa ogrodzie ro-
dzi sugesti¢, iz pod poetycka nazwa ,,madro$ci §wiatnicy” nie kryje si¢ — jak
dotad przypuszczaliSmy — domus, lecz rodzaj arystokratycznej willi, tzw. villa
urbana. W odréznieniu od doméw poddanych rygorowi zwartej zabudowy wille
rzymskiej arystokracji, sytuowane badZz to posrdd piniowych laséw porasta-
jacych rzymskie wzgdrza (najwigksza popularnoscig cieszylo si¢ Janiculum
i Pincius), badZ w pewnej odlegtosci od miasta (czg¢sto petnity funkcje letnich
rezydencji), cechowata duzo wigksza swoboda architektonicznego projektowania.

7 O perystylu wspomina przy okazji tej uczty m.in. W. Szturc (Pokdj z widokiem na
wiecznoS¢. Hadrian i jego czasy. W: t e n z e. Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim i
Norwidzie. Krakow 2001 s. 174).

$Etienne,jw. s 201,
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Wprawdzie zazwyczaj zachowywaty gtowny schemat domus z jednym lub kilko-
ma perystylami, jednak zasadniczo si¢ od niego réznity poprzez otwarcie na
zewnatrz, ku otaczajacym ogrodom czy parkom, stanowigcym naturalne przedtu-
zenie przestrzeni mieszkalnej’.

Zajrzyjmy raz jeszcze do perystylu Artemidora, ukazanego przez poet¢ noca,
w wattym Swietle dogasajacej lampy. Z mroku wylaniaja si¢ tutaj, ozywione
migotliwym blaskiem, zarysy mozaikowej posadzki i sklepienia pokrytego or-
namentalna dekoracja, a czerniejacy od strony dziedziica rzad kolumn po
wewnetrznej stronie portyku zyskuje czerwonawa barwe. Obrazowi opustoszale;j
przestrzeni, ewokujacemu atmosfer¢ na wpot uSpionego domostwa, towarzysza
subtelne doznania stuchowe: dobiegajace z wnetrza nieliczne przytlumione
odgtosy, wobec ktdrych jeszcze silniej odczuwalna jest cisza, jaka nastapita po
wybrzmieniu krokoéw gos$ci zmierzajacych na uczte. Siedzibg Artemidora ogla-
damy réwniez z zewnatrz, ale i tu z mroku wylania si¢ ledwie skrawek fasady,
Z umieszczonym w szczycie ztoconym popiersiem, ktore ,,z framugi cigzkie wy-
chyliwszy czoto / Rzekibys, iz chytkiem poglada wokoto”!°.

Dom Zofii odwiedzamy natomiast o poranku, zaraz po jej powrocie ze Spot-
kania u Artemidora. Tekst VI pie§ni nie przybliza jednak czytelnikowi ar-
chitektonicznej struktury tego domu, nie przedstawia rowniez wngtrza, w kto-
rym niewiasta szukata wytchnienia po catonocnych dysputach. Jest ledwie
wzmianka o kilku sprzetach domowych: perskiej sofie, na ktérej Zofia spoczeta,
oraz wngkowej Sciennej szafce, do ktérej ztozyta pamigtniki Epirczyka. W po-
rannym Swietle, przenikajacym do wnetrza przez szczeling w okiennych zasto-
nach, widaé pojedyncze przedmioty: lir¢, koSciang skrzynke oraz pergaminowe
zwoje, ktére stoneczny blask wydobywa na chwilg z pétmroku, by zaraz potem
na powrét usunaé w ciefi.

Na pargaminu zwitek promien zwawy
Spadt, jako ztoty 1i$¢ na ciemne trawy,

I btyszczatl, chwiejac si¢ niejaka chwilg —
I znikt — i nastal moment ciemnej przerwy:

PWsz 3, 93

Poetycki obraz doskonale oddaje konkretne, prozaiczne realia. Okna rzym-
skich doméw, obszerne, ale pozbawione szyb, ostaniano drewnianymi okienni-
cami lub grubymi zastonami, ktére w zalezno$ci od pory roku miaty spetniac

Sadurska,jw.s. 120-121.
0 PWsz 3, 85.
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odmienne zgota funkcje: w chtodniejsze miesiace chronily przed wiatrem
i zimnem, latem przed upalem i oSlepiajacym blaskiem storica. W zwigzku
z tym z reguly pozostawaly przystonigte, w ograniczonym tylko stopniu
zapewniajac wnetrzom doptyw dziennego S$wiatta. Fascynujaca gra Swiatet
i cieni, przesuwajacych si¢ po pokoju Zofii i modelujacych wyimkowe jego
fragmenty, ogranicza czytelnikowi orientacje w uktadzie wnetrza i wypetnia-
jacych go sprzetow.

Inng cz¢s$¢ domu poetki poznajemy w VIII piesni poematu, ktérg rozpoczyna
opis scenerii majacego si¢ za chwile odby¢ spotkania Zofii z Artemidorem.
Norwid ukazuje werand¢ o mozaikowej posadzce przedstawiajacej stado pawi,
otoczong murkiem lub balustrada, nad ktérag wznosza si¢ arkady wsparte na
posagach faundw, ,,ktérzy wierice na si¢ ktada”. Tym razem — w kilku zaledwie
obrazach — wyeksponowane zostaty dekoracyjne walory architektury, réznorod-
no$¢ form i bogactwo ornamentyki, faczacej si¢ w harmonijny sposéb z prze-
strzenig otaczajacego ogrodu.

Najbardziej okazale, a zarazem najbardziej tajemniczo prezentuje si¢
w Quidamie domostwo Jazona Maga. Sadzac z przebiegu trasy, ktéra podazali
ku niemu Barchob z Epirczykiem, a nade wszystko z elementéw opisu budowli
i jej sasiedztwa, jest to miejska rzymska willa usytuowana na wzgorzu i oto-
czona piniowym parkiem. Trudno bytoby jednak zrekonstruowaé nawet w ogol-
nych zarysach struktur¢ tego domostwa, mimo ze w jego wnetrzu i bezposred-
nim otoczeniu rozgrywa si¢ kilka waznych scen poematu. Z rozproszonych
wzmianek dowiadujemy si¢ tylko, ze budowla jest pigtrowa (w sali na pigtrze
Jazon spotkat si¢ z Zofig) oraz ze ma perystyl. Jedynym wnetrzem, z ktérym
czytelnik blizej si¢ zapoznaje, jest obszerna sala na parterze, stanowigca
sceneri¢ rozmOw i zdarzefi. Jest to obszerne pomieszczenie z usytuowang cen-
tralnie fontanng w formie labrum, czyli wykonanej z brazu misy zbierajacej
wode, nad ktéra wznosi si¢ gipsowe popiersie panujacego cesarza. W tekScie
wspomniane zostaty réwniez zgromadzone w tym miejscu przedmioty: liczne
papirusowe zwoje ztozone w wazach, kompasy oraz posagi bostw, ktére w row-
nym stopniu dopelniaja obrazu wnegtrza, jak i wizerunku gospodarza domu.
Z kolei wspomniana fontanna stanowi nie tylko przestrzenna, ale i znaczeniowa
dominant¢ wnetrza. Niczym soczewka ogniskuje padajace Swiatto, rzucajac na
Sciany ruchliwe, drzace refleksy; to na niej skupia si¢ uwaga przebywajacych
w poblizu oséb. DZwigk rozbijajacej si¢ o brazowa mis¢ wody wspéttworzy
atmosfere rozgrywajacych si¢ zdarzefi — bywa perlistym szmerem, innym razem
tkaniem, a niekiedy nawet ostrym brzg¢kiem.

Podobnie jak przy obrazach innych wnetrz autor nie utatwia czytelnikowi
orientacji w wyimkowo naszkicowanej przestrzeni. A do tego w sposobie prezen-
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tacji mozna tu dostrzec pewne niescistosci, zwigzane z usytuowaniem Zzrédta
naturalnego Swiatta, odwotujace si¢ wobec tego rdwniez do konkretnych archi-
tektonicznych realiéw. W piesni XI jest mowa o dziennym Swietle, docierajacym
do pomieszczenia posrednio, przez otwarty przedsionek, piesi XXV przynosi na-
tomiast obraz stonecznego promienia, padajacego z géry na fontanng i wywotuja-
cego zjawisko teczy. Trudno zatem rozstrzygnaé, czy chodzi tu o salg przykryta
sufitem czy raczej o rodzaj atrium z otworem compluvium nad fontanna.

Kolejnym interesujacym nas rzymskim domem jest ,,mieszkanie z Epiru mto-
dziana”, ktére zostalo okreslone przez Norwida jako gospoda. Zapewne nie
chodzi tu o miejsce zamieszkania podréznych (taberna), gdzie mozna byto
posili¢ si¢ i przenocowaé. Wiele takich tabern rozsianych byto przy drogach
catego cesarstwa, szczegdlnie wzdtuz przelotowych arterii miejskich. Wystarczy
wspomnied, ze na calej dtugosci via Stabiana, gtéwnej ulicy Pompejéw, znajdo-
wato si¢ 20 réznego rodzaju gospdd, z czego osiem byto usytuowanych w bez-
posrednim sasiedztwie miejskiej Porta Stabiana'!. Zajazdy dla podréznych nie
cieszyly si¢ najlepsza reputacja. Zatrzymywali si¢ w nich giéwnie ludzie niz-
szego stanu. Bogatsi korzystali w takich okolicznosciach z goSciny znajomych
lub wynajmowali prywatne kwatery'?>. Mozemy przypuszczaé, ze syn Aleksan-
dra, zar6wno ze wzgledu na to, iz gospody byly przeznaczone dla przygodnych
gosci, jak 1 z uwagi na swoj status spoleczny zajmowat lokum innego typu.
Najpewniej byto to mieszkanie wynajete w jednym z niezliczonych rzymskich
doméw czynszowych (tzw. insula), w ktérych znajdowata schronienie wigkszos¢
mieszkancéw Wiecznego Miasta. Parter takiej budowli byt z reguty przeznacza-
ny na lokale handlowe (sklepy i magazyny) lub na mieszkanie witasciciela, ktére
w takich wypadkach okreSlano zwyczajowo terminem domus, mimo ze nie mia-
fo ono wewngetrznych dziedziicow, charakterystycznych dla wtasciwego domus;
pietra natomiast byty podzielone na liczne mieszkania (tzw. cenacula) o zréz-
nicowanym standardzie. Srednio zamozni zajmowali kilkuizbowe mieszkania,
rozmieszczone na nizszych kondygnacjach insuli, ubozsi ttoczyli si¢ w poje-
dynczych izdebkach, na jakie dzielono pigtra wyzsze (nierzadko domy czyn-
szowe mialy 5-6 kondygnacji). Mieszkanie mtodego Epirczyka, sadzac chocby
po obecnoSci stuzacej, ktéra krzatata si¢ po pokoju, aby

Lampe¢ oczyscié, poprawi¢ postanie

I kurz gdzieniegdzie otrzas¢, przynies¢ wody —

PWsz 3, 175

Wy Wielowiejski. Nadrogach i szlakach Rzymian. Warszawa 1984 s. 240-241.
12 Tamze s. 242.
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nalezato zapewne do tej pierwszej grupy i zapewniato swemu wtascicielowi
wygodne, a moze nawet komfortowe, jak na dwczesne realia, warunki.

Piesin XVIII rozpoczyna si¢ opisem wngtrza mieszkania, przy czym uwaga
poety skupia si¢ przede wszystkim na polichromii okalajacej Sciany. Barwny
fresk, mimo iz ,wytarty”, z cala pewnoScig stanowil wizualng dominante
pomieszczenia. Przedstawial cykl scen bachicznych, sktadajacy si¢ z czterech
kompozycji otoczonych rozbudowanym ornamentem w formie wici roslinnej z
motywami figuralnymi i zwierzecymi. W spostrzezeniu, iz obrazy ,,odpowiadaty
sobie jak zwierciadto”, Norwid podkreslit Scista symetri¢ uktadu kom-
pozycyjnego kazdej z czterech $cian. Nalezy w zwiazku z tym przyjaé, ze
figuralne sceny zajmowaty uprzywilejowana, centralng pozycje w $§rodkowym
pasie fresku. Jednak to nie giéwne przedstawienia odgrywaja w Norwidowym
opisie najistotniejszg rol¢, ale ornamentalna dekoracja, okreslona przez poete
mianem arabesek. Z niezwyklym wyczuciem malarskiej materii autor rozwija
przed czytelnikiem obraz roSlinnych zwojéw, z ktérych niczym zjawiskowe
kwiaty wytaniaja si¢ kolejne istoty: zwierzeta, ,upiory fantazji” i ludzkie
postacie. Uderza liczba przywotanych w niespetna dziesigciu wersetach form,
ktére tacza si¢ ze soba w sposéb organiczny, przenikajac nawzajem, tak iz nie
sposéb ich rozdzielid.

Sprobujmy teraz zmienié perspektywe obrang przez autora i obja¢ wzrokiem
cala powierzchni¢ $ciany, choéby po to tylko, by dokona¢ swego rodzaju re-
konstrukcji i okresli¢ typ polichromii zdobigcej mieszkanie syna Aleksandra.
Podstawe ustalei w zakresie techniki, typologii i chronologii rzymskiego
malarstwa dekoracyjnego stanowia ogdlne wnioski wypracowane na podstawie
analizy malowidet pompejaniskich i herkulanskich, uzupetnione o badania za-
chowanych nielicznie zabytkéw rzymskich. Po dzi§ dzied pozostaje w tym
zakresie wiele kwestii niejasnych i spornych. Jesli chodzi o technike, dzigki
mozliwoSci przeprowadzenia szczegétowych badan doskonale zachowanych ma-
lowidet, zdotano ustali¢, ze nie jest to — jak poczatkowo sadzono — ani technika
al fresco (na mokrym tynku), ani enkaustyka (przy uzyciu farb przygotowywa-
nych na bazie wosku pszczelego), lecz swego rodzaju tempera, przygotowywana
na starannie przygotowywanym tréjwarstwowym podktadzie, z zastosowaniem
wapna gaszonego, roztworu mydta, goracego wosku i kredy'®. Znacznie trud-
niejsza do rozstrzygnigcia okazata si¢ kwestia chronologii i typologii tegoz
malarstwa. Najbardziej popularna, jeszcze XIX-wieczna teoria A. Maua, ktéry
wyodrebnit cztery style pompejanskie, jest wprawdzie szeroko krytykowana, ale

BEtienne, jw. s 226-228.
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po wprowadzeniu szeregu uSciSlenn i modyfikacji po dzi§ dzieri stanowi bodaj
najwazniejszy system klasyfikacyjny'?.

Dekoracj¢ malarska mieszkania Epirczyka, opierajac si¢ na fragmentarycz-
nym wprawdzie i skupionym na detalu opisie Norwida, mozna usytuowaé
w obrgbie wczesnej fazy trzeciego stylu pompejanskiego lub drugiej fazy sty-
lu czwartego, dekorowanej — w przeciwienistwie do silnego iluzjonizmu stylu
drugiego — jednoplanowo, z przewaga kompozycji centralnej'®. Plaszczyzna
Sciany w pokoju syna Aleksandra podzielona byta na trzy horyzontalne pasy
(trojpodzial Sciany wystepuje we wszystkich czterech stylach). Dolny prze-
znaczony byl z pewnoScia na malarska imitacje cokotu, natomiast gérny mogt
by¢ ozdobiony niewielkimi pojedynczymi motywami roslinnymi lub geome-
trycznymi. Pas Srodkowy, mieszczacy zawsze najwazniejsze elementy dekoracji,
byt zapewne podzielony na trzy ptaszczyzny, z ktérych centralng wypelniaty
opisane przez Norwida obrazy, przedstawiajace sceny winobrania z udziatem
Bachusa i nimf. Jak juz wspomniatam, kompozycja byta $ciSle symetryczna,
z wyeksponowana Srodkowa kwatera, ktéra dodatkowo zaakcentowana byta or-
namentalnym obramowaniem. Niewykluczone, ze boczne kwatery srodkowego
pasa mogty by¢ ozdobione réwniez pojedynczymi figurami lub mniejszymi
obrazkami, Norwid wszakze nie wspomina o innych, poza centralnymi, moty-
wach dekoracyjnych. Zwré6¢my uwage, ze zgodnie z analizami zachowanych
zabytkow rzymskich w dekoracji malarskiej wnetrz mieszkalnych powszechnie
wykorzystywano kopie greckich obrazéw sztalugowych.

Wybrana przez autora Promethidiona tematyka scen zdobiacych $ciany domu
mtodego Epirczyka takze zawiera taka sugestie. Z kolei okalajace te sceny
arabeski, a Scislej groteski, otrzymaty pod pidrem poety wyjatkowo bogaty
repertuar form. Zageszczony, by nie rzec spigtrzony obraz realistycznych
i fantastycznych istot, taczacych si¢ w sposéb ptynny za posrednictwem
ro§linnej wici, moze sugerowaé czytelnikowi ekwiwalencje w réwnie migsistej
strukturze bujnej czy nawet ekspansywnej dekoracji. Jesli jednak spojrzymy na
zachowane przyktady antyczno-rzymskich ornamentéw, zdobiacych wnetrza
mieszkalne, przekonamy si¢, ze ich charakter jest zgota odmienny. Roslinno-
-figuralne dekoracje tworza woko6t centralnych obrazéw rodzaj delikatnej,
azurowej koronki, ujetej w symetryczne ramy i wypelnionej drobnymi moty-
wami. Gdyby chciec si¢ pokusi¢ o wskazanie mozliwych Zrédet inspiracji Nor-

4 Dyskusje dotyczaca chronologii rzymskiego malarstwa §ciennego przytacza A. Sadurska.
T az. jw.t 1s.262, 278-282; t. 2: Okres cesarstwa s. 389-390, 398-399.
"> Tamze t. 2 s. 55-58, 94-95.
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widowego opisu, nalezatoby przede wszystkim wzia¢ pod uwage dekoracje styn-
nego Domus Aurea (Ztotego Domu) Nerona w Rzymie, a w dalszej kolejnoSci
freski z doméw pompejanskich i herkulanskich (np. Domu Wielkiego Portalu
w Herkulanum)'®. W latach 1845-1846 Norwid zwiedzat zaréwno Pompeje,
jak i Herkulanum, a jego zainteresowania tamtejszym malarstwem nie trzeba
dowodzié. Jesli chodzi o ruiny rzymskiej rezydencji Nerona, nie mamy wpraw-
dzie pewnosci, czy Norwid je ogladal, tym niemniej biorac pod uwage range
tegoz zabytku oraz jego wplyw na rozwdj malarstwa epoki nowozytnej, jak
najbardziej zasadne wydaje si¢ przywotanie go w kontekscie ,,wptywologicz-
nym”!”. Pozostatosci Domus Aurea odkryte pod koniec wieku XV, a w szcze-
g6lnosci zdobiaca je malarska dekoracja (il. 3 1 4), zyskaly ogromng popu-
larno$¢ nie tylko wsrdéd artystow renesansu, by wspomnieé tylko inspirowane
ich ornamentyka freski Rafaela ze Stanz Watykanskich, ale i niemate zainte-
resowanie twércéw epok pdzniejszych. Skadinad termin groteska, oznaczajacy
typ ornamentu w formie wici ro§linnej z motywami figuralnymi, zwierzgcymi
oraz elementami architektonicznymi i fantastycznymi, wywodzi si¢ przeciez
Z nowozytnego nazewnictwa zabytku (ruiny patacu Nerona zostaly okreslone
mianem grot Rzymu).

Poza — stanowigcymi przedmiot powyzszych préb ,rekonstrukcji” — rzym-
skimi domami bohateréw Quidama, ktérych materialna tkanka zostata w mniej-
szym lub wigkszym zakresie przez Norwida zarysowana, wypada wspomnied
o przestrzeniach mieszkalnych, na ktérych temat czytelnik nie otrzymuje
w poemacie niemal zadnych informacji. Mam tutaj na mysli willg Pomponiana,
w ktoérej wnetrzu odbywata si¢ rozmowa Luciusa Pomponiusa z diwa Elektra
(piesn XXIII) oraz cesarski ogréd z piesni XIX, przynoszacej scen¢ spotkania
Hadriana z Artemidorem. W obu przypadkach elementy scenerii wydarzen ogra-
niczone sa wytacznie do bezposredniego otoczenia postaci: w willi nasze spoj-
rzenie ogarnia jedynie przykryte lamparcia skora toze, na ktérym Lucius ,,lezat
od niechcenia”, w ogrodzie — marmurowy stolik i tawe, na ktérej spoczywat
cesarz, oraz stotek przeznaczony dla Artemidora; nieco péZniej widzimy jeszcze
bukszpanowa pergole, stuzaca za miejsce przechadzek. W drugim przypadku

16 W kontekscie przedstawien z domu Epirczyka warto wspomnieé, iz cykl dionizyjski
stanowit jeden z ulubionych tematéw malarstwa pompejariskiego (por. R. Gostk o w s k i.
Pompeje. Lublin 1954 s. 49, 52, 247-248).

7' W XVI-XVIII w. powstawaty liczne kopie freskéw z Domus Aurea. Z 1776 r. pochodzi
teka Vestigia delle Terme di Tito, sktadajaca si¢ z 60 tablic akwafortowych, wydana w dwdch
wersjach: czarno-biatej oraz ekskluzywnej, kolorowanej akwarelg i gwaszem. Autorami edycji
byli: Franciszek Smuglewicz, Vinzenzo della Brenna i Marco Carloni.
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czytelnik nie otrzymuje réwniez informacji, gdzie zlokalizowana jest cesarska
rezydencja, do ktérej 6w ogrdd nalezy. Mozemy tylko przypuszczac, iz jest to
fragment poteznego zatozenia cesarskiego w Tibur (obecnie Tivoli), wznoszo-
nego przez wiladce, prawdopodobnie wedtug jego wtasnych planéw, poczawszy
od 117 r. Hadrian nie czut si¢ w Rzymie, réwniez na Palatynie, najlepiej, totez
po wzniesieniu tzw. Willi Hadriana stamtad wiasnie najchg¢tniej sprawowat swe
rzady.

FUNKCJA OPISOW WNETRZ MIESZKALNYCH

Podstawowy materiat przestrzeniotwérczy wykorzystywany w celu prezenta-
cji wnetrza w dziele literackim mozna podzieli¢ na trzy grupy: przedmioty
materialne, bohaterowie oraz §wiatto i dzwiek!®.

Pierwsza z wymienionych grup obejmuje wzglednie staly, konstytutywny dla
danego wnetrza ukfad elementéw, okreslajacy forme jego istnienia w przestrzeni
i zapewniajacy jego ciaglo$¢ w czasie, wykraczajaca poza ramy przedstawione;j
sceny. Zaréwno elementy struktury architektonicznej (okna, drzwi, Sciany), jak
i inwentarz ruchomy (meble, lampy, naczynia etc.) wyznaczaja i organizuja
w sobie tylko wlasciwy sposdb ograniczong Scianami przestrzen, czy bedzie to
wnetrze catego domu, czy tez jednego pomieszczenia. W jakims sensie to w nich
zawieraja si¢ dzieje danego wnetrza, one takze stanowig 0 jego trwaniu w przy-
sztosci. Dwie pozostate grupy obejmujg elementy niebg¢dace z samym wnetrzem
organicznie powiazane, przy tym podlegajace ciagltym przeobrazeniom w czasie.
Przebywajace w pomieszczeniu osoby, wchodzace w relacje ze soba nawzajem
1 z usytuowanymi w najblizszym otoczeniu przedmiotami, wraz z efektami
Swietlnymi i wrazeniami stuchowymi, towarzyszacymi opisywanemu zdarzeniu,
sktadaja si¢ na aktualny (tymczasowy) obraz przestrzeni, SciSle uzalezniony od
kontekstu sytuacyjnego.

Charakter prezentowanego wnetrza stanowi zatem swoistag wypadkowa sta-
tych i zmiennych elementéw jego budowy. W Norwidowych opisach rzymskich
wnetrz stopient wykorzystania poszczegdlnych elementéw, ich uktad i kolejnosé,
funkcja i ranga przypisana kazdemu z nich bywajg r6zne. Tym niemniej moze-
my wskazaé¢ pewne ogdlne prawidtowosci w sposobie konstruowania przestrze-

M. Popiel Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w ,Ziemi
obiecanej” Reymonta. ,Pamietnik Literacki” 1979 z. 4 s. 92. Autorka wymienia te grupy w in-
nej kolejnosci: 1. Swiatlo i dZzwigk; 2. przedmioty materialne; 3. bohaterowie.
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ni, odnoszace si¢ do catego poematu. W badaniach nad poematem podnoszono
niejednokrotnie kwesti¢ ,,wiernoSci w obliczu Zrddet”, wyrazajaca si¢ w trosce
poety o zgodno$¢ z historycznymi realiami. Swoista manifestacja owej dbatosci
staty si¢ odautorskie przypisy, majace na celu uwiarygodnienie informacji
zawartych w gtéwnym tekScie utworu. Jako przyktad niech postuzy przypis od-
noszacy si¢ do zdobiacego mieszkanie Epirczyka fresku: ,,Mozna to jeszcze
w Pompei widzie¢, o ile najubozsze nawet mieszkania ozdobione byty zawsze
malowanymi wzorowo legendami z mitologii poetéw”. Powotujac si¢ na okres-
long tradycje malarskiego wystroju doméw mieszkalnych, Norwid niejako uza-
sadnia uzycie rozbudowanej dekoracji figuralno-ornamentalnej w skromnym,
badZ co badZ czynszowym, wnetrzu'’.

Oczywiscie owo dazenie do zachowania zgodnoSci z realiami epoki nie réw-
na si¢ konstruowaniu w Quidamie drobiazgowo okreSlonej przestrzeni, rozpo-
Scierajacej si¢ przed czytelnikiem niczym makieta, odwzorowujaca rozmiesz-
czenie wszystkich elementow, a tym samym wyznaczajaca w sposob jedno-
znaczny ich wzajemne polozenie. Mamy tutaj do czynienia z sytuacjg zgola
odmienna. Kazdy dom, ktérego wnetrze otwiera si¢ przed czytelnikiem, stanowi
W znacznym stopniu przestrzefi naznaczong tajemnica. Podjete przez nas uprzed-
nio préby ,,rekonstrukcji” rzymskich siedzib moga stuzyé jako dowdd na to, iz
opierajac si¢ wylacznie na elementach poetyckiego obrazowania, nie da si¢
okreSli¢ ani szczeg6tow ich architektonicznej struktury, ani tez sposobu
zagospodarowania wnetrza. W opisach otoczenia mieszkalnego bohateréw mamy
z reguty do czynienia z wyrazna dominacja fragmentu, detalu, czasem jednego
lub kilku przedmiotéw, wobec ktérych zorganizowana jest dookolna przestrzen,
zaznaczona jedynie szkicowo. Obserwacje tych przedmiotéw prowadzone sa
z punktu widzenia uczestnika badZ potencjalnego obserwatora prezentowanej
sceny, stad dystans dzielacy podmiot méwiacy od interesujacego go obiektu
zostat zredukowany do minimum. Zasada rezygnacji z perspektywy wszechwie-
dzacego i widzacego wszystko narratora na rzecz ograniczonej w znacznym
stopniu perspektywy narratora-Swiadka, dominujaca w sposobie prezentacji
Swiata przedstawionego w poemacie, prowadzi do zmiany perspektywy ogladu
miejsca akcji z szerokiej, ujmujacej cato§¢ z lotu ptaka, na niska, SciSle
podporzadkowana pozycji przyjetej przez obserwatora’’. W Quidamie — nieza-

19 Por. tekst A. Zidtkowskiego Urbs Roma w ,,Quo vadis”, czyli Sienkiewicz jako topograf
antycznego Rzymu. W: Z Rzymu do Rzymu. Pod red. J. Axera przy wspétpracy M. Bokszczanin.
Warszawa 2002 s. 13-57, zwt. fragment poSwigcony opisom rzymskich doméw na kartach
powiesci (s. 53-57).

20 problematyka narracji w poemacie, a w szczegdlnosci jej personalna zasada zajmowat
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leznie od tego, czy mamy do czynienia z obrazami przestrzeni, portretami
bohateréw czy relacjami wydarzend — Norwid rezygnuje z reguty z ,,panoramicz-
nych” opiséw na rzecz uje¢ kameralnych i subiektywnie nacechowanych. Stad
w polu obserwacji znajdzie si¢ ,.etruska lampa”, toze, waza z papirusami, profil
twarzy Epirczyka oraz furtka w murze otaczajacym wille Jazona.

Piszac o uwiecznionych na kartach poematu wnetrzach, wypada zaznaczy¢,
ze umeblowanie starozytnych rzymskich doméw, w poréwnaniu z pdZniejszymi
epokami, byto niezwykle skromne. O zamoznos$ci wlasciciela §wiadczyta bo-
wiem nie tyle liczba sprzetow sktadajacych si¢ na wystréj wnetrz — zaréwno
ich liczba, jak i1 repertuar byt ograniczony - ile jakoS¢ materialéw oraz
wykonania mebli, a takze w nie mniejszym stopniu ich walory dekoracyjne.
Najtarisze byly proste, drewniane sprz¢ty i naczynia ceramiczne. Ekskluzywne
meble wykonywano z drewna egzotycznych gatunkéw drzew, o fantazyjnym
uktadzie stojow, z wielobarwnych marmuréw, szlachetnych metali i kamieni.
Najwazniejszym bodaj sprzetem rzymskiego domu, niezaleznie od stopnia
zamoznoS$ci, byto toze. Lezac na tézku, spozywano positki, czytano i praco-
wano, prowadzono interesy oraz przyjmowano gosci. Ustawiano je zatem za-
réwno w sypialniach, jadalniach, jak i w bibliotekach oraz gabinetach (il. 5).
Rzymianie udoskonalili przejety od Grekéw model toza, wprowadzajac dodatko-
wo oparcie oraz obustronne watki.

W uzyciu byty réznego rodzaju stotki, najczesciej sktadane. Na krzestach
z oparciem (catedra) siadali tylko nauczyciele oraz rzymskie matrony. Do
przechowywania odziezy czy innych przedmiotéw stuzyty z reguty skrzynie,
cho¢ we wnetrzach ustawiano niekiedy takze szafy z pétkami. Bardziej po-
pularne od wolno stojacych byty zamykane szafy wngkowe, w ktérych trzymano
ksiggozbiory i rézne drobne przedmioty. W jadalniach stosunkowo duzy stét
otaczaty potréjne toza. Poza tym Rzymianie uzywali niewielkich stotéw, o bla-
tach zaréwno czworobocznych, jak i okragtych, wspartych na jednej, trzech lub
czterech nogach, czesto sktadanych. Na takich stolikach w atrium wystawiano
co cenniejsze elementy zastawy stotowej, majace Swiadczy¢ o majetnosci miesz-
kancéw domu. W tablinum tradycyjnie znajdowata si¢ masywna, zelazna skrzy-
nia z solidnym zamkiem, petniaca funkcje skarbca pana domu, mieszczaca
dokumenty, pieniadze i kosztownoSci. Do zestawu sprzgtéw domowych nalezaty
wysokie §wieczniki (candelabra), na ktérych ustawiano lub zawieszano o§wiet-
lajace wnetrze lampy. Byly to niewielkie ceramiczne lub metalowe naczynia

si¢ A. Cedro. T e n z e. PrzypowieS¢, historia. O kierunkach lektury ,,Quidama”. ,,Studia Nor-
widiana” 7(1989), s. 96-103.
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wypetnione oliwa, o jednym lub kilku knotach. Czg¢sto miaty uchwyt stuzacy
do przenoszenia®!,

Daleko idaca oszczgdnosé Norwida w zagospodarowywaniu przestrzeni mie-
szkalnych w kontekScie powyzszych spostrzezen moze si¢ wydawaé w pelni
uzasadniona. Pamigtajmy jednak, ze w poemacie mamy do czynienia z domami
tamtejszej arystokracji, zamoznych i wptywowych postaci, reprezentujacych
rézne narodowosci, ktére wplywaty na tozsamos$¢ wielokulturowego cesarstwa.
Domostwa byty z cala pewnoS$cia urzadzane z wielkg starannoS$cia, jesli nie
z przepychem, Swiadczacym o randze i zamoznoSci swych wiascicieli. Po-
czawszy od fauces az po prywatne pokoje pelno w nich byto stuzby, gotowe;j
na kazde wezwanie domownikow wykonac¢ wszelkie ustugi oraz utrzymujace;j
w nalezytym porzadku dom 1 ogréd. Reprezentacyjne funkcje przestrzeni
mieszkalnych nie ujawniaja si¢ w Norwidowych opisach. Wykwintno$¢ wypo-
sazenia czytelnik moze poznaé przede wszystkim dzigki opisowi ogrodowego
otoczenia domu Hadriana:

Na marmurze
Stotu przed tawa, gdzie Cesarz spoczywal,
Lezaty zwitki, tabliczki i roze
Biate [...]

[...]

Stat takze kubek sycjoriskiej roboty

Z tetrafarmak u? resztka, zlota taca
Nizej — miednica i nalewek ztoty

[...]
Gdy Artemidor ze znakiem mu danym
Siadat na stotku koScig wyktadanym

PWsz 3, 180-181

Przy innych okazjach jedynie pojedyncze akcenty sugeruja wysoki status
wlasciciela domu. Na fasadzie willi Artemidora polyskuje ztocone popiersie,
a Zofia spoczywa na przykrytym kosztowna wschodnig tkaning tozu ,,grecki
majacym ksztatt — perskie kolory”. Taras jej domu zdobi barwna mozaika,
a podporami arkad sg nie kolumny, lecz posagi faunéw. Zupelnie osobny jest
w tym kontekscie ,,przypadek” Pomponiusa Pulchra. Wprawdzie akcja pies-
ni XXIII rozgrywa si¢ w Willi Pomponiana, ale Norwid milczy na temat scene-
rii, pozostawiajac widok wnetrza domystom czytelnika, ktéremu dostarczyt

2l Zob. Gostkowski,jw. s 239-247.
22 Tetrapharmacum — rodzaj pasztetu, potrawa ulubiona Adriana (przypis C. Norwida).
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wczesniej sporo znaczacych szczeg6tow, dotyczacych powierzchownosci i ubio-
ru Rzymianina.

Jak wczesniej zaznaczytam, zasada wydobywania na pierwszy plan pojedyn-
czych elementéw wyposazenia wnetrza jest w duzej mierze uwarunkowana wy-
borem okreslonej strategii narracyjnej. Innym, nie mniej chyba waznym czyn-
nikiem, przyczyniajacym si¢ do takiego wtasnie, wyimkowego sposobu postrze-
gania przestrzeni w poemacie, jest silne wyeksponowanie funkcji Swiatta
w konstruowaniu obrazu §wiata przedstawionego®>. To wlasnie od natury §wia-
tta, sposobu umieszczenia jego Zrédta badZz Zrddet, stopnia nasycenia nim
wnetrza zalezy w znacznej mierze dostepny czytelnikowi obraz danego pomie-
szczenia oraz organizujacych je relacji przestrzennych. Zauwazmy, ze zadne
wnetrze w Quidamie nie jest wypetnione jednolitym neutralnym §wiatlem. Za-
wsze jest to Swiatto aktywne, ogarniajace — czy to ostrym konturem stonecz-
nego promienia, czy to mglista poSwiata plomienia oliwnej lampki — bardziej
lub mniej obszerny wycinek przestrzeni; w pewnym sensie powotujace do ist-
nienia formy i barwy obiektéw znajdujacych si¢ w jego zasiggu. Funkcja
konstrukcyjna §wiatta czesto bywa dodatkowo uwydatniona przez wprowadzenie
elementu ruchu. Do domu Zofii zagladamy w czasie, gdy:

Storice coraz to ja$niejszym promieniem

I coraz cieplej wzieralo w mieszkania,
Przedmioty jedne usuwajac cieniem,
Zblizajac drugie przez ich wySwietlania.
Na pargaminu zwitek promien zwawy
Spadt, jako ztoty 1i$¢ na ciemne trawy,

I blyszczatl, chwiejac si¢ niejaka chwilg —
I znikt — i nastal moment ciemnej przerwy:

PWsz 3, 93

Wedrujaca po pokoju smuga stonecznego blasku, kierujaca spojrzenie
Poetessy ku poszczegélnym przedmiotom, doprowadzita réwniez — przez wy-
Swietlenie zwitka-pamig¢tnika Epirczyka — do zawigzania fabularnego watku.
Postaé siggajacej po zwitki poetki stata si¢ natomiast okazja do rozwinigcia

2 Por. uwagi K. Wyki dotyczace $wiattocieniowych obserwacji w twérczosci Norwida
(Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. W: t e n z e. Cyprian Norwid. Studia, artykuty, recenzje.,
Krakéw1989 s. 131-139). Obszernie na temat znaczenia Swiatta oraz wspélgrania barwy i §wia-
tta w organizowaniu przestrzeni przedstawionej w Quidamie pisal D. Pniewski. T e n z e.
Miedzy obrazem i stowem. Studia o pogladach estetycznych i tworczosci literackiej Norwida,
Lublin 2005 s. 258-276.
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przed czytelnikiem kolejnego Swietlistego obrazu, w ktérym spowitag w szkar-
fatny ptaszcz niewiastg poeta poréwnal

Do jakiej dawnej Sybilli, gdy w grocie
Poprzekreslanej stonica promieniami,

Jak w strunach zlotej liry rozrzuconych,
Duma — a duch jej trzepoce skrzydtami,
O wysokoS$ciach marzac niezgtebionych.

PWsz 3, 94-95

Zmienno$¢ kierunku padajacego $§wiatla oraz jego natezenia wywoluje nie-
kiedy zludzenie ruchu czy nawet ozywienia o§wietlanych obiektéw. Drgajacy
ptomiert lampy migocacej w perystylu willi Artemidora sprawia poruszenia
w mozaikowej i malarskiej dekoracji korytarza, ,,jakby gmach — ciatem, ona
byta dusza”. Z kolei w pokoju Epirczyka

Stonice plamami w t¢ i owa strong
Na $ciany bito, nimfom w modre oczy,
Do ztotych promien niosto im warkoczy
Lub malowane, nieme usta grzato.

PWsz 3, 177

Obrazéw przesyconych gra §wiatet i cieni jest w poemacie znacznie wigcej,
nie tylko we wnetrzach, ale i w scenach plenerowych, ukazywanych najczgscie;j
o zmierzchu i $§wicie, a zatem o porach cechujacych si¢ najwigkszym bogac-
twem wrazen Swiattocieniowych. Mistrzostwo poety w oddawaniu niuanséw lu-
ministycznych podnosit swego czasu Kazimierz Wyka, twierdzac, iz

Ulubionym jego [Norwida — E. Ch.] motywem wizualnym jest przeciskanie si¢ promieni, pgki
Swiatet, ,,snopy blasku”, ,jeziora szkta i §wiatta”, jak sam powiadal, przenikanie si¢, tamanie
Swiatet wychodzacych z rozmaitych Zrddet, stabos¢ Swiatta wsréd mgty, kontrastowe przesuwanie

si¢ ksztattow i sylwetek w nocnym pétmroku, stowem — §wiatto w jego wszelakim skupieniu i

jakosci?.

Kwestia powinowactwa Norwidowej poetyki Swiatla i cienia z tworczoScia
Rembrandta, zar6wno w sferze literackich, jak i plastycznych realizacji tworcy
Solo, wielokrotnie w literaturze przedmiotu wzmiankowana, nie doczekala si¢
dotychczas wyczerpujacego opracowania®>. Z cata pewnoscia poemat o Wiecz-

2 Jw. s. 131.
25 Na temat inspiracji Norwida twoérczoScia Rembrandta pisata 1. Jakimowicz (W kregu
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nym MieScie mégtby dostarczyé w tym wzgledzie wielu interesujacych ustalen,
kluczowych dla catosci zjawiska. WeZmy pod uwage choéby znamienny dla
utworu sposéb konstruowania obrazow poetyckich, w ktérych smuga Swiatta
wytuskuje z mroku zasadniczy motyw, pozostawiajac stosunkowo szeroki ,,mar-
gines” nieo§wietlonej przestrzeni — wydaje si¢ on wprost przeniesiony z ptdcien
i rycin niderlandzkiego mistrza.

Na kartach Quidama Norwid prezentuje wyjatkowa obfito$¢ obserwacji
Swietlnych, przy czym ich znaczenie wykracza, rzecz jasna, daleko poza funkcje
kompozycyjne, interesujace nas w kontekscie obrazéw rzymskich wngtrz. Mozna
wrecz pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze motyw Swiatla i cienia, o istotnym
nacechowaniu wartoSciujaco-symbolicznym zawierajacej si¢ w nim opozycji,
jest jednym z kluczowych elementéw obrazowania w poemacie.

CZLOWIEK I WNETRZE

Nie bez znaczenia dla obrazu §wiata przedstawionego w Quidamie pozostaje
fakt, ze wszystkie prezentowane na jego kartach wnetrza naleza do kategorii
przestrzeni prywatnych, co wigcej — przestrzeni nalezacych do gtéwnych bo-
hateré6w poematu. Czytelnik odwiedza w trakcie lektury zaledwie kilka rzym-
skich domostw: Zofii, Artemidora, Maga Jazona, Epirczyka i Pomponiusa Pul-
chra (w pewnym sensie takze Hadriana); jedne tylko raz, do innych powraca
kilkakrotnie. Poza nimi w planie Swiata przedstawionego nie pojawiajg si¢
wilasciwie zadne inne budowle. Z kolei wigkszo$§¢ wydarzeri usytuowanych
w scenerii Wiecznego Miasta rozgrywa si¢ w trakcie podejmowanych przez bo-
hateréw wedréwek, ktérych trasy przebiegaja niczym po nitkach pajeczyny
rozpigte] pomigdzy tymi domostwami. ,,Miasto ogromne” w jakim§ sensie
zyskuje w ten sposéb nowa, odmienng od realnej, przestrzenng tozsamosc.

Metoda prezentacji wnetrz w poemacie jest — o czym byta wczesniej mowa
— uwarunkowana z jednej strony zastosowaniem personalnej narracji, z drugiej
za$§ wyeksponowaniem funkcji Swiatta w komponowaniu przestrzeni. Last but
not least, oczywiscie nalezy wspomnieé¢ o osobie wlasciciela domu. Silnie
obecna w badaniach literackich teza, gtoszaca, ze ,,dom jest przediuzeniem

rembrandtowskiej tradycji, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1957 nr 2 s. 148; Pie¢ wiekow grafiki
polskiej. Warszawa 1997 s. 76-77). Zob. réwniez uwagi A. Melbechowskiej-Luty w: t a z.
Sztukmistrz. Tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida. Warszawa 2001 s. 141-
-143. Przy okazji omawiania poematu Norwida imi¢ twércy Zydowskiej narzeczonej przywotuje
D. Pniewski (jw. s. 279-280).
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swego mieszkanca”, taczy si¢ czesto z przekonaniem o dwubiegunowosci re-
lacji: cztowiek—wnetrze. Zdzistaw Lapinski podkreslal swego czasu, iz
w Norwidowskim poemacie postawy ludzkie maja $ciSle odpowiadajace im tto
topograficzne, a stany psychiczne bohateréw, ,,wyprowadzone” przez autora na
zewnatrz, materializuja si¢ ,,w wygladzie szaty, mebli, domostw”?°. Réwniez
Zbigniew Zaniewicki, rozpisujac charakterystyki gtéwnych postaci Quidama,
niemato uwagi poswigcil najblizszemu ich otoczeniu, w istotnym — zdaniem
badacza — stopniu dopetniajacemu ich mozaikowe sylwetki?’. W szerszej per-
spektywie domy, stanowiace ,,przestrzenie wtasne” bohateréw, sa réwnoczesnie
przestrzeniami przynaleznymi kulturowym zywiolom, jakie postacie te repre-
zentuja. Zasigg zasygnalizowanej problematyki wykracza daleko poza ramy
niniejszego tekstu, ograniczg¢ si¢ zatem do kilku podstawowych spostrzezen,
ilustrujacych wspomniane zwigzki.

W domu Zofii zwracaja uwage przede wszystkim otaczajace jej posta¢ drob-
ne przedmioty: lira, zwoje i przeznaczona do ich przechowywania alabastrowa
puszka, nawiazujace do jej poetyckiej natury, podobnie jak obraz domowego
ogrodu petnego

Rozlicznych krzewéw, co maja stosowny
Ton zielono$ci do kwiatéw swych blasku,
Czgsto i zapach, jak przektad dostowny —

PWsz 3, 109

W obrazach domowego zacisza znajduje wyraz réwniez jej kobiecy wdzigk
(drobne, cieszace oko przedmioty, dekoracyjne tkaniny) oraz w nie mniejszym
stopniu klasyczny grecki zmyst harmonii i umitowanie pigkna. Z kolei domo-
stwo Jazona, rozpostarte szeroko na jednym z rzymskich wzniesien, zdaje si¢
najbardziej mroczng i tajemniczg sposréd wszystkich budowli mieszkalnych
nakreSlonych w poemacie. Ukryte za murami i w gestwinie piniowego parku,
dostgpne dopiero po przejsciu labiryntowo kretej Sciezki, z zatopionym w jej
nurcie lapidarium, wita przybyszéw wne¢trzem naznaczonym kabalistycznymi
atrybutami i fontanng, ktéra ,tzy pertowe” leje, nucac piesi zydowskiego
medrca. Calo$ci dopetniaja sprzety wnoszone przez stuzbe¢ na szabasowy
positek. I wreszcie freskowe ornamenty z mieszkania Epirczyka, odrysowane
przez Norwida w XVIII piesni, zdaja si¢ odzwierciedla¢ tesknoty i rozterki

26 Gdy mysl tqczy sie z przestrzeniq”. Uwagi o przypowiesci ,, Quidam”. ,,Roczniki Huma-
nistyczne” 1976 z. 1 s. 228-229.
YZaniewicki, jw.s. 144-148.
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mtodzierica, blakajacego si¢ w poszukiwaniu prawdy posréd rzymskiego ,tar-
gowiska idei”. Nie mogac si¢ odnaleZé w rzeczywisto$ci, w ktorej

[...] zaledwo trzcing
Postrzegtes, ta si¢ wyslizta ci wezem,
Waz w ptaka plwal si¢, wyrzucajac sling,
Tej skrzydta w szat¢ nikla — szata mg¢zem
Brzmieje [...]

PWsz, 3, 174

syn Aleksandra jedynie przeczuwa istnienie §wiata wartoSci trwalych i osta-
tecznych. Niepokdj ewokowany opisem fantastycznych malarskich tworéw
o ptynnych, przenikajacych si¢ formach odzwierciedla zatem z jednej strony
stan rozedrganej duszy bohatera, z drugiej — atmosfer¢ epoki, w ktérej przyszto
mu zy¢. Obraz fresku jest szczegdlnie wyrazistym przyktadem kreowania relacji
cztowiek—wng¢trze, przy czym zarysowane zwiazki nie opieraja si¢ wytacznie na
budowaniu w tek$cie odpowiedniego nastroju. Nie mniejsze znaczenie ma doko-
nany przez Norwida dobdr przedmiotu rozbudowanego opisu. Zwré¢my uwage,
ze elementy groteski, bioracej swéj poczatek i bogato reprezentowanej w sztuce
rzymskiej I w. po Chr., zostalty wraz z innymi motywami antycznymi przejete
w dekoracji wczesnochrzescijariskich katakumb®®. W XVI stuleciu, po wielu
wiekach zapomnienia, ten typ ornamentyki na nowo powrdcit do repertuaru zna-
nych i uznanych form artystycznych za sprawa sztuki religijnej (chodzi m.in.
o wspomniane wcze$niej freski Rafaela w Stanzach Watykanskich). W tym kon-
tekscie fakt wyeksponowania w opisie domu Epirczyka groteskowej dekoracji
malarskiej zyskuje na znaczeniu, sluzac przy tym pelniejszej i poglebionej
charakterystyce postaci.

-POETA WNETRZA MIESZKALNEGO”%?
Opisy rzymskich domostw w Quidamie ujawniaja sktonno$§¢ Norwida do

ujmowania realiéw $wiata przedstawionego w postaci intymnych, fragmenta-
rycznych obrazéw, niosacych sugesti¢ bezposredniego ogladu miejsca akcji

28 Cubiculum Dobrego Pasterza w katakumbach Domitylli, Hypogeum Aurelii. Zob. V. F.
Nicolai, FF.Bisconti, D.. Mazzoleni. The christian catacombs of Rome.
History, decoration, inscriptions. Regensburg 2002 il. 76, 101.

2 Zob. W y k a, jw. s. 95-100.
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z punktu widzenia jej uczestnika. Kluczowa rol¢ w konstruowaniu opiséw
wnetrz pelni z reguly gra Swiatet 1 cieni, wyodrebniajaca z nieokre$lonej
przestrzeni pojedyncze sprzety, postaci oraz drobne przedmioty. Dobér i uktad
elementéw poetyckiego obrazowania uwarunkowany jest przy tym zar6wno
przyjeta przez poetg strategia narracyjna, jak i specyfika relacji cztowiek—
wnetrze. Zauwazmy przy tym, ze opisy otoczenia mieszkalnego w poemacie
w mniejszym stopniu stuzg zapoznaniu czytelnika ze szczegdtami scenerii
okreSlonego zdarzenia, w znacznie wigkszym — stanowia okazj¢ do wyekspono-
wania artystycznych waloréw wnetrz. I nie chodzi tutaj wytacznie o stosunkowo
liczne wzmianki na temat dziet sztuki w otoczeniu bohateréw czy podkreSlenie
dekoracyjnych funkcji sprzgtéw domowych, wsrdd ktérych znalazty si¢ mozai-
kowe posadzki i ornamentalne freski, ,,etruskie” lampy, fontanna ,,niska z brazu
lana”, posagi bdstw, ,,urna, na ktérej jawit si¢ maz by¢ wyrytym” oraz weranda
z arkadami wspartymi na ,,faunach, ktérzy wience na si¢ ktada”. Przede wszyst-
kim na uwage zastuguje plastyczny, wrgcz malarski charakter prezentacji
otoczenia mieszkalnego, dla ktérej znamienne jest zestawianie réznorodnych
faktur i materiatéw, skupienie na detalu oraz uwypuklenie §wiattocieniowego
modelunku. Dzigki tego typu zabiegom nawet stosunkowo skromne, zaréwno
w sensie objetosci, jak i repertuaru zastosowanych Srodkéw artystycznych, opisy
zyskuja na sile wyrazu oraz zdolnoSci wywolywania sugestywnych obrazéw,
bogatych w wizualne wrazenia. Pozwolg sobie przytoczy¢ dwa powigzane ze
soba przyktady, znamienne dla metody obrazowania w poemacie. Pamigtamy
jedno z wnetrz domu Jazona, w ktorym

[...] Lampa zapalona
Przeciw fontannie ptomien niosta kreto,
A blaski onej, rosa odkroplane,
Drzacymi Swiatty wbiegaty na $ciang.

PWsz 3, 138

W takiej scenerii Jazon i Barchob prowadzili nocne rozmowy, ,,patrzac, jak
kropli si¢ w fontanng woda” (XIII, 109). A ledwie chwile pdZnie;j:

Mistrz Jazon ginal w mroku wielkiej sali.
Syn Aleksandra czekat, az ta glowa
Siwa, od lampy oSwiecona w dali,
Zmierzchnie i jako meteor si¢ schowa

PWsz 3, 141
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Na pozoér brak w tych fragmentach XIII piesni wtasciwego opisu wnetrza.
Pierwszy z nich koncentruje si¢ jedynie na luministycznych efektach wokét
fontanny, drugi natomiast ukazuje poSréd mrocznej pustki posta¢ medrca,
ktérego siwe wtosy jasnieja w Swietle lampy niczym jakie$ nierealne zjawisko.
Tylko tyle i az tyle. Gdy bowiem zestawimy te obrazy z wcze$niejszym opisem
tego samego wnetrza, zapetnionego przez ,,mnogie r¢kopisméw wstegi”, ,,.kom-
pasow kregi ryte” i posagi bostw, mroczna przestrzeni traci anonimowosc,
a watte Swiatto lampy, rozpraszane przez splywajaca wode, zdaje si¢ wy-
chwytywac¢ z ciemno$ci mgliste zarysy domowych sprzetow.

W tych i wielu innych opisach z kart Quidama Norwid eksponuje kreacyjna
funkcje Swiatta, unikajac przy tym putapki trywialnosci. Czytelnik — czy to
Sledzac wzrokiem ruchliwy promien stonecznego blasku wdzierajacy si¢ do
domu Zofii i do mieszkania Epirczyka, czy tez obserwujac ksiezycowa poswiate
w siedzibie Jazona, czy wreszcie wpatrujac si¢ w drzacy plomiert lampy oSwie-
tlajacy wnetrza — zapoznaje si¢ nie tylko z materialng tkanka domostw, ale
1 z zamieszkujacymi je osobami. Postaci wytaniajace si¢ z tych opiséw sa
reprezentantami okre$lonych kultur, ktérym przynaleza rozmaite atrybuty,
a zarazem ludZmi z krwi i koSci, o niebanalnych i zloZzonych rysach osobo-
wosciowych®’.

Zwazywszy na to, ze prezentowane w poemacie wnetrza Norwid ujmuje w
waskie kadry, koncentrujac si¢ na niewielkich fragmentach przestrzeni, po-
zostajacej w bezposrednim otoczeniu postaci, a przy tym ma na uwadze upla-
stycznienie opisu, naturalnym kontekstem wizualnym jest dla utworu malarstwo
portretowe. OczywiScie nie w sensie analogii czy ewentualnych zwiazkéw, ktére
nawet jeSli sg prawdopodobne, nie wyjda przeciez poza sfer¢ luZnych, a przy
tym subiektywnych skojarzeni, ale raczej ujawnia si¢ na ptaszczyZnie zblizonej
optyki w ujmowaniu wewnetrznych relacji, spajajacych elementy przedstawie-
nia. Wydaje si¢, ze w budowaniu relacji postaé—wngtrze, postaé—atrybut Norwid
wyraznie zbliza si¢ do konwencji obrazowania znamiennej dla tego gatunku
sztuki.

39 W dotychczasowych badaniach czesto podkreslano kluczowa dla budowania postaci za-
sade reprezentacji, pomijano natomiast z reguty wymiar jednostkowy i indywidualny kreacji
osobowych. Por. W. B or o wy. Gtdwne motywy poezji Norwida. ,,Zeszyty Wroctawskie”
1949 nr 1-2; L apinski. Obrazowanie w , Quidamie”. ,Roczniki Humanistyczne”
1956/1957 z. 1 s. 149-159; E. Bi e fi k o w s k a. W poszukiwaniu wielkiej ojczyzny (o poe-
macie ,,Quidam” Cypriana Norwida. W: t a z. Dwie twarze losu. Nietzsche—Norwid. Warszawa
1975 s. 98-102.
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Warto przy tej okazji raz jeszcze wspomnieé¢ o kluczowej roli $wiatta
w poemacie, w istotnym stopniu modelujacej malarskie aspekty opiséw. Nor-
widowska ekfraza portretu generata Dembiniskiego pedzla Henryka Rodakow-
skiego, rozprawka O portrecie i przeznaczeniu jego oraz wiele drobnych
wzmianek na temat rozmaitych wizerunkow nie tylko poswiadczaja zaintere-
sowanie autora Promethidiona sztuka portretu, ale i ujawniaja specyficzny,
silnie zindywidualizowany styl jego odbioru. Tym, co Swiadczy o odrgbnoSci
Norwidowego spojrzenia, jest wyrazny zwrot w stron¢ malarstwa dawnego i tra-
dycyjnej ikonografii, z kluczowym dla jej rozumienia zwigzkiem: postaé—atry-
but-symbol. Zwré¢my uwage, ze poeta nawet wspotczesne mu dzieta nierzadko
odbierat przez pryzmat konwencji wypracowanej w warsztatach dawnych mi-
strzOw. Ponadto w kameralnej plastyce autora Solo bez trudu odnajdziemy
portrety, dla ktérych jest to perspektywa wazna.

Obrazy wnetrz mieszkalnych odmalowane przez Norwida na kartach poematu
odznaczaja si¢ jeszcze jedng cecha, ktérej zakres mozna rozszerzy¢ na inne
przejawy kultury materialnej, a nawet potraktowaé jako swoisty znak rozpo-
znawczy sposobu prezentacji Swiata przedstawionego w utworze. Mam tutaj na
myS§li wyrazny zwrot ku sferze peryferyjnej, dodatkowo wzmocniony przez
podniesienie roli fragmentu. Korytarzom, przedsionkom i dziedziicom domdéw
nalezacych do bohateréw Quidama oraz wne¢trzom, ktére prezentuja si¢ czy-
telnikowi w kilku ledwie sprzetach, w przestrzeni miejskiej odpowiadaja
anonimowe ulice i place, zaulki oraz teren poza zwarta zabudowa centrum — ,,ni
wie$, ni miasto”. Czytelnik, ktéry w takim obrazie poszukuje catosci, staje
przed nietatwym zadaniem. Wiele elementdw musi sam rozpoznac i dookreslic,
dokonujac przy tym karkotomnych nierzadko rekonstrukcji, taczac ze soba
niedopowiedzenia, mroczne przestrzenie, kameralne i skupione na detalu opisy,
migotliwe i niejednoznaczne portrety bohateréw. Norwidowy poemat nade
wszystko naznaczony jest bowiem tajemnica: wngtrza, osoby, miasta. Tajem-
nicg, ktora sprawia, ze obraz przedstawionego w nim $wiata, niczym ogladana
z bliska rzymska mozaika, traci oczywisto$¢ i dostownos$é, zyskuje natomiast
blask i gtebi¢ kazdej, nawet najdrobniejszej czastki.
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A DISCREET CHARM OF THE ROMAN INTERIOR

ON THE LIVING INTERIORS
IN CYPRIAN NORWID’S QUIDAM

Summary

The action of Norwid’s poem Quidam takes place in Rome in Emperor Hadrian’s times.
The topographic realia of the city, however, do not occupy much space in the text of the work.
There are no descriptions of monumental elegant edifices, temples, town squares, or indeed
of the way the Roman street looked like. The houses, in which the protagonists’ life goes on,
are the only exception in this respect; the author made them the background for the events
taking place in the poem.

The article is an attempt at reconstructing the actual look of Roman houses, in which a lot
of scenes that are key ones in the course of the action of the poem take place: of the villas
belonging to Artemidor and to Jason Mag, of Sophia’s house and of Alexander’s son’s
tenement flat. On the basis of analysis of fragments of Norwid’s text that made for these
reconstructions, also the specificity was determined of the descriptions of living interiors that
consist of a fragmentary character and chariness of the description, privacy and subjective
treatment of the scenes, and most of all of emphasizing the function of light in constructing
the image of the presented world. In Quidam the author presents an exceptional abundance of
observations about light, and the meaning of the motif of light and shadow in the poem
exceeds the composition significance discussed in the article and heads for evaluating-symbolic
functions.

The choice and arrangement of elements that make up the poetic images of interiors in the
poem is conditioned, on the one hand by the narration strategy accepted by the author, where
the perspective of narrator-witness dominates, and on the other by the specificity of a two-pole
relation: man - interior. Both issues are given independent paragraphs in the article, an to
conclude the considerations of living spaces attention is paid to the feature that is a peculiar
distinctive one for the way the world is presented on the pages of Quidam. What is meant here
is a clear turn to the peripheral sphere, additionally reinforced by raising the rank of the role
that the fragment plays, which makes Norwid’s poem appear to the reader as marked with the
mystery of the interior, the person, the city.

Transl. Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Norwid, Quidam, obrazowanie przestrzeni, wngtrze, Rzym.

Key words: Norwid, Quidam, imaging the space, interior, Rome.

EDYTA CHLEBOWSKA — mgr, asystent w Instytucie Badan nad Tworczo$cia Cypriana Norwida KUL. Adres:
ul. Staszica 3 p. 5, 20-081 Lublin; e-mail: edytowo@gmail.com
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I1. 1. Rzuti plan rzymskiego domus

Legenda: 1. fauces —wejscie, 2. tabernae — sklepy, 3. atrium —hall, 4. impluvium — basen, 5. tablinum —

gabinet, 7. triclinium — jadalnia, 8. alaec — pokoje, 9. cubiculum — sypialnia, 10. culina — kuchnia,

11. posticum — tylne wyj$cie, 12. exedra — salon ogrodowy, 13. piscina — sadzawka, 14. peristylum -
dziedziniec, 15. andron —przejscie.
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I1. 3. Dekoracja sklepienia w Sali 25 (ze sceng ,,Triumfu Bachusa”) w Ztotym Domu Nerona

w Rzymie. Wg V. Brenna, F. Smuglewicz, C. Marconi, Vestigia delle Terme di Tito e loro interne

pitture. Roma 1776, akwaforta, akwarela, gwasz. Za: http://kultura.wp.pl/gid,9920262,galeria.
html?T[page]=10
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I1. 4. Dekoracja sklepienia w Sali 26 (zw. ,,In fondo bianco”) w Ztotym Domu Nerona w Rzymie.
Wg V. Brenna, F. Smuglewicz, C. Marconi, Vestigia delle Terme di Tito e loro interne pitture. Roma
1776, akwaforta, akwarela, gwasz. Za: http://kultura.wp.pl/gid,9920262,galeria.html?T[page]=4
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I1. 5. Rekonstrukcja cubiculum z willi w Boscoreale (I w.). Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.
Za: http://www.virginia.edu/president/kenanscholarship/work/archive files/penley chiang/
Images/Villa...Images.htm
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