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Stad poszukiwanie §ladow Ewangelii we wszystkich religiach i kulturach starozytnych,
o ktérych pisze Norwid w swoich notatkach.

Obrady zamykata dyskusja, podczas ktdrej podjeto kwestie metodologiczne (pytanie
o typ hermeneutyki adekwatnej do tworczosci poety), genologiczne (pytanie o status
notatek) oraz edytorskie.

Anna Mazur

SPRAWOZDANIE Z KONFERENCIJI JAK CZYTAC NORWIDA?
POSTAWY BADAWCZE, METODY, WERYFIKACJE.
COLLOQUIA ROMANTYCZNE III

W dniach 15-16 grudnia 2005 r. na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie odbyty si¢ kolejne, juz trzecie Colloquia Romantyczne. Po refleksji nad
Dziadami Adama Mickiewicza i konferencji po§wieconej Zygmuntowi Krasifiskiemu!
to spotkanie dotyczyto twoérczoSci Cypriana Kamila Norwida, a doktadny temat sym-
pozjum brzmial: Jak czyta¢ Norwida? Postawy badawcze, metody, weryfikacje. Orga-
nizatorom cieszacych si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem i poniekad nalezacych juz
do tradycji uniwersytetu colloquiéw romantycznych udalo si¢ zgromadzi¢ wybitnych
norwidologéw z wielu osrodkéw badawczych w Polsce.

Temat konferencji umozliwil uczonym szeroka refleksje nad mozliwoSciami poszu-
kiwan oraz pozwolit na probe weryfikacji dotychczasowego stanu badan nad twérczo-
Scia autora Promethidona. Samo za$ spotkanie ujawnito duze zréznicowanie postaw
metodologicznych, niejednokrotnie rozbiezno$¢ strategii badawczych i sposobow
rozumienia problemu.

Pierwsza czgs$¢ konferencji skupiata si¢ wokdét ogdlnych refleksji nad stanem badan
norwidologicznych. Obrady zainaugurowata Zofia Stefanowska (IBL PAN, UKSW)
referatem pt. Norwid — polityk emigracyjny, w ktérym przedstawita zainteresowania
spoteczno-polityczne i kulturowe poety, a takze jego postawy i reakcje na réznorakie
wydarzenia. Ujawnita duza spoleczna wrazliwo$¢ poety, ale i pewna niekonsekwencje
dziatain. Zademonstrowata i potwierdzita swdj sposéb lektury Norwidowego dzieta,
mocno ugruntowany w historii badai nad tym poeta.

Z kolei Stefan Sawicki (KUL) poruszyt wazki problem stereotypéw narostych wokét
Norwida. Skupit si¢ na trzech, jego zdaniem najistotniejszych. Pierwszy to jednostronny

! Zwieficzeniem dwéch pierwszych konferenciji sa pozycje ksiazkowe. Rozmowy o ,, Dziadach”,
red. B. Kuczera-Chachulska, M. Prussak. Warszawa 2005; Z. K r a s i fi s k i. Pytania o tworczosé.
Red. B. Kuczera-Chachulska, M. Prussak, E. Szreglacka. Warszawa 2005.
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obraz poety jako wierzacego katolika. Uczony nie kwestionowal chrzescijaniskiego,
katolickiego wtasnie wymiaru Norwidowego pisarstwa, zwrécit jednak uwage na to, ze
poeta niejednokrotnie byl niepokorny. Dysponowal gleboka intuicja teologiczna,
niemniej nie mial gruntownej wiedzy z zakresu teologii. Kwestia do tej pory nie-
rozpoznana pozostaje stosunek Norwida do Kos$ciota na tle historii XIX wiecznej.
Kolejnym stereotypem jest utozsamianie liryki Norwida wytacznie z Vade-mecum, tak
jakby poza nim nie istnialy inne cenne utwory liryczne. Trzecim stereotypem, wymie-
nionym przez badacza jest klasyfikacja Norwidowych wierszy jako ,,wysoce zinte-
lektualizowana”. Stefan Sawicki przypomnial, ze obok rysu intelektualnego trzeba
dostrzec gteboka liryczno$¢ tych utwordw, ich emocjonalno$¢, jak tez charakter
symboliczny i definicyjny.

Przedmiotem zainteresowania Mieczystawa Inglota (Uniwersytet Wroctawski) w wy-
gloszonym referacie pt. Cyprian Norwid w oczach marksistow (1941-67), byly wypo-
wiedzi na temat poety ukazujace si¢ w omawianym okresie, zorientowane marksistow-
sko. Oméwione zostaly artykutly Adama Wazyka O Norwidzie (,,Czerwony Sztandar”
1941, nr 123) oraz O Norwidzie i norwidyzmie (,,Odrodzenie” 1945, nr 16), polemiczny
wobec powyzszego tekst Kazimierza Wyki Norwid nieobecny (,,Odrodzenie” 1945,
nr 19) oraz wiersz Mieczystawa Jastruna List w przestrzeri (,,Odrodzenie” 1944, nr 2-3).
Badacz zaprezentowat tez sylwetke pisarza przedstawiona w podrecznikach szkolnych
z lat pieédziesiatych: Historia literatury polskiej dla klasy X, cz. I, Romantyzm
(Warszawa 1952), Historia literatury polskiej okresu romantyzmu. Podrecznik probny.
Dla klasy X (Warszawa 1956) oraz drugie wydanie tego podrgcznika z roku 1957.
Analiza wymienionych tekstow wykazata, ze po renesansie poezji Norwida w czasie
wojny zaraz po jej zakonczeniu nastgpita rewizja calej polskiej tradycji literackiej, a
co za tym idzie, réwniez twoérczoSci autora Vade-mecum, w jednoznacznym kierunku
ideologicznym tamtego okresu. Norwid ze swym §wiatopogladem, w ktérym duza role
odgrywata religia, Norwid antyrewolucyjny, ,,rzecznik solidaryzmu spolecznego”, nie
miescil si¢ w paradygmacie pisarzy polskich okresu marksistowskiego materializmu
filozoficznego. Nigdy jednak nie zniknal z polskich podrecznikéw dzigki wysitkom
badaczy, ktérzy wykorzystujac doskonale opanowane zasady jezyka marksistowskiego,
wydobyli pozytywna dla 6wczesnego Swiatopogladu strong twérczo$ci poety. Nie obylo
sig przy tym bez czasem daleko idacych uproszczen interpretacyjnych, niemniej
Mieczystaw Inglot wyrazil uznanie dla badaczy, ktérzy ,,w sytuacji, kiedy nowy
marksistowski tad nastawiony byt na unicestwienie obcych mu ideologii [...] upominali
sig 0 miejsce pisarza w zywej tradycji kultury polskiej”.

Sytuacj¢ w badaniach nad Norwidem bardziej od strony metodologicznej oméwit
Piotr Chlebowski (KUL). Za punkt wyjScia swoich rozwazan przyjat tekstologie
i edytorstwo, bo one wedlug badacza tworza podstawe wszelkich dociekan norwido-
logicznych. Chlebowski skomentowatl osiagnigcia edytorskie od wydan Przesmyckiego
poczawszy az do edycji Pism wszystkich Gomulickiego. Wskazat zalety i wady kolejno
ukazujacych si¢ edycji drobnych utworéw i duzych toméw oraz przedstawit projekt
nowego krytycznego wydania spuscizny Norwida, nad ktérym pracuje zespét norwido-
logéw lubelskiego Zaktadu Badan nad Twoérczo$cia Cypriana Norwida. Nastepnie zwré-
cil uwage, ze u poczatku badan nad poeta staly rozprawy jeszcze w duchu pozytywi-
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stycznym i modernistycznym. Po drugiej wojnie Swiatowej nauka o literaturze zaczeta
rozwija¢ si¢ w szybkim tempie. Piotr Chlebowski wybral trzy sposréd wielu poja-
wiajacych si¢ nurtéw i opisat ich wplyw na przebieg badan nad twodrczoscia pisarza.
Sa to kolejno: strukturalizm, hermeneutyka, dekonstrukcjonizm. W podsumowaniu
zauwazyl, ze wymienione kierunki byly obecne i wazne w badaniach historycznolite-
rackich, jednak zaden z nich nie zdominowal norwidologii. Kierunki te zostaty
krytycznie ocenione przez badacza. Chlebowski przestrzegl takze przed pedem za
metodologicznymi nowinkami. Szansa, jak twierdzil, moze by¢ ,,pozorna metodolo-
giczna stabos$¢”, prowadzenie rzetelnych badan, ktére beda odkrywaty prawde o tekscie,
o tworczosci 1 samym Norwidzie. Postulowat réwniez powrdt do filologicznej krytyki
tekstu. Zwrécit uwage na pozytywny przetom w norwidologii, ktéry nastapil w po-
czatkach lat osiemdziesiatych i zwiazany byt z powstaniem trzech oSrodkéw badaw-
czych tworczosci pisarza: wspomniany oS§rodek lubelski pod kierunkiem Stefana
Sawickiego, warszawska Pracownia Stownika Jezyka Cypriana Norwida pod kierunkiem
Jadwigi Puzyniny oraz poznariska Pracownia Kalendarza Zycia i Twérczosci Cypriana
Norwida. Dziatalno$¢ tych oSrodkéw spowodowala intensyfikacje badan, wytyczyta
uczonym kierunek poszukiwan oraz nakreSlita dalekosigzne plany, réwniez pokrétce
zaprezentowane przez autora referatu. Na koniec Piotr Chlebowski wypowiedziatl sig
o kwestiach, ktére domagaja si¢ rychlego, doglgbnego opracowania. Sa to m.in.:
stosunek Norwida do powstan i do Rosji; Norwid jako krytyk Kosciota, monografia
poSwiecona genologii, problem jezyka poetyckiego, metafory, semantyki, sktadni.
Pomimo rozmaitych publikacji sprawy te nadal pozostaja kwestia otwarta, podobnie jak
badania nad epistolografia, nad okre§leniem miejsca Norwida w historii literatury.
Wreszcie plastyczny dorobek Norwida; europejski kontekst jego twérczosci i kontekst
literatury Swiatowej. Bez doktadnego zbadania tych problemdéw nie da si¢ doglebnie
zrozumieé autora Vade-mecum.

Elzbieta Dabrowicz (UB) wychodzac od Prospektu Zenona Przesmyckiego podjeta
ciagle aktualne zagadnienie czytelnoSci, poznawania i rozumienia dziet autora Vade-
-mecum w referacie Norwid czytelny. Badaczka uje¢ta problem w kontekscie zaleznos$ci
interpretacji tekstu od jego loséw wydawniczych i dostgpnej czytelnikowi edycji, ale
nie ostatniej znanej nam edycji Gomulickiego, a wczesniejszych, pojedynczych,
rozproszonych publikacji za zycia pisarza. Jako przykiad postuzyty badaczce dwa
utwory: Do Emira Abd-el-Kadera i John Brown. Przyblizyla atmosfer¢ polityczna
i spoleczna oraz przypomniata wydarzenia z czasu ukazania si¢ wierszy, do ktérych
nawiazywaty trescia. Ukazata aktywno$¢ Norwida, jego zywe uczestnictwo w zyciu
spotecznym i wlaczanie si¢ w ,,dialog” na tamach prasy. Uwage zwracaja zabiegi poety
wokot scalenia rozproszonych utwordéw. Interesujace, ze wymienione wiersze, szcze-
g6lnie Do Emira, pomimo odmiennego stanowiska Norwida wobec podjetego tematu,
byty czytelne dla wspdtczesnych poety, bardziej niz dla dzisiejszego czytelnika, ktory
bez koniecznych wyjasnien, nie mégtby w pelni zrozumieé utworu.

Na pytanie, w jaki sposéb bada¢ forme dramatu autora Krakusa, szukata odpowiedzi
Agnieszka Ziotowicz (UJ) w referacie Estetyka formy Norwidowego dramatu. Badaczka
przedstawita istniejace w filozofii i estetyce sposoby rozumienia ,,formy”: zwiazane z
tradycja arystetolowska obiektywistyczne ujmowanie formy (uktad elementéw, struk-
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tura, wewnetrzna organizacja dzieta itd.), subiektywistyczna koncepcja formy
w rozumieniu kantowskim (ujmowanie rzeczywisto$ci przez znak) oraz forma jako
fundament wartosci (jej aksjotworczy charakter). Dysponujac tymi metodami rozumienia
formy przyjrzata si¢ dramatom Norwida. To pozwolito uchwyci¢ réznorodnosé
dramatéw pisarza, ich innowacje, pewne prawidlowosci w procesie rozwoju pogladéw
autora na sztuke dramatyczng, ksztattowanie utworéw metodami poetyckimi, z ktérych
wyrasta wieloperspektywicznos$¢ twoérczosci dramatycznej autora Pierscienia Wielkiej-
-Damy. Spostrzezenia zawarte w referacie prowadzity do stwierdzenia, ze przedstawione
trzy metody rozumienia formy w odniesieniu do dramatéw Norwida powinny by¢ trak-
towane lacznie, oczywiscie przy zachowaniu odrgbnosci kazdej z nich i ze tylko
integralna estetyka formy i integralna estetyczno-genologiczna analiza dramatéw, z
zachowaniem historycznego kontekstu zjawisk artystycznych, pozwala obja¢ i zro-
zumie¢ wzajemne relacje ,,migdzy obiektywna struktura dramatu a jego wymiarem
podmiotowym jako forma poznania prawdy: ekspresywna, symboliczna, aksjotwércza”.

O badaniu watku historii w tekstach Norwida méwita Paulina Abriszewska (UMK).
Tytul jej referatu brzmial Koniecznosé kontekstow i postaw badawczych. O badaniu
watku historii w utworach Cypriana Kamila Norwida. Badaczka wskazata na oryginal-
no$¢ refleksji autora Rzeczy o wolnosci stowa, niejednokrotnie wyprzedzajaca swoj czas
i Swietnie korespondujaca ze wspotczesnymi pradami historiograficznymi czy filozo-
ficznymi, np. z my$la Hansa Georga Gadamera, Paula Ricouera, Ernsta Cassirera.

Zestawienie Norwidowej mys$li historiozoficznej z szerokim filozoficznym kon-
tekstem wspotczesnym daje mozliwo$¢ lepszego poznania twdrczosci poety i uwypukla
oryginalno$¢ i Swiezos$¢ jego myS§li. Dlatego mozna méwi¢ o jego personalizmie —
w dzisiejszym rozumieniu tego stowa — o zgltebianiu historii przemilczanej, tzn. historii
konkretnego czlowieka, jego egzystencji w poréwnaniu z podobna problematyka
w twoérczoSci Zbigniewa Herberta, o wspdlnocie mys$li Norwida z mysla Vica, Miche-
leta i Herdera, za§ Norwidowe rozumienie sensu historii, jej poznawania, historii jako
nauki mozna poréwnaé z myS§la Philippa Ariés, zwiazanego z XX-wieczna francuska
szkota historykéw ,,Annales”. Zaprezentowana propozycje postawy badawczej wobec
twérczoSci Norwida autorka referatu uzasadnita tym, ze Norwid byt literatem-
mySlicielem, ktéry pragnal ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”, dotrze¢ do pierwotnego
sensu slow, a wigc byl nieustannym poszukiwaczem. Takim tez chcial widzie¢ czy-
telnika swoich dziet.

Przedpotudniowa czg$¢ posiedzenia zakoriczyt Bogustaw Dopart (UJ, UKSW), po-
dejmujac temat ,,Ad leones!” i zagadnienie Norwidowej nowelistyki. Badacz prze-
prowadzil interesujacy podzial twoérczosci nowelistycznej na proz¢ satyryczna, nowele,
poemat proza i esej; zaproponowal wtasne podejscie do badania tego gatunku.

Popotudniowe wystapienia, poza referatem Edyty Chlebowskiej (KUL) Historyk
sztuki w norwidianum, sytuowaty si¢ przede wszystkim wokét liryki Norwida.

Wtaczajac si¢ do dyskusji nad stanem norwidologii, Edyta Chlebowska interesujaco
przedstawita dotychczasowy dorobek badaczy nad tworczoScia plastyczna Norwida,
wskazata na potrzebe dalszych badan oraz pokazata, jakie korzy$ci moga z nich ptynaé
dla historii sztuki. Obecne spojrzenie na szeroko rozumiang twdérczo$¢ malarska
i rzezbiarska tworcy Solo uformowato si¢ dzigki wysitkom Zenona Przesmyckiego —
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pierwszego inwentaryzatora i edytora dziel pisarza, zakoniczone wystawa norwidowska
w 1946 r. Zakonczone, bo potem na kilkadziesiat lat zapanowato milczenie wokoét
spuscizny plastycznej Norwida, przerywane co jaki$ czas okazjonalnymi wystawami czy
wzmiankami. Dopiero w ostatnich latach na nowo odkryto Norwida plastyka, a mocnym
impulsem do wzmozenia zainteresowan badawczych plastyczna sfera dziatalnoSci
Norwida stato si¢ obszerne hasto Cyprian Norwid w széstym tomie Stownika artystow
polskich i w Polsce dziatajqcych z 1998 roku, opracowane przez Jolante Polanowska
(Stownik artystow polskich i w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze.
RzeZbiarze. Graficy, t. 6, pod red. K. Mikockiej-Rachubowej i M. Biernackiej,
Warszawa 1998, s. 135-150) oraz pierwsza monografia Aleksandry Melbechowskiej-
Luty (Sztukmistrz. Tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa
2001). Po obszernej prezentacji osiagnig¢ badawczych Chlebowska zadata pytanie
o ,,dzien jutrzejszy” i wskazata kilka wazkich probleméw do rozwiazania, takich jak:
potrzeba opracowania kompletnego katalogu plastycznej spuScizny Norwida (autorka
szkicu aktualnie pracuje nad przygotowaniem takiego katalogu. Zob. tejze, Projekt
katalogu dziet plastycznych Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 20-21:2002-2003
s. 113-161); zbadanie takiej tematyki twdrczosci plastycznej poety jak sztuka sakralna
1 antyczna; studia nad przynajmniej niektérymi kompozycjami czy seriami stworzonymi
przez artyste; wprowadzenie do badan szerszego kontekstu sztuki europejskiej, w jakim
plasuje si¢ twoérczo$¢ Norwida, szczegdlnie francuskiej i polskiej, przesledzenie
zwiazkOw miedzy literatura i plastyka; wazna jest rwniez sprawa inspiracji sztukami
piecknymi w pismach twércy Solo; problem ,,wzajemnych relacji i odniesien pomiedzy
sztuka stowa a sztuka obrazu w obrebie Norwidowego dzieta”. W koricu badaczka
wskazata podstawowe korzysci plynace z badari dziel Norwida dla historyka sztuki:
stanowia one material do refleksji zwiazanych z pograniczem literatury i plastyki;
wzbogacaja obraz sztuki polskiej poprzez czgsto nietypowa tematyke, inwencje i forme;
szkicowo$¢, fragmentarycznos$é, ktére cechuja jego twoérczos$é plastyczna moga byé
przyktadem przekraczania konwencji narodowych i artystycznych.

Poprzez interpretacje wierszy Anna Koztowska (UKSW) wrdécita do elementarnych
probleméw zwiazanych z sytuacja komunikacyjna: tekst — nadawca — odbiorca w refe-
racie Co to znaczy , czyta¢ Norwida”, ktadac duzy nacisk na rolg¢ odbiorcy.

Bardzo rzadko spotykanym tematem w norwidologii zajal si¢ Dariusz Serweryn;
swoje obserwacje przedstawit w szkicu pt. ,.Spigc z Epopeja”. O mozliwosciach
badania wyobraZni erotycznej Norwida. Badacz zauwazyt w pismach o roli spotecznej
kobiet swego rodzaju dwuznaczno$¢, przejawiajaca si¢ poprzez nieautonomiczna,
posredniczaca rolg kobiet oraz poprzez opozycje wyzszo$¢ — nizszo$¢ ujawniong pod-
czas analizy. W dalszej czesci referatu przyblizyl motyw niektérych utwordw, tzw.
wierszy salonowych, okre§lony przez badacza jako ,jednostronne nacechowanie ero-
tyczne”. Ow motyw przedstawia na przyktadzie wiersza Malarz z koniecznosci, wyka-
zujac m.in. poprzez negacje powyzszej tezy jej zasadno$¢. W przywolanych przez
uczonego innych jeszcze fragmentach lirycznych uwidoczniona zostata pewna powta-
rzalna cecha wyobraZni poetyckiej Norwida: sytuacja ponizenia w kontekscie erotycz-
nym i zwiazane z nia gesty czy stowa bohatera, kompensujace to ponizenie, jak row-
niez tendencja do wyobrazen heroicznych w tonacji mitologiczno-hagiograficzne;.
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Struktura za$§ bohaterek kobiecych zdaje si¢ oksymoroniczna: marmurowe posagi, ale
przystrojone wstazkami, welonami, a ich byt jest jaki§ widmowy, nierealny. Czasami
pasywne i senne posagowe postaci odchodza, by za chwilg wréci¢ w roli drgczycieli.
W szerszej perspektywie badawczej wyobrazni pisarskiej autora Beatrix mozna réwniez
odnalez¢ wazny topos literatury europejskiej kobiety bedacej nagroda dla wojownika.
OczywiScie opisane wyzej sposoby obrazowania sa tylko wybranymi aspektami nie-
zmiernie bogatej wyobraZzni poetyckiej autora Vade-mecum.

Ostatnim wystgpieniem w pierwszym dniu konferencji byl referat Bernadetty
Kuczery-Chachulskiej (UKSW, IBL PAN) Co wiemy o liryce Norwida, ktéra upomniata
sig¢ o lekture tekstéw Norwida jako dziet sztuki. Swdj postulat szeroko umotywowata,
najpierw przywotujac samego Norwida poprzez fragment o ,,rymie biatym bez koncé-
wek” ze wstepu do Kleopatry, w ktérym ujawnia si¢ §wiadomos$¢ poety o wyjatkowe;j
organizacji i spoistosci tekstu literackiego. Nastgpnie zwrdcita uwage na niejedno-
krotnie pojawiajacy si¢ niedosyt podczas lektury nawet wybitnych prac badawczych,
omawiajacych utwory poety, zwiazany z tym, ze czasami uczeni skupiajac si¢ na ma-
krostrukturze utworu, pomijaja sam przekaz liryczny, a tym samym na pierwszy rzut
oka niewidoczna, subtelna mikrotkanke tekstu, majaca zazwyczaj decydujace znaczenie
w prawidtowym odczytaniu catego utworu. Badaczka pokazata ten problem na przykta-
dzie wiersza Jak... i jego analizy autorstwa Aleksandry Okopien-Stawinskiej. Z jednej
strony dopetnita analize¢ tej uczonej, z drugiej ujawnila pewne niedopatrzenia, spo-
wodowane swoiScie szerokim spojrzeniem na tekst, bez koniecznego ogladu w zbli-
zeniu.

W dalszym ciagu swego wywodu autorka, przywotujac tekst o funkcjach artystycz-
nych jezyka Romana Ingardena, wskazala potrzebe przekraczania strukturalnych
przeszkdd i konieczno$¢ wedréwki w gtab utworu ,,w rozpoznawaniu tekstu literac-
kiego; jezyka zorganizowanego artystycznie”. Powotujac si¢ na ustalenia Wiestawa
Juszczaka, méwila o dziataniach czy postawie odbiorcy — jego ,akcie twérczym” —
dokonujacym si¢ podczas lektury dzieta sztuki: wymienita osoby, ktére wilasnie tak
czytaly Norwida. Na koniec sformutowata propozycje lektury twérczo$ci Norwida jako
dzieta sztuki, poprzez — jak powiedziala — ,,przedzieranie si¢” i ,,drazenie” tego, co
nieuchwytne, a jedyne w swoim rodzaju dla tej poezji. Wracajac do tytutowego pytania,
badaczka skonstatowata, ze o liryce poety ,wiemy to, co opowiedzieli nam [...]
czytelnicy najbardziej sprawni; ci, ktérzy wyznaczaja szlaki i jednoczes$nie informuja,
ze mozna i§¢ dalej”.

Po oficjalnym zakonczeniu obrad toczyla si¢ jeszcze dlugo ozywiona dyskusja
w kuluarach. Badacze wspdlnie poszukiwali odpowiedzi na pytanie, co naprawde
wiemy o Norwidzie, co jeszcze trzeba zrobi¢ oraz jakie przyja¢ postawy i najko-
rzystniejsze metodologie do petlnego poznania tworczosci autora Promethidiona.

Dnia 16 grudnia wznowiono obrady. Joanna Trzcionka (UKSW) poswigcila swoje
wystapienie zestawieniu Norwida z Faleriskim, poetéw sobie wspoéiczesnych, wskazujac
jednocze$nie na korzysSci poznawcze, wynikajace z tego poréwnania. Magdalena
Wozniewska (UKSW) podjeta probe odpowiedzi na pytanie Jak czyta¢ poemat narra-
cyjny Norwida? Baza materialowa byt tekst mlodego Norwida — poemat Wesele. Autor-
ka referatu zauwazyla konieczno$¢ lektury wieloperspektywicznej, uwzgledniajacej tra-
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dycje literacka, a tym samym wpisany w nia intertekstualny dialog autora z prze-
sztoscia.

,» Nie ksiqzek, ale Prawd”. Obecnos¢ formy traktatowej w ,, Promethidionie” Cypria-
na Norwida to temat wystapienia Anny Roter-Bourkane (UAM). Forma traktatowa, jak
wykazata badaczka, jest mocno obecna w tym niezwyklym, ciagle frapujacym uczonych
tek$cie. Tym, co pozwolito ja ,,wyluskaé”, byto przesledzenie iloSciowo nieréwnego
rozlozenia nawiazan w Epilogu do dialogéw Bogumit i Wiestaw. Tego typu lektura
wskazata na drugi dialog jako bardziej przesiaknigty traktatowoscia, wlasciwa
oSwieceniowemu sposobowi pisania.

Iwona Grzeszczak (UAM) w referacie ,,Zwolon” Norwida jako ztamana drama cza-
rodziejska podjeta prébe odpowiedzi na pytanie, o jaka drame chodzi w wypowiedzi
Harolda, zaczynajacej si¢ od stéw ,.chciatem zaczaé tu drame, / Lecz spleen przerwat
mi nagle” (PWsz 4, 83). Na podstawie ustalefi Elzbiety Nowickiej (w ksiazce Oma-
mienie — cudownoS¢ — afekt. Dramat w kregu dziewigtnastowiecznych wyobrazen i po-
jeé, Poznan 2003), dotyczacych cech gatunkowych dramy czarodziejskiej, badaczka
zanalizowala pod tym katem struktur¢ dramatyczna Zwolona. Analiza wykazata, ze
w dramacie znajdujemy prawie wszystkie aspekty dramy czarodziejskiej, np. postaci
przebieraja si¢, podlegaja zmianom wygladu i tozsamoSci, teatralizuja swéj byt,
pojawiaja si¢ scenki muzyczne i pantomimiczne, istnieje teatralna widownia, mamy do
czynienia z bogata widowiskowoscia utworu, z wymykaniem si¢ dramatu prawom
mimetycznoSci zdarzefi i psychologicznos$ci postaci, ze zburzeniem zasad jednoSci
czasu, miejsca i akcji, z cudownoScia, z przenikaniem si¢ przestrzeni rzeczywistej z
nierzeczywista itd. Prawie wszystkie, bo finat utworu nie odpowiada zasadom dramy
czarodziejskiej, majacej zazwyczaj pozytywne zakonczenie. Bohater Norwida ginie.
Referentka skonstatowata, ze Norwid zaskakuje odbiorcg ,,zawiedzionym oczekiwaniem
na cud. Okazuje sie, ze w krélestwie Zwolona, interpretowanym przez wspéiczesnych
Norwidowi jako parabola 6wczesnej sytuacji politycznej kraju, nie ma szans na cud i
czar”. Ostatecznie badaczka stwierdzila, ze poeta modyfikuje znany gatunek, tworzac
dramat o catkowicie nowych jakosciach; dokonata réwniez interesujacego zestawienia
z Faustem Goethego, wskazujac pewne podobiefistwa strukturalne.

Nieco inny charakter miato wystapienie Anny Jaworskiej (UAM), ktéra z precyzja
jezykoznawcy przygladata si¢ objasnieniom przypisku do Assunty. Poddata analizie
Norwidowe frazy, charakteryzujace si¢ trudna, niejasna sktadnia, fleksja i archaizacja.
Zwrécita uwage na podobne trudnoSci w odbiorze i rozumieniu sztuki plastycznej
pisarza. Postawila teze, ze niektére fragmenty tekstu sa niezrozumiale na skutek
potknigé technicznych i nie do konca udanych stylizacji na jezyk dawny. Ponownie
ujawnita, jak wazna sprawa jest wnikliwa lektura poety, sprowadzajaca si¢ do
szczegbtowych analiz pojedynczych stow.

Drugi dzieh obrad zamknely referaty Stawomira Rzepczyriskiego (PAP) i Michata
Kuziaka (PAP). Norwid wystapit znéw jako bohater, ktéremu przyglada si¢ nowoczes-
no$¢ 1 postmodernizm. Tematy wystapien brzmiaty: Norwid i nowoczesnos¢ oraz Nor-
wid i poststrukturalizm. Pytania o miejsca Norwida w Swiecie literatury postmoderni-
stycznej okazaty si¢ nadal aktualne.
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Temat Norwid i nowoczesnoS¢ (perspektywa podmiotowosci) zostat poruszony przez
Stawomira Rzepczyriskiego (PAP). Najpierw zdefiniowat on niejednoznaczne pojegcie
nowoczesno$ci. Ujal je w dwoch wymiarach: jako to, co wspétczesne, stojace w opo-
zycji do przesztosci, oraz jako pewna faze w toku historii, od przetlomu kartezjariskiego
po poczatek XX w., przeciwstawiana tradycji od starozytno$ci po XVIII stulecie. W
epoce tej cztowiek stanal w centrum §wiata, zajmujac miejsce nalezne Bogu, a tym
samym zmienita si¢ koncepcja podmiotowosSci. Rozwingta si¢ Swiadomo§¢ samostano-
wiacego o sobie ,,ja”, oderwanego od Absolutu. Podobnie w innych dziedzinach zycia
nastgpuje oderwanie od sfery sacrum, swego rodzaju totalna utrata jednosci i harmonii.
Na tym tle badacz opisal Norwidowe rozumienie nowoczesnosci w trzech aspektach:
zwrotu ku religijno$ci, hermeneutyki temporalnoSci i idealizacji. Konkretyzowaniu tej
nowoczesnosci, przede wszystkim w twoérczosci, towarzyszyla poecie $wiadomos$é
LniewczesnoSci”, a wiec ,,czego§ za wczesnie”, ale tez ,czego§ za pbéZno”. Autor
poszukujac utraconego porzadku harmonii i jednoSci §wiata buduje swa hermeneutyke.
Stawia na mocne ,,ja”, reagujac w ten sposéb na oslabiona spoteczna funkcj¢ poety i
wszystko mocno wiaze z chrzescijanstwem. Miejsce cztowieka w Swiecie, wedtug
Norwida, wyznacza grzech pierworodny i niewykorzystana przez cztowieka szansa
powrotu do szcze$cia, stad negatywny obraz cztowieka i forma autoekspresji —
mocnego podmiotu — w twérczosci. Jednak zza autoekspresyjnego ,,ja” wylania sig ,,ja”
zobiektywizowane oraz kategoria lirycznego ,,ty”. Pomiedzy tymi réznorakimi kreacjami
osoby moéwiacej toczy si¢ nieustanna gra i dyskusja. Dzigki temu niejednokrotnie
bardziej niz z ekspresja emocji mamy do czynienia z odwotaniem do intelektu. W ten
sposéb Norwid zapoczatkowuje tzw. kontekstualizacje¢ oraz depersonifikacj¢ podmiotu
moéwiacego, ktére mialy wzmacniaé glos méwiacego.

Joanna Trzcionka

PIECIOLECIE WARSZAWSKIEJ NAGRODY
IM. CYPRIANA NORWIDA

Przypadajace na rok 2001 dwie wazne norwidowskie rocznice: 180-lecie urodzin
Cypriana Norwida oraz 150-lecie pierwszego wydania poematu Promethidion, staly sie
inspiracja do ogloszenia Roku Norwidowskiego! i zorganizowania w catej Polsce,
a takze np. w Paryzu, Rzymie i Florencji, wielu réznego typu przedsiewzie¢, majacych
na celu poglebiona refleksje naukowa nad twdérczoscia autora Vade-mecum oraz jej

! Za typowa Norwidowska ironie zdarzefi mozna uznaé to, ze Rok Norwidowski ogtosity i or-
ganizowaty dwa konkurencyjne komitety — pod patronatem premiera i pod patronatem prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej.
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