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przebywal w RFN na dwumiesigcznym kursie jezykowym, zorganizowanym przez Goe-
the-Institut. W 2001 r. przeszedt do pracy w Migdzywydzialowym Zakladzie Badan nad
Tworczoscia Cypriana Norwida KUL. Ostatnio byt zatrudniony jako asystent naukowy.
Zmart 4 czerwca 2005 r. w pelni sit twérczych.

Petnit funkcje sekretarza komitetow redakcyjnych dwu serii wydawniczych: Zaktad
Badarn nad Literatura Religijna (tzw. seria z witrazem) i Biblioteka Utworéw Re-
ligijnych. Razem z Elzbieta Kottunowska, Maria Kunowska-Porgbna i Piotrem Nowa-
czyniskim byt wspétautorem ksiazki Religia a literatura w publikacjach KUL 1918-1993
(Lublin 1996). Byt takze wspétredaktorem prac zbiorowych: wraz z Maria Jasifiska-
Wojtkowska i Stefanem Sawickim Sacrum w literaturze (Lublin 1983); wraz z S. Sa-
wickim Biblia i literatura (Lublin 1986); wraz z Piotrem Nowaczynskim Sacrum
w literaturach stowianskich (Lublin 1997). Byt wspétautorem wielu toméw rocznika
bibliograficznego Religia a literatura (1975, 1976, 1977, 1978, 1979,1980-1984),
wydawanego przez Miedzywydzialowy Zaklad Badan nad Literatura Religijna KUL,
oraz bibliografii osobowych: Bibliografia prac Marii Jasiviskiej-Wojtkowskiej 1951-
1996. ,Roczniki Humanistyczne” 45:1997 z. 1 s. 5-21; Bibliografia prac Stefana
Sawickiego 1948-1996. ,Roczniki Humanistyczne” 46:1998 z. 1 s. 5-43. Opracowywat
indeksy osobowe i rzeczowe do wielu prac zbiorowych i rocznikéw ,,Studia Norwi-
diana”. Ostatnia i najwazniejsza praca edytorska Jana Gotfryda byta praca nad IX
tomem Pism filozoficznych i spotecznych w ramach krytycznego wydania Dziet wszyst-
kich Cypriana Norwida pod red. S. Sawickiego. Byt tez autorem przekladu z jezyka
niemieckiego wstepu Poezja w fazie krytycznej Rolfa Fiegutha do dwujezycznego,
polsko-niemieckiego wydania Vade-mecum. Miinchen 1981 (,,Studia Norwidiana”
3-4:1985-1986 s. 3-55).

Pozostat w pamigci wszystkich jako cztowiek ewangelicznej prostoty i prawosci
serca.

Wtodzimierz Torun

POETA 1 SZTUKMISTRZ
(COLLOQUIA NORWIDIANA VII)

W dniach 20-22 maja 2003 r. odbyly si¢ w Kazimierzu Dolnym siédme Colloquia
Norwidana. Organizowane przez Zaktad Badan nad Tworczoscia C. Norwida KUL co
dwa lata spotkania podejmuja wybrane zagadnienia dotyczace tworczoSci Norwida;
maja przy tym monograficzny charakter: poprzednie sympozja poSwiecone byly
poematom, dramatom, prozie, liryce, stosunkowi Norwida do chrzescijaiistwa. Na
obecna sesje¢ zlozyto si¢ ponad 20 referatéw poswigconych zwiazkom stowa i obrazu
w twoérczoSci autora Vade-mecum, filiacji tworczoSci poetyckiej z twodrczoscia
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plastyczna. Organizatorom chodzito o powazna refleksje badawcza nad wzajemnym
przenikaniem si¢ obu rodzajow sztuk w dziele Norwida, takze o prébe wychwycenia
pewnego typu wrazliwo$ci plastycznej przy tworzeniu przez artyste tekstow poetyckich
(badZ szerzej: literackich), oraz o ukazanie ekspansji jezyka poetyckiego w dzietach
plastycznych. Niespieszny tok obrad sprawil, ze wszystkie wystapienia poddane zostaty
rozleglej i nieskrgpowanej dyskusji.

Referaty najogdélniej mozna podzieli¢ na teksty o charakterze syntetycznym, mikro-
analitycznym oraz interpretacyjnym. Do pierwszych nalezy zaliczy¢ wystapienie doc.
Jadwigi Rudnickiej pt. Wieloaspektowos¢ zainteresowania Norwida sztukq (na materiale
listow poety). Prelegentka starala si¢ przedstawié, w jaki spos6b zagadnienia zwiazane
ze sztuka, procesem tworzenia, patrzeniem na rzeczywisto$¢ przez pryzmat ocen
i wartos$ci estetycznych wnikaly w zycie Norwida, stanowily fundament jego codziennej
egzystencji, a tym samym wazny element jego biografii. Z kolei ks. Antoni Dunajski
w wystapieniu lkonografia religijna w poetyckich komentarzach Norwida podkreslat,
iz komentarze poety do réznych obrazéw religijnych (zaré6wno wilasnych, jak i obcych)
jednoznacznie wskazuja, ze — jak powiada badacz — ,,Norwid [...] «widzial» na obrazie
to, czego tam w sensie materialnym i dostownym nie ma, ale jest jakby ukryte w gleb-
szym planie symboli i senséw mozliwych do odczytania jedynie przez odniesienie do
tekstéw biblijnych lub wprost do chrzescijaniskiego systemu prawd i wartosci. Z tego
samego powodu bedzie go czasami denerwowac to, czego na jakim§ obrazie nie ma,
a wedlug niego powinno by¢, skoro artysta odwaza si¢ podjaé jaki§ temat religijny”.

Edward Kasperski (UW Warszawa) w Poetyce obrazow literackich u Norwida wska-
zal oryginalno$¢ obrazowych ujeé w sztuce poetyckiej Norwida. Twoérca Vade-mecum
kwestionowat barokowo-romantyczng estetyke, ewokujaca krzykliwa kolorystyka obra-
z6w i chaosem fantastycznych ksztattow; ale przeciwstawial sig, réwniez wywodzacym
si¢ z realizmu i naturalizmu, koncepcjom mimetycznym. I cho¢ czasami akceptowat
niektdére z demaskatorskich i krytycznych funkcji realistycznego nurtu w sztuce, pragnat
zarazem, by sluzyly one ,,postepowi prawdy” i kreowaniu rzeczywistoSci doskonalszej.
~Poruszajac si¢ w granicach estetycznych paradygmatéw epoki — stwierdza Kasperski
— Norwid czynil obraz literacki rzecza artystycznej syntezy, ktéra taczyta w obrazach
réznorodne pierwiastki zmystowe ze znaczeniami, ktére przekraczaty faktycznosé
i konkretno$¢ konkretéw oraz przeksztalcaly pierwiastki przedstawieniowe w dziata-
niowe. Rownowazyt w obrazach stownych pierwiastki reprezentacji, ekspresji i kon-
strukcji”.

Do ujeé syntetycznych, cho¢ wychodzacych od mikroanalizy jezykowej wyrazu
»Sztukmistrz”, nalezy zaliczy¢ wystapienie Radostawa Pawelca (UW Warszawa). Starat
si¢ on pokazaé¢ z jednej strony — juz znane — aspekty semantyczne, jakie tacza sig
z tym stowem, a zatem: wszechstronno$¢, doskonato$é, wielko§¢, wybradstwo etc.
Z drugiej strony wskazywat na aspekt nowy, nieobecny lub prawie nieobecny w nor-
widologii, zwiazany z cala sfera uje¢ etycznych Norwidowego ,,Sztukmistrza”. Stad tez
ptynat wniosek, ze znacznie i ranga tego pojecia w tworczosci autora Vade-mecum jest
zwiazana ze sfera etyczna i aksjologiczna.

W kregu refleksji nad problematyka zarysowana przez Radostawa Pawelca miescit
si¢ takze referat Bernadetty Kuczery-Chachulskiej, poréwnujacy poglady na sztuke i
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role artysty u Mickiewicza i Norwida. Refleksja nad tymi pogladami zostata przed-
stawiona na podstawie analizy poréwnawczej dwoch wierszy: Mickiewiczowskiego Arcy-
mistrza i Norwidowego Powiedz im, Ze duch odbrzmiatl. Prelegentka zwracala uwage
na istotne réznice w podejSciu obu poetéw: mamy wigc wizjg¢ Mickiewicza, niezwykle
silnie podkreslajaca role transcendujacego artysty, dla ktérego wzorem jest sam Bog,
oraz wizje Norwidowska, silnie zakotwiczona w egzystencjalnym wymiarze, bliska
czlowiekowi, praktycznym i utylitarnym jego potrzebom. Dzigki temu antropologicz-
nemu ujeciu sztuki i samego ,,Sztukmistrza” Norwidowa koncepcja, rownie silnie co
Mickiewiczowska, otwiera si¢ na rzeczywisto$¢ sacrum.

Doskonalym rozwinigciem metody badawczej zaproponowanej przez Pawelca —
opartej na lingwistycznej empirii — byl referat Tomasza Korpysza (UW Warszawa),
poswigcony badaniom struktur definicyjnych w poezji Norwida (Cyprian Norwid —
, poeta definicji”. Kilka problemow teoretycznych). Badacz — analizujac wybrane teksty
poety — wykazywat, iz struktury definicyjne sa u Norwida bezposrednimi i najbardziej
wyrazistymi przejawami przezwycigzenia ograniczefi i skostnienia jezyka oraz poszu-
kiwania nowych $§rodkéw wyrazu, nowych badZ zapomnianych znaczefi lub aspektéw
semantycznych. Konstrukcje definicyjne — tak wazne zwlaszcza dla wspdlczesnej nam
poezji — sa przejawem jezykowej pasji artysty, polem walki z forma.

Sporo wystapien analityczno-interpretacyjnych skupialo si¢ na zagadnieniu wptywu
wyobrazni plastycznej lub tez samej plastyki Norwida na jego poezje (pisarstwo).

Bodaj najwyrazniej ten akcent zaznaczat si¢ w referacie Adeli Kuik-Kalinowskiej
i Daniela Kalinowskiego (oboje z PAP Stupsk). W pierwszym zatytutowanym Norwid
— artysta Swiatta, badacz staral si¢ podkresla¢ ogromny wptyw, jaki wywarta na motyw
Swiatla w tworczos$ci literackiej Norwida twoérczo$¢ plastyczna, zardwno wilasna, jak
i obca. Figuralny fenomen — jak nazywa ten motywiczny element Kuik-Kalinowska —
jest obecny wsrdd ,,wielkich” senséw rzeczywistosci i jednocze$nie jest komponentem
sytuacji codziennych, zawierajacych w sobie jedynie odblaski prawdy absolutnej. W
ten sposéb §wiatto nie stuzy wytacznie jako Srodek do budowania nastroju, lecz staje
sig swoistym drogowskazem prowadzacym nas ku boskiej harmonii. W planie zalezno-
$ci obrazu poetyckiego od obrazu w plastyce pozostaje drugi z wymienionych referatéw
— ,Fotografy” epistolarne Norwida. Tytutowe ,.fotografy” epistolarne — zdaniem pre-
legenta — byly szczegdlnym typem listow poety oraz znakiem obecnosci techniki foto-
graficznej w jego utworach, taczylty si¢ wraz z innymi dziedzinami plastyki i literatury
w powiazany, cho¢ momentami niekonsekwentny, zestaw pogladéw estetycznych. Za
pomoca tej specyficznej techniki poeta raz jeszcze probowal ocali¢ wiarg w wieczny
ideal, pigkno, prawde i porzadek. W dziataniach tego typu odnajdujemy — jak stusznie
zauwazyl Kalinowski — poklosie romantycznej idei korespondencji sztuk i przekonanie
o trwatos$¢ tradycyjnych modeli sztuki rodem z akademizmu. Odnajdziemy réwniez
heroiczna niemal cheé objecia wszystkich zjawisk estetycznych XIX w. Norwid chciat
tym samym wyrazi¢ pragnienie otwarcia si¢ literatury na zjawiska pozaliterackie i
stworzy¢ przestrzen dialogowania z ,,duchem czasu”.

Nieco na obrzezach wspomnianej problematyki badawczej poruszat si¢ skadinad bar-
dzo ciekawy referat Agaty Brajerskiej-Mazur (KUL), po$wigcony aspektom malarskim
wiersza W Weronie, ale zeby byto ciekawiej, w przektadzie na jezyk angielski. Chodzi
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o trzy ttumaczenia Norwidowego liryku: Kirkconella, Gay-Tifft i Karpowicza. Autorka
referatu stusznie zwrdcila uwage na niezwykle wyrazisty i silny element obrazowy czy
nawet plastyczny, ktory stal si¢ podstawa i swoistym organizatorem Norwidowego
tekstu. Préba oddania tego elementu wiersza — procz oczywistej ekwiwalencji wyrazéw
i zdaf — to najpowazniejsze wyzwanie, jakie stoi przed translatorem w tym przypadku.
Kirkconell, Gay-Tifft i Karpowicz nie tylko nie zachowali wiernosci wobec przed-
stawionego w tekscie wyjSciowym obrazu, ale nie oddali takze jego kolorytu. Naj-
wigkszym problemem okazato si¢ wyrazenie ,tagodne oko bigkitu”, symbolizujace
w liryku W Weronie Oko Opatrzno$ci czy samego Boga, a takze Jego przymioty: spo-
kéj, piekno i delikatno§é. Zadne z tych wyrazen nie zachowato catej siatki odniesieri
widocznych w pierwowzorze, tj. odniesien do nieba i sfery sacrum; odniesied do
przymiotéw tego nieba (tzn. tagodnosci) i w koficu samego malarskiego biekitu. Stowo
biekit byto tu zreszta najtrudniejsze do oddania.

Nie brakowato tez — a to w przypadku kazimierskich sympozjow juz tradycja — ujeé
typowo analitycznych, interpretujacych okreslone dzieta lub skupionych na waskim
zagadnieniu. Do nich trzeba zaliczy¢ tekst Doroty Plucinskiej (UW Warszawa), bedacy
proba analitycznego mierzenia si¢ z ,komiksowym” Klary Nagnioszewskiej samoboj-
stwem. Pluciiska podkreslita, ze nalezy on do utworéw niezwyklych z uwagi na fakt,
iz jego percepcja odbywa si¢ jednoczes$nie na dwu poziomach: obrazowej i stowne;j.
Przy tym ewokuje swa ztozona struktura wiele kodéw genologicznych; mozna tu bo-
wiem wyszukaé cechy anegdoty, humoreski, rzecz jasna takze wspomnianego komiksu.
Nadto poeta wykorzystuje tu ironig, parodig, groteske i karykature (ten ostatni termin,
co ciekawe, moze tu wystepowaé w podwdjnej roli: jako gatunek malarski i jako chwyt
literacki). Wedtug prelegentki pole gatunkowych odniesiei Klary najsilniej oscyluje
wokot noweli. Rzecz jasna, Norwid zmodyfikowat ksztatt gatunkowy utworu, poddajac
przeksztalceniom nie tylko strukture i styl wielu gatunkéw, ale zastosowal oprécz
stowa — obraz, wskazujac, by¢é moze, na doniosto$¢ ksztaltu ikonicznego utworu
literackiego w projektowanym dialogu z odbiorca. Poligatunkowos$¢ i réznosemiotycz-
no$¢ Klary wzmagaja jego dyskursywny charakter, pozostawiajac wciaz otwarte per-
spektywy gry z czytelnikiem.

Do wysublimowanych mikroanaliz nalezy zaliczy¢ referat Jana Zielinskiego (Uni-
wersytet w Bernie, Szwajcaria) Pingebat — ALS ICH CAN. Badacz skupit si¢ na dwu
niewielkich formutach, stosowanych przez malarzy przez wieki, a przywotlanych przez
Norwida w wierszu Teofilowi. Pierwsza z wymienionych podkresla niedokonany czy
tez niespetniony aspekt twérczosci i dzieta. Umieszczana na obrazach i mapach, uwy-
puklata — jak podkreslal Zielifiski — pokore ,,artysty wobec wtasnego dzieta (a w przy-
padku map chyba takze dtugotrwalosci procesu sporzadzania widoku danego miasta)”;
wystgpowata ,,przede wszystkim w sztuce wtoskiej i niderlandzkiej, a jego apogeum
przypada na wiek szesnasty. Zawsze jednak jest to zjawisko marginalne wobec znako-
mitej wigkszosci dziel, podpisanych z uzyciem czasownika w trybie dokonanym:
pinxit”. Sens drugiej dywizy (ALS ICH CAN) mozna ttumaczy¢: ,,namalowatem jak
mogtem”, ,,namalowatem jak bylem w stanie”. Ta pierwsza wiaze si¢ z twdrczoscia
Rafaela, druga — Van Eycka. Caty wywdd prowadzony byt ze skrupulatnoscia i akrybia
(odwotywat si¢ tu autor do licznych dziet sztuki, jak i ogromnej literatury przedmiotu).
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Natomiast pojawienie si¢ obok siebie formuty Van Eycka i Rafaela sytuuje Norwida
— zdaniem prelegenta — w Srodku wspétczesnego mu sporu wokét aspektu niedokona-
nego i niespetnionego w dziele sztuki, wywodzacego si¢ gdzie§ z mysli i sztuki
Delacroix. Tekst Zielifiskiego pokazywat zatem Norwidowskie ,,gromy i pytki” na tle
wielkiej sztuki, uymowat je w konteScie mysli i kultury europejskie;j.

Do podobnie drobiazgowych analiz nalezat rowniez Dialog z przedmiotami, czyli
o roli motywow muzycznych w poezji Norwida Marka Stanisza (Uniwersytet w Rzeszo-
wie). Rzecz pokazujaca w sposdb wszechstronny zaréwno w twoérczosci pisarskiej, jak
i w plastyce niezwykle zainteresowanie Norwida instrumentem muzycznym. Bywa on
tu motywem, drobnym rekwizytem (jak choby w dramatach), elementem rzeczywisto-
$ci przedstawionej, przedmiotem nie pozbawionym symbolicznego czy tez metaforycz-
nego oblicza. Sporo uwagi autor poswigcil — co niezwykle cenne i wazne — identyfika-
cji réznych instrumentéw, zwlaszcza w pracach rysunkowych, gtdwnie zgromadzonych
w Albumie Orbis.

Do uje¢ kontekstowych trzeba zaliczy¢ tez referat Grazyny Halkiewicz-Sojak (UMK
Torun) Salvatore Rosa — jeszcze jedna siedemnastowieczna inspiracja Norwida oraz
referat Dariusza Pniewskiego (réwniez UMK Torun) Norwidowski sqd o sztuce na przy-
ktadzie aluzji do ostatnich obrazéow Paula Delaroche’a. Halkiewicz-Sojak wyszta w
swym wystapieniu od materiatlu badawczego. Wzmianki o wloskim malarzu pojawiaja
sig w dwoéch wierszach Norwida: Deotymie (Odpowied?) z 1858 r. i Spotczesni (Odpo-
wied?) z 1874 r., w szkicu Interesa sztuki oraz w trzech listach z réznych okreséw
tworczosci (do Stanistawa Egberta KoZmiana z poczatku 1848 r., do Augusta Ciesz-
kowskiego z poczatku 1865 r. oraz do Jézefa Bohdana Zaleskiego z sierpnia 1871 r.).
Te tropy prowadza do pokazywania podobienstw w postawach obu artystow. W koricu
wreszcie do bardzo ciekawych zestawien: Medytujacego Demokryta Rosy z Norwidowa
Melancholiq. Analiza obu prac malarskich, punktujaca gtéwnie zbieznoSci w wyborze
tematu i w realizacji vanitatywnej wizji — mimo oczywistych réznic — prowadzita do
stusznego wniosku o podobnej wrazliwoSci i wyobrazni artystycznej obu tworcow. Co
ciekawe, podobiefistwa nie zatarl nawet dystans dwoéch stuleci i odmienny kontekst
konwencji towarzyszacych ich twérczosci. Na zakonczenie Halkiewicz-Sojak wskazata
na jeszcze jeden motyw, ktéry pojawia si¢ u Rosy i Norwida. Chodzi o wyryta na
autoportretowym przedstawieniu Rosy z kamienna tablica dywiza: ,,A vt tace a vt
loquere meliora silentio” (,,Milcz dopdty, dopdki to, co masz do powiedzenia, nie
bedzie lepsze od ciszy”). Otéz ,.ta deklaracja powsciagliwosci — referowata Halkiewicz-
Sojak — i1 wskazanie na konieczno$¢ dojrzewania dziet w ciszy przypomina Norwidow-
ska koncepcje stowa, rozumianego jako ,.testament czynu”, koresponduje tez z rozlegta
refleksja Norwida o milczeniu jako przestrzeni dojrzewania wartoSci” ta deklaracja.

Dariusz Pniewski z kolei starat si¢ pokaza¢ wplyw, jaki wywart Delaroche na
Norwida, przede wszystkim na jego sady o sztuce. Zwrdcil uwage, iz owe sady wpisuja
sig w fundamentalny spér w XIX w., dotyczacy obecnosci, potrzeby i ksztaltu sztuki
religijnej. Pniewski zastanawiat si¢ m.in., w jaki sposéb Norwid wykorzystywat
istniejace obrazy, czy jego opisy poetyckie, nawiazujace do tych dziet malarskich
stanowily slowne ich ekwiwalenty czy tez prace plastyczne byly traktowane przez
Norwida raczej jako inspiracja do tworzenia wlasnych niezaleznych obrazéw poetyc-
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kich. Czy Norwid, nawiazujac do jakiego§ dzieta malarskiego, zwracal si¢ zarazem ku
okreslonej i utrwalonej w jego czasach wiedzy na ten temat. W koncu, dlaczego wy-
korzystywat te, a nie inne dzieta sztuki. Prelegent zwracal uwage, ze wysoka ocena
dziet Delaroche’a ma swe glgbokie uzasadnienie w budowanej przez poete koncepcji
sztuki religijnej — prawdziwej sztuki religijnej. Realizacje francuskiego malarza
doskonale miescity si¢ w tej wizji tworcy Solo.

Referaty Wiktora Mikuckiego (UW Wroctaw) i Danuty Paluchowskiej (KUL Lublin)
dotykaty problematyki jakby zewnegtrznej wobec dzieta Norwida, jednakze niezwykle
waznej dla recepcji artysty. Danuta Paluchowska pokazywata obecno$¢ twércy Solo w
kulturze masowej za posrednictwem reprodukcji pocztéwkowych jego prac rysunko-
wych. Natomiast pierwszy z wymienionych tu badaczy podjat probe odczytania symbo-
liki krzyza, ktéry wisial w paryskiej pracowni Norwida. Na podstawie rozmaitych
tropéw, obecnych w catej twérczosci autora Vade-mecum, i zarazem odwolujac si¢ do
wyobrazni stuchaczy, Mikucki w sposéb ciekawy i nieszablonowy snut rozwazania
o dziele sztuki, ktére nie przetrwalo do naszych czaséw, a o jego istnieniu wiemy
jedynie z przekazéw literackich. Tekst ,,Nigdy podobnego nie widziatem krucyfiksu...”
Proba odczytania symboliki Norwidowego krzyia bez wizerunku Chrystusa, dzigki
wspotczesnej tematyce badawczej, bo przeciez prelegent podjat problem dzieta
nieistniejacego, wpisywat si¢ w nurt badawczych aktualnosci, choc¢ trzeba przyznaé, ze
sposéb prowadzenia wywodu, argumentacja, formutowane wnioski nie odbiegaty od
uje¢ tradycyjnych badan z pogranicza filologii i historii kultury. Wystapienie
Mikuckiego byto swoista przygrywka do referatu Jézefa Ferta Norwid na , Parnasie
polskim” Lenartowicza. Tu réwniez byla mowa o dziele sztuki, ktére nie zostalo
dopetnione przez artystg. Chodzi o niezrealizowany do korica przez Lenartowicza,
okreslany przez niego jako Parnas polski, Nasz Parnas lub Muza polska, program
rzezbiarski, lepiej znany historykom sztuki niz badaczom literatury. Poeta-rzezbiarz
opracowywat i czgSciowo realizowal go w réznych materialach prawdopodobnie w la-
tach 1881-1883. ,,Gléwnym oparciem modelowym jego pracy byly — podkreslat Fert
— fotografie os6b przewidzianych przez artyste do zapetnienia zalozonego przezen
narodowego panteonu, stad tre§¢ prosby skierowanej do paryskiej znajomej, nb.
pozostajacej w bliskich stosunkach z obu protagonistami naszej péZnoromantycznej
sceny narodowej. Rozwazania zwiazane z Parnasem sa doskonata okazja — co skrzetnie
wykorzystal badacz — do pokazania relacji, faczych obu artystéw: Lenartowicza i Nor-
wida, a przede wszystkim do pokazania rangi i znaczenia twdrczoSci tego drugiego.
Referat koriczyt si¢ odwazna i ciekawa propozycja, odwotujaca si¢ znéw do wyobrazni
odbiorcéw — wizja Parnasu z postacia Norwida.

MieliSmy tez na sesji dwuglos na temat sztuki autoportretu Norwida: Elzbiety
Dabrowicz (Uniwersytet w Bialymstoku) oraz Edyty Chlebowskiej (KUL), cho¢ trzeba
przyznaé, ze byly to glosy raczej uzupetniajace si¢ niz wchodzace ze soba w badawczy
spor. Pierwszy z wymienionych referatéw, Profile Norwida, przyblizat technikg¢ opisu
portretéw wlasnych autora Rzeczy o wolnosci stowa, zaréwno tych, ktére staty sig
domena literatury (gtéwnie listéw), ale i rysowanych portretéw witasnych. Dabrowicz
starala si¢ pokaza¢ dominujaca technike ,,profilowania”, analizujac przedstawienia i
interpretujac motywy zwiazane z tym zagadnieniem (tu watek medalierski, zwiazki ze
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sztuka starozytna, takze z tendencjami we wspodtczesnym rzeZzbiarstwie). W wystapieniu
Edyty Chlebowskiej (Ipse ipsum — o dwu rysunkach i jednym autoportrecie Norwida?)
chodzito o pokazanie stanu obecno$ci i stanu ,,posiadania” rysunkowych portretéw
wlasnych. Autorka wysuneta do$¢ §miata teze na temat dwu rysunkéw, uznanych trady-
cyjnie za péZne autoportrety Norwida (m.in. stynny autoportret sygnetowy z 1882 r.),
a mianowicie, iz nie sa one autoportretami, a jedynie portretami blizej nieokre§lonych
starcow (by¢ moze z pewnymi cechami fizjonomii autora Vade-mecum). Tezy te zostaly
poparte mocnymi i przekonujacymi analizami poréwnawczymi (z wykorzystaniem foto-
grafii Norwida oraz innych jego autoportretoéw). Chlebowska zaproponowata wiaczenie
do korpusu autoportretéw Norwida tzw. autoportretu z piérem, pochodzacego z jednego
z rysunkowych albuméw artysty. Ten karykaturalny autoportret nie byt dotad zauwa-
zony przez norwidologéw.

Do wystapien skupionych na analizie konkretnych dziet poety, a zarazem wydoby-
wajacych rozmaite aspekty korespondencji sztuk, nalezy zaliczy¢ referat Stawomira
Rzepczynskiego (PAP Stupsk). Stupski badacz zastanawiat sig, czym sa Czarne kwiaty
W swej warstwie przedstawieniowej, przede wszystkim za$ [...], jaki typ wyobraZni
towarzyszy temu, ze utwor ten, poprzez specyficzne ustrukturowanie przedstawionych
motywéw, odsyla do znaczenn wyzszego rzedu, ktére nie sa bezpoSrednio i wprost
w nim wyrazone” (referat pt. Plastyczna figuratywnos¢ przedstawienia postaci
w ,,Czarnych kwiatach”. O mysleniu symbolicznym i alegorycznym). W wydobytej re-
lacji migdzy przedstawionym i przywolanym w teks$cie Norwida Rzepczynski brat pod
uwage przede wszystkim dwie podstawowe figury: alegori¢ i symbol. Analiza —
uwzgledniajaca szeroki kontekst literatury i kultury XIX w. — wskazywata, iz
u Norwida symbol nalezy do sfery narratora-autora (wiaze si¢ z tym, co niepowta-
rzalne, zindywidualizowane, jednostkowe), a konstrukcje alegoryczne tacza sig z tym,
co ponadjednostkowe, wyznaczajace przestrzen aksjologiczna. Obie figury przenikaja
si¢ w tek$cie, a o ich ostatecznym literackim ksztalcie decyduje plastyczna wyobraznia
poety, myS$lenie obrazowe, szeroka tradycja malarska etc.

Michat Kuziak (PAP Stupsk) — ktéry podazatl tropem refleksji Kazimierza Wyki —
referowat Motyw plastyczny w ,, Vade-mecum”. Badacza interesowaly ,.kwestie zwiazane
z tematem sztuk plastycznych i z poetyka wierszy cyklu”, przy czym powinowactwo
sztuk czy tez tradycyjnie ujmowana korespondencje¢ sztuk traktuje on raczej jako
strukturalna wspolnote jednolitego przekazu ekspresywnego (w terminologii Praza
ductus), angazujacego rozne poklady percepcji.

O ile Kuziak i Rzepczyniski interpretowali wybrane teksty Norwida (Czarne kwiaty,
cykl Vade-mecum), zwracajac uwage na zawarte w nich elementy plastycznej wyobraz-
ni, o tyle Piotr Chlebowski (KUL Lublin) w swoim referacie To rzecz ludzka!...
O Albumie ofiarowanym Teodorowi Jetowickiemu starat si¢ ukazaé¢ semantyczna, a za-
tem literacka calo§¢, w znanym zbiorze rysunkéw artysty. Przyblizat poszczegdlne
prace plastyczne zawarte w ,tece” ofiarowanej Jelowickiemu w r. 1874. Poszukiwatl
migdzy nimi rozmaitych zbiezno$ci — tematycznych, technicznych, stylistycznych.
Ostatecznie jednak owym spoiwem okazal sie¢ najwazniejszy Norwidowski bohater,
czyli cztowiek i jego obecno$¢ w §wiecie, obecno$¢ rozpatrywana przez pryzmat §wiata
warto$ci i postaw.
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Rzetelnej ocenie wszystkich uczestnikéw poddane zostatly wszystkie wystapienia
referatowe. Rozmaito$¢ postaw i badawczych propozycji nie pozwalaja, rzecz jasna, w
ramach krétkiego sprawozdania na szczegélowa analiz¢ i doglebne oméwienie poszcze-
gbélnych wystapieni, skrupulatnych analiz od strony warsztatowej i metodologiczne;j.
Warto jednakze odnotowac, ze obok uje¢ juz tradycyjnie zadomowionych w nauce o li-
teraturze, a zatem zwiazanych ze strukturalizmem, semiotyka, semantyka, badaniami
komparatystycznymi, aksjologia, nie zabraklo tez ,,glos6w” ponowoczesnoSci, jednak
— co warto silnie podkresli¢ — i referujacy, i dyskutanci (zwolennicy tzw. nowych
metod) starali si¢ rzetelnie rozpatrywal zakreSlony przedmiot badawczy. To, co
wspoélne, taczyto si¢ z wyrazna badawcza ostroznos$cia w wysuwaniu hipotez i formu-
towaniu wnioskéw, z analityczno$cia, z potrzeba ujec¢ syntetycznych (obecnych nawet
w problemach skali makro), a takze z dbatoScia o uwypuklanie swoistoSci sztuki
poetyckiej i sztuki plastycznej Norwida, rzetelnoscia ocen dzieta twércy Vade-mecum.
Stad tak mato w trakcie kazimierskiego spotkania ,twdrczosci wtasnej”, budowanej
w oparciu o podmiot, efektownych salw i gonitwy skojarzeniowej, a sporo solidnych
obserwacji i nowych ustaleni. Rzecz jasna, nie brak byto kontrowersji, a nawet ostrych
sporéw, przenoszacych si¢ bardzo czgsto do kuluaréw, a nawet trwajacych do pdZnych
godzin nocnych.

Jacek Skulimowski

KONFERENCJA NAUKOWA
,,GENOLOGIA CYPRIANA NORWIDA”

W dniach 20 i 21 listopada 2003 r. w Ustce odbyta si¢ konferencja dotyczaca twor-
czoSci Cypriana Norwida, zorganizowana przez Instytut Filologii Polskiej Pomorskiej
Akademii Pedagogicznej w Stupsku. We wczes$niejszych latach, pod hastem ,,Czytajac
Norwida”, miata miejsce pierwsza sesja poSwigcona interpretacjom utwordw tego arty-
sty (organizatorami byli Marian Sliwifiski i Kazimierz Cysewski), dwa lata temu, na
drugiej konferencji, analizowano sztuke poetycka autora Vade-mecum (organizatorem
byt Stawomir Rzepczyniski). Tym razem na przedmiot studiéw wybrano genologi¢ Nor-
wida. Widaé zatem, iz dzigki konsekwentnym pracom naukowym (artykuty, doktoraty,
konferencje, pracownia) powstala w Stupsku swoista szkota romantyzmu.

Dotychczas niewiele konferencji naukowych dotyczylo SciSle problematyki genolo-
gicznej tworczo$ci Cypriana Norwida. W potowie lat dziewigédziesiatych XX w. na
Uniwersytecie Warszawskim zorganizowano sesj¢ o Norwidowskich fraszkach. Takze
na niektérych Colloquia Norwidiana, organizowanych pod auspicjami Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, pojawiaty si¢ wypowiedzi o gatunkowym ksztalcie utworéw
polskiego romantyka.
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