RECENZIJE 1 PRZEGLADY

Agata Brajerska-Mazur- NORWID W TLUMACZENIU
MICHAELA J. MIKOSIA

Michael J. M i k o §, Polish Romantic Literature. An Anthology, Bloomington
2002 ss. 216.

Poczatek XXI w. zapowiada si¢ obiecujaco, jesli chodzi o liczbg tlumaczen utwo-
row Norwida na jezyk angielski. W 2000 r. ukazal si¢ pokaZny zbidr przektadéw
Norwidowych tekstéw: Poems — Letters — Drawings autorstwa Jerzego Peterkiewicza'.
Rok 2002 przyniést antologie polskiej poezji romantycznej Michaela J. MikosiaZ?,
w ktérej znajduje si¢ 19 tlumaczerh utworéw Norwida. W marcu 2004 r. w Anglii wy-
szedt obszerny wyb6r Norwidowych wierszy w ttumaczeniu Adama Czerniawskiego®.

Wsréd tych trzech pozycji szczegdlna uwage trzeba zwrdcié na antologi¢ profesora
Mikosia, ktéra zawiera nowe, nie drukowane wczes$niej, ttumaczenia Norwidowych tek-
stow. Charakterystyczna cecha tej antologii jest jej skierowanie ku specyficznemu
typowi odbiorcy: amerykanskiemu studentowi slawistyki, stabo znajacemu polska kul-
ture i historig. Stad tez znajdujace si¢ w niej przeklady obfituja w przypisy wyjas-
niajace polskie zwyczaje, zawierajace odniesienia do polskiej literatury czy historii.
Niestety, sama krdtka nota o twérczosci i zyciu Norwida, poprzedzajaca przeklady jego
utworéw, wnosi niewiele wiedzy o Norwidowych dzietach. Miko§ wymienia tu zreszta
tylko trzy tytuly zbioréw wierszy Norwida, zaliczajac do nich — oprécz Vade-mecum
— takze... Czarne i Biate kwiaty* (!).

Druga mylaca informacja odnosi si¢ do specyficznego zapisu tekstow Norwida.
Miko$ juz w pierwszym przypisie informuje czytelnika, ze ,,Norwid uzywat wyttuszczo-
nego druku™, podczas gdy najcze$ciej po prostu podkreslat on wazne stowa i wyraze-
nia®. Przektady Mikosia §wiadcza zreszta o tym, ze nie wzorowal si¢ na autografach
utworéw, lecz na ich zmodernizowanych wersjach proponowanych przez Juliusza
W. Gomulickiego. Jesli jednak translator kopiowal wigkszo$¢ rozwiazan interpunkcyj-

! Cyprian Kamil N o r w i d, Poems — Letters — Drawings. Transl. J. Peterkiewicz (Pietrkie-
wicz). Manchester 2000 ss. 95. Obszerna recenzj¢ tego zbioru zamiescit ,,Pamietnik Literacki”
94:2004 z. 1 5. 151-174 (A.Brajer sk a-M azur. Norwidw ttumaczeniach Jerzego Pietr-
kiewicza). Zob. takze: A. C zerniaw s k i. Norwid Lost in Translation. ,Metre” 2002 nr 12
s. 121-123.

2M.J. M ik o §. Polish Romantic Literature. An Anthology. Bloomington 2002 s. 129-150
(dalej: PRL).

3C.K.Norwid. Selected Poems. Anvil Press 2004.

4 _The essential motives of his thought were expressed in the collections of lyrics Black
Flowers and White Flowers (1856-57), Vade-mecum (1865-66), numerous plays and treatises”.
PRL s. 129.

5 Jw.

6 Por. C. K. N o r w i d. Vade-mecum. Podobizna autografu. Z przedmowa W. Borowego.
Warszawa 1947.
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nych i graficznych Gomulickiego, to dlaczego nie wszystkie’ i dlaczego z Pism wy-
branych, a nie z Pism wszystkich?

Sam dob6r Norwidowych tekstéw wydaje si¢ w antologii bardzo udany. Sa tu teksty
charakterystyczne dla twoérczos$ci Norwida, reprezentujace trzy odmienne nurty obecne
w jego poezji: poezj¢ intelektualna, symboliczna i ,,czysta” liryke. Cato$¢ zamyka
przektad fragmentu Kleopatry® (pierwsze ttumaczenie dramatu Norwida na jezyk an-
gielski’) oraz listu poety do Michata Kleczkowskiego z wrzesnia 1856 r. List ten
ukazuje czytelnikom nie tylko sprawy i tematy, ktére gteboko poruszaty Norwida (emi-
gracja, czltowiek, niewola, sytuacja polskiej literatury w kraju, bieda i los artysty,
potrzeba stworzenia nowej polskiej sztuki), ale i pospieszny sposéb pisania, jakim
poeta czesto si¢ postugiwal w swojej korespondencji, kontynuujacej rozmowe towa-
rzyska'®. Sposéb, ktéry za wzorzec jezykowy obrat sobie méwiona potoczno$é, two-
rzony wedtug zasady ,,Pisze, jakbym gadat”!!. Stad wybrany przez Mikosia Norwido-
wy list-rozmowa charakteryzuje si¢ pewna niedbatoScia stylu oraz duza doza prywat-
nos$ci i emocjonalnosci. Wszystko to bardzo dobrze udato si¢ odda¢ Mikosiowi w prze-
ktadzie. Zachowal pospieszno$¢ Norwidowego stylu tak jak w pierwowzorze, rozdziela-
jac mySlnikami krétkie zdania badZ ich réwnowazniki:

N: ,Koficze — bo zapracowany jestem; nigdzie w $wiecie nie bywam — nie moge — czasu brak
— a tu jeszcze na lepsze atelier zapracowaé trzeba, bo liche mam na teraz”!2.

M: ,,I come to the end of this letter — because I am buried in work — I do not go about at all
— I cannot — lack of time — and still I have to work for a better atelier, for mine is fourth-rate
now”!3,

7 Miko$ nie umieszcza znaku zapytania w pozycji zapowiednika — jak Norwid, np. w Fatum:
.1 spostrzegto, ze on patrzy — ¢ 0? skorzysta”. Zamiast rozstrzelonego druku uzywa wytluszczen,
zamiast pojedynczych — podwdjnych my§lnikéw.

Akt I, sc. 6.

9 Jesli nie liczyé parafrazy Krakusa, powstatej w 1929 r. (V. Gory fi s k a. Krakus and
the Dragon. An early Polish Legend. Paraphrased from the dramatic version of Norwid. Lwow
1929).

19 W innego typu listach — w epistolograficznych rozprawkach filozoficznych — Norwid
postugiwatl si¢ stylem bardziej formalnym i literackim. O obydwu sposobach pisania w Norwi-
dowej korespondencji pisz¢ w O angielskich ttumaczeniach utworow Norwida. Lublin 2002 s. 267-
-301.

WH Zgétkowa.,Eadw moich listach”. O spéjnosci listéw Cypriana Kamila Norwida.
,»Studia Polonistyczne” 1983-1984 z. 11-12 s. 153. Zgdétkowa wzoruje si¢ tu chyba na Miriamie,
ktéry jako pierwszy sposéb listowania Norwida okredlil: ,,Pisze, jakbym moéwit” (C. N or w i d.
Wszystkie pisma po dzis w catoSci lub fragmentach odszukane. Zebrat i wydal Z. Przesmycki.
T. VIII. Warszawa 1937 s. IX).

2 Cyt. za: C. K. Nor wid. Pisma wybrane. Wybrat i objasnit J. W. Gomulicki. T. V.
Warszawa 1980 s. 350 (dalej: PW).

3 PRL 149-150.
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Czasami staral si¢ wrecz uproscié styl Norwida, czyniac swdj przektad bardziej zro-
zumialym dla amerykanskiego odbiorcy:

N: ,[...] wiesz, ze Zofia Sobieska za Komierowskim — byli tu przeszta zima — pan Ignacy umart
— Maks, syn, umart — pan Jan zyje — ociemnal — w Warszawie mieszka i leczy si¢” (PW V
349).

M: ,[...] you know Zofia Sobieska, wife of Komierowski — Ignacy Sobieski died — his son Max,
died — Jan is alive — lost his sight — lives in Warsaw and is being treated” (PRL 149).

niestato$¢ robdt stawia mig raz swobodnie, drugi raz ciasno mi bardzo bywa” (PW V 349).
: ,the instability of work makes me sometimes free, while at other times I am in a difficult
situation” (PRL 149).

£z

Nie jestem jednak pewna, czy wzglad na zrozumialo$¢ tekstu dla anglojezycznego
czytelnika moze by¢ usprawiedliwieniem opuszczenia w przektadzie nastgpujacego
zdania, ktére tak wiele méwi o polskiej emigracji:

N: ,Emigracja ze nigdy nic, wigc i tu jako ciato zbiorowe nie odparta tego ani
zdefiniowaé nawet n i e zdobyta si¢ — tylko t a k, jak to u nas wszystko!...” (PW V 349).

W przekladanych przez Mikosia wierszach Norwida czytelnik raczej nie zauwaza
pominigé w stosunku do oryginalnych tekstow. Daje si¢ wyczué tendencje do bardzo
Scistego, wiernego odwzorowywania sensu i niektérych elementéw struktury ttumaczo-
nych wierszy. Stosunkowo rzadko (w poréwnaniu z przektadami tych samych Norwido-
wych tekstéw, dokonanymi przez innych ttumaczy'*) Miko$ ucieka si¢ do ,,watowa-
nia” oryginaléw nieistniejacymi w pierwowzorze stowami czy wyrazeniami. Ttumacz
stosuje amplifikacje najczes$ciej w celu zachowania ryméw badZ tez dlugoSci wersow
oryginalnych wierszy. I tak np. w jego tlumaczeniu Litosci ludzie ,pospieszaja
z gabkami ,,in relief” i nie — jak w oryginale — ,,pierwej”, ale ,,again” (znéw), tylko
dlatego, ze ,,in relief” i ,,again” rymuja si¢ z ,.handkerchief” i ,then”:

Gdy plyna t z y, chustka je ocieraja;

Gdy krew plynie, z gabkami pospieszaja;
Ale gdy duch wycieka pod uciskiem,
Nie nadbiegna pierwej z rgka szczera,

Az Bog to otrze sam, piorunéw blyskiem:

— Wtenczas dopiero!...

PW I 387

4 Mam na mysli przede wszystkim przektady Watsona Kirkconnella i Christiny Brooke-Rose.
Por. A. Brajerska-Mazur. Bibliografia przektadow utworéw Norwida na jezyk an-
gielski. ,,Studia Norwidiana” 17-18:1999-2000 s. 385-393.
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When tears flow, they wipe them with a handkerchief;
When blood flows, they rush with sponges in relief;
But when spirit flows out under pressure,

They will not run up with honest hands again,

Until God dries it with a flash of thunder:

— — Only then!

PRL 135

W przektadzie fraszki Sita ich policje pojednaty si¢ , as partners” (jako partnerzy)
do rymu z ,,commanders’:

Ogromne wojska, bitne generaty,

Policje — tajne, widne i dwu-ptciowe —

Przeciwko komuz tak si¢ pojednaty? —

Przeciwko kilku my§lom..co nie nowel..

PW 1 427

Collossal armies, valiant commanders,

Police — secret, visible, and of sexes two —
Against whom have they now joined as partners?
Against a few ideas... that aren’t new!

PRL 138

Do ostatniego wersu Czemu nie w chorze? ,Jam widziat krew!” tlumacz dodaje
,once” (raz), rymujace si¢ z ,,dissonance” (dysonans):

Spiewajciez, w chér zebrani — —
Ja? — zmigsza¢ mégtbym $piew
Tryumfujacej litanii:

Jam widziat kre w!l..

PW I 439
Sing on, in choral company —
My singing could bring dissonance

To your triumphant litany:
I have seen blood once!

PRL 138

Podobnych przyktadéw jest kilka!®, choé czasami Mikosiowi udaje si¢ prawie
zupelnie uniknaé uzupeilnien i zmian znaczeniowych w wierszu, mimo zachowania

15 Przede wszystkim w ttumaczeniach wierszy: Jesier, Czy podam sie o amnestie? Daj mi
wstqzke btekitng, W Weronie, Fatum, Nerwy i Bema pamigci Zatobny-rapsod.
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w tlumaczeniu ryméw i takich dtugosci werséw jak w oryginale. Tak stato si¢ w przy-
padku przektadu liryku Jak..., gdzie bardzo zgrabnie rozwiazat kwesti¢ rodzajow
gramatycznych!®, Zachowat mianowicie bezosobowa forme pierwszych strof orygina-
tu, wyrazona przez Norwida stowami: ,.kto” (w. 1, strofa pierwsza), ,,cztowiekowi”
(w. 1, strofa pierwsza) i ,,osobie” (w. 1, strofa trzecia). Ttumacz przetozyt je kolejno
jako: ,,you”, ,man” i ,the one”, nie ukonkretniajac od razu tajemniczej ,,0soby” Nor-
wida, ktéra dopiero w 3 wersie trzeciej strofy przektadu zostata okreslona zaimkiem
dzierzawczym ,her”, tym samym jednoznacznie odnoszac utwoér do kobiety.

JAK...
Jak gdy kto ci$nie w oczy cztowiekowi
Garscia fijotkéw 1 nic mu nie powié...
%
Jak gdy akacja z wolna zakotysze,
By won, podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty bialymi na biate klawisze
Otworzonego padia fortepianu...
k
Jak gdy osobie stojacej na ganku
Daleki ksigzyc wplata sie we wlosy,
Na patajacym uktadajac wianku
Czolo — lub w srebrne ubiera je klosy...
%

Jak z nia rozmowa [...]

PW I 215-216

AS...

As when a handful of violets you fling
Into man’s eyes and tell him not a thing...

%
As when you rock slowly an acacia tree,
So that its scent, like the dawn of the morrow,
With the white blossoms floats down tenderly
On the white keys of the open piano...

*

As when a distant moon tangles in the hair
Of the one who is standing on the terrace,
Arranging her brow in a wreath aglare —

Or adorning it with silver grain ears.

16 W tlumaczeniu liryku Jak... z tym problemem nie poradzit sobie wczesniej A. Czerniawski
(por. A.Brajerska-Mazur Norwidw ttumaczeniach Adama Czerniawskiego. ,,Studia
Norwidiana” 9-10:1991-1992 s. 276).
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%
As a talk with her [...]

PRL 133

Amplifikacji udato si¢ w zasadzie uniknac takze w ttumaczeniu Bema pamigci Za-
tobnego-rapsodu, w ktérym MikoS§ staral si¢ oddaé zaréwno rym, jak i dtugo$¢ werséw
pierwowzoru. Bylo to zadanie szczegélnie trudne, gdyz w tym przypadku chodzito o
przektad wiersza sze$ciostopowego, nawiazujacego do antycznego heksametru, a ,,jezyk
angielski charakteryzuje si¢ skrotowoscia sktadni i obfitoScia krotkich wyrazéw,
powodujacej, ze linijka wiersza jest bardziej pakowna”!”.

N: Chiopcy bija w topory pobiekitniate od nieba,
W tarcze rude od $wiatet bija pachotki stuzebne,
Przeogromna choragiew, co si¢ wéréd dymoéw koleba,
Witéczni ostrzem o tuki, rzektbys, oparta pod-niebne...

PW 1476

M: Boys beat on battle-axes, blue like the sky cloak,
Pages beat upon shields, which in the glare redden,
An enormous standard sways enveloped by smoke,
Its spear-point leans, you’d say, against the arcs of heaven...

PRL 140

W przekladzie Mikosia ,,topory” nie sa ,,pobligkitniate od nieba”, ale ,,niebieskie jak
peleryna nieba”; ,tarcze rude od $wiatet” zmienily si¢ na ,tarcze, ktére rudzieja w
blasku”, a ,,wsréd dymoéw koleba” na ,,spowita dymem”. Modyfikacje te i uzupetienia
nie naruszaja warstwy znaczeniowej utworu.

W przektadzie tych Norwidowych wierszy, ktore sa wykladnia jego filozoficznych
i estetycznych przemysSlen, tlumacz nie ucieka si¢ do zadnych amplifikacji. Jeszcze
wyrazniej stara si¢ o najwierniejsze oddanie sensu oryginatow. W Fortepianie Szopena
np. bardzo dobrze wyktada ideg¢ braku i dopelnienia. Zwroty trudne do zrozumienia dla
amerykanskiego czytelnika badz to ze wzglgdéw kulturowych, badzZ jezykowych (dwu-
znaczno$¢ semantyczna) opatruje przypisami. I tak ,,niedocieczony watek”, ktérego
wieloznaczno$é opisata Jadwiga Puzynina'®, zostat przettumaczony przez Mikosia
jako ,,Of the thread that was still unwound —” (PRL s. 143) i opatrzony przypisem:

7S Barafczak, Ocalone w thumaczeniu. Poznad 1994 s. 56.

By Puz ynina, B.Sub k o. O francuskich przektadach ,, Fortepianu Szopena”. ,,Stu-
dia Norwidiana” 15-16:1997-1998 s. 156: ,,Wyrazenie niedocieczony wqtek mozna rozumie¢ dwo-
jako: albo jako ten, ktéry nie dociekl korica, jest nie skoriczony, albo taki, ktérego dociec nie
sposéb, bo niezrozumialy, niepojety, zagadkowy. Réwniez dwuznaczne jest stowo watek, oznacza-
jace albo tok zycia, albo jego tres¢, sens”.
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Lhiedocieczony wqtek in the original refers to the thread of life that has not flowed
(like liquid) to the end, has not run out, and is unfathomable”; ,,Dom modrzewiowy
wiejski” jako ,,larchwood country house” oraz ,,Polska — przemienionych kotodziejow”
jako ,,Poland — of transfigured wheelwrights” doczekaty si¢ objasnienn odnoszacych
si¢ do polskiej kultury i historii.

Doktadnos¢ w przektadzie mysli Norwida msci si¢ niekiedy na ,formie, w ktorej
mys§] zostata wyrazona”. W tlumaczeniu Fortepianu Szopena np. brak muzycznosci'®,
ktéra wprowadzaja do utworu m.in. ,polifoniczne watki, rezonansowo powracajace
motywy (po dwie — po dwie, po sto — po sto), wiersz wolny, ulatwiajacy frazowanie
rytmiczne i nieregularne ksztalttowanie wersyfikacji”?®. W tekscie Mikosia ginie
poczucie, ze niektore fragmenty Fortepianu Szopena sa literackim odpowiednikiem
muzyki. Nie mozna juz np. utozsami¢ fragmentu II strofy przekladu z komentarzem

muzykologicznym, cho¢ skojarzenie takie nasuwalo si¢ podczas lektury oryginatu:

W frazie tej Norwid z wielkim znawstwem oddaje jeden z najistotniejszych waloréw muzyki
Chopina, i to waloréw rozumianych w sensie stricte muzycznym, odlegtym od literatury. Rzut —
moc to uderzenie akordowe, znane w muzyce pod nazwa ,,sforzanda”, czyli silnego zaakcentowa-
nia dZwigku lub akordu. W utworach Chopina silne uderzenie akordu — tagodniejace wraz z kon-
figuracja melodyczno-harmoniczna i ptynaca dalej melodia, jest stalym elementem kompozytor-
stwa, co udowodni¢ moze obejrzenie jakiegokolwiek zapisu nutowego dziet tego artysty. ,,Cztery
struny rozmawiajace ze soba” to nic innego jak klasyczny akord, sktadajacy si¢ ,lege artis”
z czterech dzwigkéw. Rozmowa strun ,,po dwie — po dwie” to melodia przebiegajaca z reguty
u Chopina w dwuglosie (czesto, zgodnie z wptywami muzyki ludowej, w tercji lub tez w sekscie).
Widaé wigc, iz Norwid doskonale czuje smak muzyki, bawi si¢ jej subtelno$ciami, docenia in-
stynkt muzyczny. Wszak interpretacja gry Chopina, przekazana jezykiem poetyckim zawoalo-
wanym w metafory, jest niemal tozsama komentarzowi muzykologicznemu?',

Bardzo niepoetyckie, wrecz toporne, wydaja si¢ takze przektady wierszy Bema
pamigci Zatobny-rapsod, Jak..., Nerwy, Czemu nie w choérze, Do obywatela Johna
Brown. Tu bardzo S$cisle, az nazbyt wierne odwzorowywanie sensu przekladanych
wierszy odarto je z poetyckiego pigkna, ktérym emanowaly w oryginale. W przypadku
ttumaczen Mikosia potwierdza si¢ wigc porzekadlo, ze przektady sa jak kobiety — albo
piekne, albo wierne.

Samo zachowanie wiernosci wobec sensu oryginatu nie jest zreszta rzecza prosta
— zalezy bowiem m.in. od tego, czy w przektadzie zostal oddany czynnik sensotwérczy
wiersza, ktérym czesto przeciez bywa jaki§ element badz elementy jego struktury. Gdy
ttumacz uwaza te elementy za mniej wazne i godzi si¢ na ich pominigcie w przekta-
dzie, najczgSciej nie udaje mu si¢ w pelni odda¢ ogdlnego sensu utworu. Np. tluma-

19 Definicje tego pojecia w odniesieniu do Fortepianu Szopena czytelnik znajdzie w O an-
gielskich ttumaczeniach utworéw Norwida s. 148-149.

NPuzynina Subko,jw. s 151-152.

2'J.Maliszewski Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzyki. W: C.K. Norwid
w setnq rocznice Smierci. Pod red. J. Po§piecha. Opole 1984 s. 101.
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czenie Fatum pidra Mikosia mozna by uznaé za bardzo udane, gdyby nie fakt, ze trans-
lator nie zachowal kontrastu brzmieniowego i strukturalnego pomigdzy dwiema calo-
stkami strofoidalnymi oryginalu, ktéry wzmacnial i uwypuklat przestanie utworu,
gloszace, iz mozna pokona¢ NieszczgScie i odnies¢ z niego korzy$¢é. W aspekcie
fonetycznym réznica migdzy calostkami strofoidalnymi Fatum polega na zgromadzeniu
spotgtosek szczelinowych (z, §, §) i zwartoszczelinowych (dz, &, ¢) w pierwszej z nich
i ich braku w catostce drugiej. Takze organizacja obydwu czgsci tekstu jest inna i
niesie za soba inne znaczenie. Szyk poczatku utworu, gdzie ,,poboczny” czion
poréwnania (comparandum) zostal wysunigty na pierwsze miejsce, sugeruje ,,dzikoS¢”
i ,bestialsko§¢” Nieszczgécia — zwierza, podczas gdy calostka druga, wracajac do
naturalnego szyku, ,,wyglada w swoim profilu kompozycyjno-stylistycznym, jakby
zostata uwolniona od duszacego uscisku, od nerwowego napigcia”?2. Postawa
myS$lacego czlowieka stajacego do walki i wygrywajacego z nieprzyjacielem wyraza
sig wigc odrzuceniem w drugiej czgSci liryku narzucanych przez czg$¢ pierwsza
zgrzytéw brzmieniowych i chaotycznego stylu. Tymczasem w przekladzie Mikosia
kontrast obydwu zwrotek zostal zatarty w warstwie brzmieniowej i strukturalnej
utworu, co oslabia jego pozytywne przestanie:

FATUM

I
Jak dziki zwierz przyszto Nieszcze¢ $cie doczltowieka
I zatopito wen fatalne oczy...
— Czeka — -
Czy, cztowiek, zboczy?

II
Lecz on odejrzat mu, jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztatt modelu;
I spostrzeglto, ze on patrzy — c o? skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:
I zachwiato si¢ cala postaci waga
— — I nie ma go!

PW I 378

FATE

I
Misfortune came to man like a wild beast
And fixed upon him its gaze, evil-eyed...
— — It waits —
Will man step aside?

2M.Maci e jews ki Fatum ukrzyiowane. ,,Studia Norwidiana” 1:1983 nr 1 s. 38.
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1I
But he looked back like an artist
Appraising his model’s outward show;
That he looks it noticed —
What would he profit from his foe?
With all its weight it trembled anon
— And it was gone!

PRL 135

Poza tym tlumaczowi, mimo wszelkich starai, nie zawsze udaje si¢ przekazaé sens
ogdlnej wymowy utworu z powodu braku ekwiwalencji stéw wieloznacznych. Tak dzie-
je sie np. w przypadku stowa ,,bruk” z Fortepianu Szopena®. Stowo to ma tu znacze-
nie dostowne: ,twarda nawierzchnia ulozona z kamieni” i metaforyczne — ,,nisko$¢”,
»matos¢”, ,,zwyczajnos¢”, ,,ordynarno$¢”, ,,wulgarno$¢”. Trudno jest zmiesci¢ obydwa
te znaczenia w jednym angielskim stowie. Pierwszy, dostowny sens wyrazu jest
w utworze o tyle wazny, ze odnosi si¢ do konkretnej sytuacji — wyrzucenia fortepianu
na ulice?*; drugi — pokazuje zderzenie si¢ sfery idealnej sztuki z brutalna, twarda
i ordynarna rzeczywistoscia. Przygladajac si¢ ttumaczeniu ,,cody” Fortepianu Szopena
dokonanemu przez Mikosia, mozna stwierdzié, ze potozyl on nacisk na podstawowe
znaczenie wyrazu ,.bruk” = ,pavement”’ (chodnik), i odbiorca jego przektadu odczyta
wymowe utworu jako gorzko-ironiczna:

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,
Nawotujac: ,Ciesz sig¢, pézZny wnukul.
Jekty-gtuche kamienie:
Ideat-siggnat bruku--"

PW 1 500

2 Szerzej pisatam o tym w O angielskich ttumaczeniach utworéw Norwida, s. 145-194, 355-
-356.

24 J. W. Gomulicki (C. Norwid. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalit, wstgpem
i przypisami opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11, Warszawa 1971-1976; dalej: PWsz z odestaniem
do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, nastgpne — strony; tu PWsz 2, 392) tak
wyjasnia geneze utworu: ,[...] powstal albo w konicu 1863 r., albo na poczatku 1864, jako
poetyckie echo stynnego warszawskiego zamachu na gen. Teodora Berga, namiestnika cara Alek-
sandra II w Krélestwie Polskim, dokonanego 19 IX 1863 r. na Nowym Swiecie, tuz przed Pata-
cem Zamoyskich, gdzie mieszkala m.in. Izabela Barcifiska, jedna z siéstr Fryderyka Chopina.
Bomby wyrzucone wtedy z Patacu Zamoyskich na powéz Berga spowodowaty, ze caty 6w patac
zostal zaraz oddany na tup batalionowi litewskiego putku gwardii, ktérego zolnierze najpierw
wygnali z mieszkan wszystkich jego mieszkancéw, a pdzniej zaczeli wyrzuca¢ na bruk caly ich
dobytek. Podczas kilkogodzinnego demolowania sprzetéw i pamiatek rodzinnych wyrzucono réw-
niez przez okno i zdruzgotano o bruk pamiatkowy fortepian marki Bucholtz, na ktérym mtody
Chopin grywat przed wyjazdem za granicg i ktéry Norwid mylnie utozsamit z fortepianem marki
Pleyel, przy ktérym czesto widywal genialnego artyste w r. 1849”.
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But you! And I? Let’s intone a doomsday song,
Calling: ,,Rejoice, future grandson!...

The dead stoans — moaned!

The Ideal — reached the pavement —

PRL 147

Tym samym tajemnicze, niejednoznaczne zakoficzenie utworu, w ktérym badacze
widza albo wyraz Norwidowej ironii, albo nadziei’>, zostaje w przektadzie upro-
szczone i ujednoznacznione. Ekwiwalenty wyrazen ,,gluche kamienie” (,,dead stones”
— martwe kamienie) oraz ,,.bruk” (,,pavement” — chodnik) raczej przekreslaja mozliwos$¢
zrozumienia roztrzaskania ideatu jako ,zadatku urzeczywistnienia prawd moralnych”?®
czy oznaki, ze ,,sztuka zejdzie i przeniknie w lud”?’.

Oprocz trudnosci ze znalezieniem odpowiednich ekwiwalentéw stow wieloznacznych
czy budowaniem podobnych relacji semantycznych miedzy wyrazami*® Mikosiowi
w wiernym odwzorowaniu sensu oryginatu przeszkadzaty rowniez wyrazenia niejedno-
znaczne, niejasne, ktérych odczytanie sprawia klopot nawet polskim norwidologom.
Takim wyrazeniem okazato si¢ ,,Lagodne oko bigkitu”, symbolizujace w liryku W We-
ronie m.in. Oko Opatrznos$ci czy samego Boga, a takze Jego przymioty — spokdj,
piekno i delikatno$¢. Jak trudne do przetozenia jest to wyrazenie, pokazuja kolejne
préby translacji, podjete nie tylko przez Mikosia, ale i przez innych ttumaczy:

Kirkconell? A blue eye from above
Gay-Tifft>° the blue... / The night
Wilson®! a blue Compassionate eye
Czerniawski’? Heaven’s gentle eye
Ordon®? Heaven’s gentle eye
Karpowicz>* The gentle eye of the sky

% por. O angielskich ttumaczeniach utworéw Norwida, s. 146-147.

BT Fili p. Cypriana Norwida ,, Fortepian Szopena”, Krakéw 1949 s. 220.

J.Garbaczowska. Cyprian Norwid. Warszawa 1948 s. 16.

28 W przypadku Fortepianu Szopena Miko§ miat do czynienia z para stéw: ,Ideal” — ,bruk”,
w ktéra Norwid wplétt dodatkowo gre semantyczna, wiodaca do wykrycia réznych poziomdéw zna-
czeniowych tych stow.

PW.Kirkconnell A Golden Treasury of Polish Lyrics. Winnipeg 1936 s. 63.

30 The Polish Review”, 1947 vol. VII (August 18) nr 6 s. 12.

3'A. Czerniawski, J. AL Laskowski, R. Wilson. Polish Poetry
Supplement nr 7, ,,Oficyna Poetéw” nr 2 (29). London 1973 s. 9.

32 Jw. s. 16.

B E. O r d o n. O thumaczeniu ,,Vade-mecum” C. K. Norwida. W: Przektad artystyczny. Pod
red. S. Pollaka. Wroctaw 1975 s. 244.

BT Kar p o wic z. Five Poems from Vade-Mecum. ,,The Polish Review” 28:1983 nr 2
s. 78.
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Peterkiewicz® The gentle azure eye

Mikos>® The gentle eye of the sky —

Jak wida¢, zadne z tych wyrazen nie zachowalo calej siatki odniesien obecnych
w pierwowzorze, tj. odniesiedi do nieba i sfery sacrum?®’; odniesiedi do przymiotéw
tego nieba (tzn. tagodno$ci) i w koficu samego malarskiego biekitu. Stowo ,btekit”
byto tu zreszta najtrudniejsze do oddania. Wedtug Ewy Telezyriskiej u Norwida ,,Wigk-
sz0§¢ uzy¢ leksemu bigkit to zleksykalizowane metonimie okreslajace niebo™®”, wiec
niejako racj¢ mieli ci ttumacze, ktérzy oddali to stowo jako ,,sky” czy ,.heaven”. Poza
tym ci, ktérzy prébowali zachowac ,.kolor” tego wyrazenia, wpadali w putapke zasta-
wiona przez Norwida: rzecz si¢ dzieje w koficu w dziefi czy w nocy? a ,,Oko btekitu”
to ksigzyc, stonice czy Opatrzno$¢?! Zbigniew Lisowski tak rozwiazat ten problem:

[...] przy $wietle stonecznym owa spadajaca gwiazda bytaby przecie, catkowicie niedostrzegalna.
Zreszta sam poeta pod wersja A4 z okresu 1873 informuje, ze wiersz napisany zostal ,,w nocy”.
Stad tez — mylace chyba troche — okreslenie ,,btekitu” uznaé nalezy za poetycka licencje. A moze
wloskie niebo w intensywnym blasku ksiezyca jest rzeczywiscie biekitne? Zofia Szmydtowa
stwierdza, ze ,,bigkit” zostat ,,uzyty nie dla uwydatnienia barwy, bo to noc, ale jako jedna z nazw,
neutralna wobec takich jak niebo czy niebiosa, a zachowujaca co$§ z dziennego kolorytu i przy-
datna do zrymowania ze ,,szczytem”. Wybrana wigc trafnie”.

Ten ,,dzienny koloryt” z pierwowzoru prébowal zachowa¢ Wilson, piszac o ,.nie-
bieskim mitosiernym oku”, ktére ,ciska gwiazde przez letnie niebo”,
Kirkconell opisujacy ,,niebieskie oko z wysoka” czy ,,niebo pozwalajace spadaé wilgot-
nym kroplom mitosci” (i w ogdle pomijajacy w swym ttumaczeniu takie okreSlenia,
jak ,,gwiazda” czy ,kamiefl z nieba”) oraz Peterkiewicz, w ktérego tekScie wystepuje
,tagodne lazurowe oko” i ,,spadajace planety” (a nie jak w oryginale: tza/gwiazda).
Nocny koloryt w swoich przektadach oddata za§ Gay-Tifft, ktéra uzyta w swym tekscie
stowa ,,noc” oraz Czerniawski, Ordon, Karpowicz i Mikos$, opisujacy ,,zrzucanie gwiaz-
dy z wysoka” przez ,.,Lagodne oko niebios”. A jednak wszystkim (skadinad poprawnym
przeciez) ttumaczeniom, w ktérych brakuje biekitu czy choéby niebieskosci, mozna by
zarzuci¢ za prof. Bogdanem Czaykowskim:

Twoj przektad, niestety, jest chybiony. Jak wyliczy¢ te wszystkie uchybienia? Mogtbym
powiedzie¢ np., ze ,,lagodne oko btekitu” to tagodne oko bigkitu, a nie tagodne oko nieba, bo to

35Peterkiewicz,jw.s.99.

% PRL s. 134.

ST Por.E.Telezyiiska Nagwy barw w twérczosci Cypriana Norwida. Warszawa 1994
s. X i 101.

*® Jw. s. 101.

¥Z Lisowski. Czy,W Weronie” jest swoistq wersjq ,,Romantycznosci”? ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie” 1976 z. 10/30 s. 78-79. Lisowski cytuje tu Z. Szmyd-
towa (O motywacji i wartosciowaniu w poezji. ,,Poezja” 1971 nr 9 s. 30).
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mogloby by¢ np. stofice wieczorne zamglone, lub ksigzyc, a w kazdym razie jest obraz i kolor
u Norwida, u Ciebie trudno z obrazem i brak koloru*’.

Nie mozna jednak wini¢ Mikosia (a takze innych tlumaczy), ze nie poradzili sobie
z tak trudnymi do przelozenia cechami twoérczosci Norwida, jak uzycie stéw wielo-
znacznych, gry na znaczeniach wyrazéw czy niejasno$ci semantycznych. Naleza one
do trzeciego — najcigzszego do pokonania — poziomu trudno$ci w przekladzie Norwida
na jezyk angielski*!, z ktérym (czasami i przy ogromnym szczesciu) poradzié sobie
moga tylko najwigksi mistrzowie sztuki translatorskiej. Miko$ zreszta najwyraZniej nie
aspirowat do osiagnigcia klasy mistrzowskiej w przektadzie Norwida, pamigtajac o stu-
zebnej funkcji swojej antologii, ktéra byto przekazanie studentom podstawowej wiedzy
0 zyciu i tworczosci polskich romantykéw. Przygladajac si¢ tlumaczeniom utwordéw
Norwida zawartym w tej antologii, mozna $mialo stwierdzi¢, ze funkcja ta zostata
spetniona. Tworca, jaki jawi si¢ po lekturze przetozonych przez Mikosia tekstéw, to
bardzo ,,szkolny”, cigzki i niepoetycki Norwid: moralizator. Jego utwory nie zachwy-
caja picknem metafory, wewnetrznym rytmem czy oryginalnoscia i nie zadziwiaja czy-
telnika strukturalnym badZ stowotwérczym nowatorstwem. Sa za to doskonata wyktad-
nia przemyslen poety o sztuce i czlowieku.

AGATA BRAJERSKA-MAZUR - dr, adiunkt w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Adres:
Instytut Filologii Polskiej KUL, Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin.

Jacek S cholz- WIERSZE NORWIDA W TLUMACZENIU
PETERA GEHRISCHA

Od chwili wydania w Niemczech Vade-mecum Cypriana Norwida, opracowanego
i przetozonego przez Rolfa Fiegutha, mingty juz 23 lata'. Trudno powiedzie¢, aby
poezja Norwida stala si¢ przez ten czas bardziej popularna i znana u naszych zachod-
nich sasiadéw; raczej nadal pozostaje zjawiskiem osobliwym i ciekawym dla waskiego

WA Czerniawski. Prrekiad poezji: teoria i praktyka. W: Klasyczno$é i awan-
gardowos¢ w przektadzie. Pod redakcja P. Fasta. Katowice 1995 s. 38. (Czerniawski cytuje tu
fragment listu Czaykowskiego, w ktérym wypowiada si¢ on na temat jego przektadu liryku
W Weronie).

41 Szczegétowo opisatam ten poziom trudnosci w O angielskich thumaczeniach utworéw
Norwida s. 328-376.

'C. Norwid Vade-mecum. Gedichtszyklus (1866). Polnisch-deutsch. Herausgegeben,
eingeleitet und tibersetzt von Rolf Fieguth. Mit einem Vorwort von Hans Robert Jau, Wilhelm
Fink Verlag. Miinchen 1981.
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