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PINGEBAT — ALS ICH CAN
PROBA MIKROANALIZY

Artystycznie uzdolnieni poeci potrafia czasem w niewielu slowach ujaé
jakie§ zagadnienie z zakresu historii sztuki dobitnie i moze nawet wczeSniej,
niz zajma si¢ nim specjali§ci. Norwid, poeta i malarz, pisat w r. 1855 w dedy-
kowanym poecie i rzezbiarzowi Lenartowiczowi wierszu pt. Teofilowi:

Korcz... lecz jak Van-Eyck podpisuj: ,j ak mo ge” —
Pomniac na wrabek ptaszcza Matki-Boskiéj,
Gdzie jest: ,pingebat”, nie: pinxit mistrz wtoski.!

Trzy wersy, blisko poczatku (w. 3-5) ztozonego z szesciu czesci, ale stosun-
kowo niedlugiego (62 wersy) utworu. W trzech wersach dwa cytaty, w cudzy-
stéw ujete, jeden w wersji polskiej, drugi w tacinskim oryginale. MyS§Inik
rozdziela je na dwie nierdwne czgsci, jedno- i dwuwierszowa. Rozdziat ten
podkreslony jest dodatkowo przez dobér wyrazéw, z wyrazna przewaga jedno-
sylabowych w czgsci pierwszej, a dwusylabowych w drugiej. Dwa wyrazy trzy-
sylabowe wyrdzniaja si¢ przez swa dtugos$¢ i wchodza ze soba w dialog, wiazac
obie sytuacje w jeden wezet tematyczny, dotyczacy sygnowania obrazéw,
w przestanie o charakterze etycznym: ,,podpisuj pingebat”.

Chronologicznie pierwsza (i pierwsza w wierszu Norwida) sposréd obu syg-
natur — ,,jak moge” — to (w Norwidowskim przektadzie) dewiza, jaka zastoso-
wal na kilku swych obrazach badZ na ich ramach Jan Van Eyck, a ktéra przy-
jeto sig w pracach historykéw sztuki zapisywaé jako ,ALS ICH CAN™Z
W rzeczywisto$ci artysta uzyl majuskul stylizowanych na litery greckie:

'C. Norwid. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyl J. W. Gomulicki. T. 1. Warszawa 1971 s. 232.

2Zob. R. W. Scheller. ,ALS ICH CAN”, ,Oud Holland” 88:1968 s. 135-139;
G.Kinstler Jan van Eycks Wahlwort ,,ALS ICH CAN” und das Fliigelaltirchen in
Dresden, ,,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 25:1972 s. 107-127.
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,AAC IXH XAN”, przez co osiagnat kontrast pomigdzy swojskim, flamandzkim
brzmieniem dewizy, a jej egzotycznym, przywodzacym na myS§l bizantyjskie
ikony wygladem. Rzecz ta jednak ma dla naszych rozwazan drugorzedne zna-
czenie, skoro Norwid postuzyt si¢ wersja polska, a wigc chodzito mu o wy-
dobycie spod rzadkiego dialektu i osobliwego liternictwa napisu — jego sensu.

Rodzi si¢ pytanie, skad Norwid znal dewiz¢ Van Eycka: z autopsji czy
z literatury fachowej?

Gustav Kiinstler, autor monograficznego artykutu z r. 1972 na temat dewizy
,»ALS ICH CAN” wymienia pie¢ obrazéw Van Eycka, na ktérych wystepuje ten
napis. Przyjrzyjmy si¢ im pod katem mozliwosci bezposredniego kontaktu
Norwida z tymi dzietami.

Chronologicznie pierwsza jest Madonna z Dzieciqtkiem z r. 1433, znajdujaca
si¢ w Melbourne. Nie zrazajmy si¢ faktem, ze Norwid, cho¢ sposréd czterech
wieszczOw podrézowat najdalej (byt w Ameryce, a wybieral si¢ na Islandi¢ i do
Chin), do Australii nigdy nie dojechat. Obraz, dzi§ uwazany nie za oryginat,
tylko za kopie¢ Van Eycka, zostal do zbioré6w National Gallery of Victoria
w Melbourne nabyty dopiero w 1922 r. Przedtem znany byl w literaturze jako
Ince-Hall Madonna i stanowil ozdobg kolekcji Blundella. Crowe i Cavalcaselle
tymi stowy wspominaja go w drugim tomie swej pracy o dawnych malarzach
flamandzkich (1862): ,,Madone, appartient a M. Weld Blundell, de Ince Blun-
dell Hall”. Za zycia Norwida obraz byt w Anglii i teoretycznie poeta moégt
go ogladaé, kiedy si¢ zatrzymat w Londynie nie tyle w drodze do Ameryki,
w grudniu 1852 r. (byl wowczas zaledwie tydzien), ile wracajac, spedzil bo-
wiem woéwczas w stolicy Anglii pig¢ miesigcy, od potowy lipca do potowy
grudnia 1854 r. Praktycznie jednak nie wiemy nic o jego ewentualnym pobycie
w Ince Hall, w dodatku wydaje si¢ watpliwe, by ubogi przybysz z Polski miat
okazje zwiedzaé prywatna kolekcj¢ Blundella. Poniewaz Ince Hall lezy nieda-
leko Liverpoolu, istnieje pewne prawdopodobienistwo, Ze poeta tam dotart, kiedy
po przeplynigciu oceanu wyladowat w tym porcie i spedzil w nim kilka dni.

Nastepny chronologicznie jest Portret mezczyzny w czerwonym turbanie
z r. 1434. Nalezal on do kolekcji Arundela, potem jego wtascicielem byt lord
Middleton. Na aukcji 31 lipca 1851 r. obraz zostat nabyty przez H. Farrera,
ktéry nastgpnie, w drugiej potowie roku, sprzedat go do National Gallery.
Norwid z pewno$cia zwiedzal to muzeum podczas swego drugiego pobytu
w Londynie.

Trzecie dzieto to oftarzyk skrzydtowy w DreZnie z r. 1437. Sam obraz
Norwid mégt ogladaé¢ podczas swego pobytu w stolicy Saksonii latem 1842 r.,
ale napisu nie widziatl, zostat on bowiem odkryty dopiero w r. 1958.
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Czwarty chronologicznie obraz Van Eycka z dewiza to Portret Margarete
van Eyck z r. 1439, znajdujacy si¢ w Brugii. Nalezal do cechu malarzy
w Brugii i wisialt w ich kaplicy. W r. 1808 Pierre van Lede ofiarowat go do
zbiorow akademii w Brugii. Norwid mégt widzieé obraz podczas pobytu w Bel-
gii na przelomie 1846 i 1847 r.

To samo dotyczy Madonny przy studni z r. 1439, przechowywanej w mu-
zeum w Antwerpii. Crowe i Cavalcaselle wspominaja w pierwszym tomie swej
monografii (1862), ze kopia tego obrazu, przypisywana samemu Van Eyckowi,
zostata niedawno (récemment) odkryta w pewnej wiosce koto Nantes i nabyta
za 17 frankéw. Powotuja si¢ na tom pierwszy ksiazki De Laborde’a Les Ducs
de Bourgogne.

Kiinstler w swym spisie pomija obraz Salvator Mundi (zwany tez Rex Re-
gum) z r. 1438, opisywany w literaturze jako ,.kopia wedle wzoru Van Eycka”,
przechowywany w Berlinie. Kopia obrazu berlifiskiego, takze opatrzona dewiza,
ale inna data (1440), znajduje si¢ od r. 1788 w zbiorach Stedelijka Musea
w Brugii.

Jak wynika z tego przegladu, Norwid mial okazje widzie¢ dewiz¢ Van Eycka
na oryginalach lub wspétczesnych kopiach co najmniej kilkakro¢. Ze wzgledu
na dluzsze pobyty w Berlinie, w Belgii i w Londynie najprawdopodobniej wi-
dziat taki napis w obu stolicach, moze tez w Antwerpii i Brugii, nieodlegtych
od stolicy Belgii.

Przyjrzyjmy sie teraz, jak kwestia dewizy wygladata w literaturze przedmiotu
do czasu napisania wiersza Teofilowi, a zatem przed rokiem 1855.

Johanna Schopenhauer w ksiazce Johann von Eick und seine Nachfolger
(1822) opisuje wizerunek Chrystusa, ktéry widziata w Berlinie, i podaje in-
skrypcje: ,.Johes de eyk me fecit et aplevit. Anno 1438. 31. January. AAE.IXH.
XAN. Primus et novissimo”. Gustav Friedrich Waagen w wydanej pare miesigcy
p6Zniej monografii obu braci Van Eyckéw powotuje si¢ na ten opis (lokalizujac
obraz w kolekcji pana Solly w Berlinie), tylko zmienia form¢ podpisu na:
,Johannes de Eyck”.

Zapis w ksiazce Johanny Schopenhauer wydaje si¢ szczegdlnie godzien uwa-
gi, cho¢ bowiem autorka nie rozwodzi si¢ nad znaczeniem dewizy Van Eycka,
to jednak umieszcza ja w samym centrum zapadajacego w pamigé czytelnika
wywodu na temat tradycji wizerunkéw Chrystusa. Wspomniawszy ksiazke Jo-
hannesa Reiske De imaginibus lesu Christi (1685) i artykul Goethego z Uber
Kunst und Alterthum, cytuje w catoSci stynny (apokryficzny) list konsula
Lentullusa ze wskazéwkami dla malarzy, jak nalezy przedstawiac¢ gtowe Jezusa,
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po czym dokonuje poréwnania widzianego wczesniej w kolekcji braci Bois-
serée’ w Kolonii cudownego wizerunku Chrystusa, ktéry miata za dzieto Mem-
linga czy raczej, jak pisze: Hemlinga, z berliniskim obrazem Van Eycka.

Niezaleznie od sugestywnej opowieSci Johanny Schopenhauer wzmianke
o dewizie Van Eycka (na przyktadzie znajdujacego si¢ w Brugii portretu zony)
mogt Norwid znaleZz¢ choéby w Kiinstler-Lexikon Naglera, ktérego odpowiedni
tom ukazatl sie¢ w r. 1837.

W przypadku Norwida, ktéry chetniej czytal po francusku niz po niemiecku,
Zrédiem informacji o dewizie, potaczonej w dodatku z préba wyjasnienia jej
sensu, mogt by¢ artykut Passavanta Recherches sur I’ancienne école de peinture
flamande au XV° et XVI° siécles z r. 1841%, do tekstu tego jednak dotychczas
nie dotartem.

W trzy lata po napisaniu wiersza Teofilowi Norwid ponownie wykorzystuje
dewizg Van Eycka, tym razem na karcie tytutowej broszury O sztuce (dla Po-
lakow), Paryz 1858, ktadac w charakterze epigrafu stowa: ,,Sa, obrazy Van-
-Eycka z tym / podpisem w rogach umieszczanym: / «Jak mogtem : VE:»”.

Znéw mamy do czynienia z witasnym ttumaczeniem Norwida, tym razem
mniej wiernym gramatycznie, a réwnocze$nie lepiej oddajacym sens dewizy,
ktéry mozna rozwinaé nastgpujaco: ,,namalowatem, jak moglem”, ,,namalowa-
tem, jak bylem w stanie™, ,,namalowalem, jakem umial”.

Uzyta liczba mnoga (,,Sa”), podkre§lona jeszcze przez przecinek, ktéry, od-
dzielajac pierwsze stowko od reszty tekstu, przydaje dobitnosci tej deklaracji
istnienia, w potaczeniu z doktadna lokalizacja podpiséw (,,w rogach”) moze
sugerowaé, ze Norwid odwotuje si¢ do kilku obrazéw Van Eycka, ktére sam
ogladat i dobrze zapamigtal.

Formuta ,,ALS ICH CAN” obrosta z biegiem lat w interesujaca literature
przedmiotu, przy czym, jak czgsto bywa, sens tych trzech stéw najlepiej chyba
oddat w jednym zdaniu Erwin Panofsky. Omawiajac przyjazii malarza z ksie-
ciem burgundzkim Filipem Dobrym, stwierdzit:

3 Dzieje kolekcji braci Boisserée przedstawia Gisela Goldberg w Early German Paintings in
the Alte Pinakothek, Munich. ,,Apollo” 116 nr 248 (New Series), October 1982 s. 210-262.

4 Messager des sciences historiques de la Belgique” 1841 s. 299-337, zwtaszcza s. 302-303.
Por. Scheller, jw.s. 135 p. 4.

3 ».Zmituj si¢ nad nim, moze nie byt w stanie: / Ktéz réwny Bogu?...” — modli si¢ bohater
wiersza ,,Ruszaj z Bogiem” (PWsz 2, 51). Profesorowi Stefanowi Sawickiemu dzigkuje za zwré-
cenie uwagi na te paralele semantyczna.

”
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W ciagu szesnastu lat ich wspéldziatania Ksiaze i jego malarz — pierwszy wczesny mistrz
flamandzki, ktéry podpisywat swe dzieta i, o ile nam wiadomo, jedyny, co nasladowat ludzi
utytutowanych przyjmujac osobista dewize, stynne Als ich chan, ‘Najlepiej jak umiem’, gdzie

stuszna duma w niezréwnany sposdb stopita si¢ ze stuszna pokora — zyli w oparciu o wzajemny

szacunek i zaufanie”.

Holenderski historyk sztuki R. W. Scheller w arykule o dewizie ,,ALS ICH
CAN” (1968) powiada, ze pierwsze proby wyjasnienia sensu tej formuty przy-
padaja na lata dwudzieste XIX w. Poczatkowo traktowano trzy grupy literowe
jako skréty; wysuwano, zwtaszcza w odniesieniu do wizerunku Chrystusa jako
Kréla Kréléw, rozmaite hipotezy, np. Ave Jesus Christianissimus albo Amate
Jesum Xantissimum’. Potem, w poczatku lat czterdziestych, pojawito si¢ przy-
wotane wyzej wyjaSnienie Passavanta, ktory analizowal obraz z Brugii, Ma-
donng przy studni, podéwczas w kolekcji Ertborna, i wspieral si¢ dodatkowo
na informacjach, uzyskanych od antwerpskiego bibliotekarza Mertensa. Inter-
pretacja niemieckiego historyka sztuki Karla Schnaase — ,,wyraz skromno$ci
a zarazem $wiadomoSci wtasnej realizacji, gorliwej, cho¢ nie doréwnujacej bo-
gactwu natury”® — jest podobna do tej, ktéra pézniej tak zrecznie sformutuje
Panofsky; ukazala si¢ ona drukiem w r. 1879, a wiec jeszcze za zycia Norwida,
ale juz po napisaniu wiersza Teofilowi.

Druga z przywotanych w tym wierszu formut (,,pingebat, nie: pinxit’) dzigki
dodatkowym informacjom, ze chodzi o obraz wloskiego mistrza oraz o tym,
gdzie stowo pingebat zostalo na obrazie umieszczone (,,wrabek ptaszcza Matki-
-Boskiéj”), pozwala na jednoznaczna identyfikacje. Chodzi o znajdujacy si¢
w Luwrze i dobrze Norwidowi znany obraz Rafaela z r. 1518 Swigta Rodzina
ze Sw. Elzbietq, sw. Janem i dwoma aniotami, zwany tez Madonnq Franciszka 1
oraz Wielkq Swigetq Rodzing Franciszka 1.

Przyjrzyjmy si¢ przyktadom uzycia formuty pingebat. Jesli chodzi o obrazy,
liste otwieraja dwa dzieta Carpaccia, z tym zastrzezeniem, ze wenecki malarz
uzywal wariantu fingebat. Jego Pogrzeb sw. Hieronima z r. 1502 (Wenecja,
Scuola di San Gorgio degli Schiavoni) ma na przywieszce u dotu obrazu napis:
,»VICTOR CARPATIUS / FINGEBAT / MDII”, za§ Wizja sw. Augustyna, daw-
niej uwazana za Sw. Hieronima w pracowni, opatrzona jest napisem na kar-

®E. Panofsky. Early Netherlandish Painting. Its origins and character. Vol. L.
Cambridge Mass. 1953 s. 179.

7 Te ostatnia zaproponowat A. van Koleren w ,Messager des science et des Arts de la
Belgique” 3:1835 s. 5.

8 K. Schnaase. Geschichte der bildenden Kiinste im 15. Jahrhundert. Stuttgart 1879
s. 153.
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teczce po lewej stronie u dotu: ,,VICTOR / CARPATHIUS / FINGEBAT”. Wa-
riant ten jest forma niedokonana czasownika fingere, tego samego, od ktérego
pochodzi rzeczownik fikcja. Wybierajac tg formg¢ podpisu Carpaccio nawiazywat
do tradycji antycznej’.

Na pare lat przed obrazem Rafaela w Luwrze Luca Signorelli namalowat Ko-
munie Apostotow z rak Chrystusa (1512, Cortona, Museo Diocesano), opatrujac
te kompozycje napisem: ,,LUCAS AEGIDII SIGONRELLIUS CORYTHONEN-
SIS PINGEBAT. MDXII”.

O rok od Rafaelowskiej Swigtej Rodziny wczesniejszy jest znajdujacy sig
rowniez w Luwrze obraz Jana Gossaerta Dyptyk Jeana Carondeleta, ktérego
lewe skrzydilo datowane jest na dolnej ramie: ,,FAIT LAN 1517, za§ prawe
sygnowane: ,,JOHANNES MELBODIE PINGEBAT”.

Rok pdzZniej powstat Taniec smierci Simone Baschenisa (Carisolo, kosciét
San Stefano), opatrzony w jednym z okien napisem: ,,JHS SIMON DE BA-
SCHENIS PINGEBAT DIE 12 MENSIS JULII MDXIX”.

Za gléwnym ottarzem w koSciele Sw. Pantaleona w Montauro znajduja si¢
dwa duze freski, podpisane: ,,Dominicus Costantinus pingebat 1523”.

Formule pingebat znalez¢ tez mozna na jednym z najbardziej znanych obra-
z6w Holbeina. Jego Ambasadorowie (1533, Londyn, National Gallery) opatrzeni
sa podpisem: ,,JOANNES / HOLBEIN / PINGEBAT /1533”.

Dwanascie lat po Holbeinie Michiel Coxcie namalowat Portret Krystyny
Duriskiej (Oberlin, Ohio, Allen Memorial Art Museum), sygnowany i datowany
z prawej strony u dotu: ,,michel cocxyie / pingebat / annorum / 15 45”.

Wszystkie swe obrazy sygnowala CATHARINA DE HEMESSEN PINGE-
BAT Catharina van Hemessen (1528-1587), artystka czynna w Antwerpii, cérka
malarza Jana van Hemessena.

W koSciele parafialnym w miejscowosci Averara jest obraz przedstawiajacy
Madonne z Dziecigtkiem i Swietymi, podpisany: ,Jo. Baptista Guarinonus de
Averaria pingebat 1576”.

Z kotica XVI w. pochodzi seria 38 sztychéw z wedutami ruin (RUINARUM
VARI PROSPECTUS RURIUMQ. ALIQUOT DELINEATIONES), opatrzonych
monogramem Hendricka Van Cleefa i informacjami: ,,Henri. Cliven. inven[it].”
badZz ,,Henri Cliven pingebat”.

W absydzie koSciota §w. Agaty w Vizzini znajduje si¢ obraz przedstawiajacy
meczenistwo tej §wigtej, podpisany: ,,Bonino Pingebat 1614”.

o Sprawe omawia blizej Anne-Marie Lecoq w ,, Finxit”. Le peintre comme ,,fictor” au XVle
siecle. ,,Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance” 37:1975 s. 229-243.
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W sto lat po Swigtej Rodzinie Rafaela Gian Maria Colombi na sklepieniu
kosSciota San Paolo wymalowat tabliczk¢ z napisem: ,,AD VOTUM — SORORIS
FAUSTINAE MONALDENSIS - JO. MARIA COLUMBUS URBEVENTANUS
— PINGEBAT - ANNO DNI 1617”.

Z potowy XVII w. pochodzi Madonna wsrod aniotow Giuseppe Tommasio
(Bronte, Katania, Sanktuarium Zwiastowania Maryi), sygnowana: ,,Thomasius
pingebat 1650”.

Nieco pdzniej Bartolomé Esteban Murillo namalowat Portret Don Justino de
Neve (1665, Londyn, National Gallery) opatrzony podpisem: ,,ETATIS SUAE.
40 / Bartholome Murillo Romulensis / Praecirca obsequium desiderio pingebat
/ AM.[D.]JC.LX.V.”

W wiekach p6Zniejszych formuta wyszta zupeklie z uzycia. Potwierdzajace
te regule wyjatki to obraz Johanna Dominicusa Fiorillo Achilles uwalnia
Bryzeide (1783, Brema, Kunsthalle), opatrzony sygnatura: ,J. M. Fiorillo
pingebat”, oraz Zuzanna uwolniona przez Daniela XVIII-wiecznego malarza
wloskiego Mariano Cali (Acireale, Katania, Pinacoteca Zelantea), z podpisem:
,»M. Cali vulgo dictus Canzirri pingebat”.

Précz obrazéw formuta pingebat stosowana tez byta w kartografii. I tak
potaczone widoki z lotu ptaka dwéch miast Dolnej Saksonii (Icon oppidi Heide
/ Delineatio urbis Meldorpie (Kolonia 1598) podpisane sa: ,,Daniel Friese
Dietmariensis pingebat”. Na mapie Abrahama Orteliusa Carpetaniae Partis
Descr. 1584. (Antwerpia 1612) znajduje si¢ nastgpujaca informacja: ,,Hanc
Insulam Perlustrabat et Sua Manu de Pingebat Georgius Hoefnaglius Antver-
pian. Belga”. Tenze Hoefnagel wydat w r. 1617 w Kolonii miedzioryt z wi-
dokiem miasta Kolozsvar/Kluz w Siedmiogrodzie (Clavdiopolis Colosvar vulgo
Clavsenbvrg Transiluanié¢ civitas primaria), podpisany: ,,pictor Egidius vander
Rye Belga pingebat”.

Podane powyzej przyktady nie wyczerpuja oczywiscie listy obrazéw i map,
podpisanych z uzyciem niedokonanej formy czasownika. Taki sposéb wyrazania
pokory artysty wobec wtasnego dzieta (a w przypadku map chyba takze dtugo-
trwato$ci procesu sporzadzania widoku danego miasta) wystgpuje przede
wszystkim w sztuce wloskiej i niderlandzkiej, a jego apogeum przypada na
wiek XVI. Zawsze jednak jest to zjawisko marginalne wobec znakomitej wigk-
szo$ci dziel, podpisanych z uzyciem czasownika w formie dokonanej: pinxit.

Pingebat, forma imperfectum de conatu, nie ma bodaj osobnej literatury
teoretycznej. Na zasadzie analogii pewne zastosowanie moze tu mieé zamie-
szczony w poswigconym ,sztuce podpisu” (,L’art de la signature”) bloku
tekstow w czasopi$mie ,,Revue de I’Art” (1974) artykut Vladimira Jufena Fecit
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Faciebar'. Autor wskazuje jako poczatek renesansowego zainteresowania for-
mula faciebat wiosng r. 1488 1 wycieczke archeologiczna Politianusa oraz kilku
innych humanistow po zabytkach Rzymu. Rozwingta si¢ wowczas dyskusja na
temat greckiej inskrypcji AOOIRTOG €moiel, czyli po tacinie: Lysippus faciebat.
Przypomniano wywdéd Pliniusza z przedmowy do Historii naturalnej o tym, ze
najlepsi artySci nawet wobec dziet zamknigtych uzywali w podpisie formy
niedokonanej, tak jakby sztuka byla rzecza wciaz rozpoczynana i nigdy nie
dokonana (,,tanquam inchoata arte, et imperfecta”). Wywdd ten stoi u poczatku
dtugiej dyskusji, w ktérej glos zabierali m.in. Lessing i Winckelmann.
W pierwszej potowie XIX w. mozna obserwowaé hustawke skrajnych interpre-
tacji. Ennius Quirinius Visconti (Euvres, 11, Milano 1819) powiada, ze Grecy
stosowali form¢ dokonana i niedokonana bardzo dowolnie, totez pdZniejsze
debaty na temat uzycia formy niedokonanej wzbudzityby u nich u§miech poli-
towania. Jean-Antoine Letronne z kolei (Explication d’une inscription grecque,
Paris 1843) opracowal metode datowania rzezb antycznych na podstawie czasu,
uzytego w podpisie. Trzy lata péZniej Raoul Rochette (Questions de [’histoire
de I’art, Paris 1846) obalit zar6wno rozumowanie Letronne’a, jak i wywod Pli-
niusza. Taki byl stan dyskusji do czasu powstania wiersza Teofilowi.

Jufen podaje w swym artykule, ze formuty faciebat uzywali tez w poczatkach
XVI w. Diirer i Cranach. Wyprzedzit ich jednak Michal Aniol, umieszczajac sto-
wa ,,Michelangelus. Buonarottus. Florentin[us]. Faciebat” na wstgdze, ktéra
przepasal postaé Matki Boskiej (Pieta, Rzym, Bazylika §w. Piotra — skadinad
jest to jedyna sygnowana rzezba Michata Aniota). A humanistycznym przewod-
nikiem mtodego rzeZbiarza byl, jak wiadomo, Politianus. I tak krag si¢ zamyka.

Na prawach dygresji chciatbym tu wspomnieé, ze problematyka ,,niedokona-
nia” utworu artystycznego byla modnym tematem w historii sztuki poczawszy
od potowy lat pigédziesiatych XX w. Jej inicjatorem i gtdwnym promotorem
byl bazylejski historyk sztuki, uczen Wolfflina — Joseph Gantner (1896-1988).
W maju 1956 r. prowadzit on w Saarbriicken sympozjum, ktérego poktosie uka-
zato si¢ w dedykowanym Gantnerowi z okazji 60-lecia urodzin tomie ,,0 doko-
naniu i niedokonaniu w sztuce”!!. Wygloszony na sympozjum referat opubli-

10y J., Fecit Faciebat. ,Revue de I’Art” 1974, no 26, 27-30.

' Zob. Das Unvollendete als kiinstlerische Form. Hrsg. Von J. A. Schmoll gen. Eisenwerth,
Bern 1959 (tu artykutl Gantnera Formen des Unvollendeten in der neueren Kunst, s. 47-67).
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kowal tez w swojej ksiazce o ,,losach obrazu cztowieka”!?. Do problematyki
tej wracat jeszcze pod koniec lat siedemdziesiatych'®.

Gantner rozpatrywal problematyke niedokonania w perspektywie historycz-
nej, wywodzac ja z dokonanego przez Leonarda rozréznienia pomigdzy we-
wnetrzng wizja artysty i ograniczonymi $§rodkami, za pomoca ktérych stara sig
on t¢ wizj¢ urzeczywistni¢. Kwestia ta przezywata rozkwit w okresie roman-
tyzmu; najdalej, zdaniem Gantnera, poszedt Delacroix w swej opinii na temat
Rembrandta, wyrazanej zwtaszcza w rozmowach, prowadzonych w latach 1847-
1853 (a wigc w tym samym czasie, kiedy Norwid pisal wiersz Teofilowi).
Szwajcarski historyk sztuki cytuje w tym kontekScie nastgpujacy fragment,
w ktérym francuski malarz komentowal wystgpujace czasem u Rembrandta
»licencje malarskie” (,,licences pittoresques”): ,,Kazdy malarz zawdzigcza im
niekiedy swe najwznioSlejsze efekty: Rembrandt niedokonane [[’inachevé],
Rubens przesade [[’outré]. Mierni arty$ci nie moga sobie na co$ takiego
pozwolié, bo nigdy nie wychodza poza swéj horyzont”!*.

Koncepcja Gantnera ma swa genez¢ w rozmowie, jaka 25 kwietnia 1951 r.
odbyt on w Neapolu z Benedetto Crocem. Obaj doszli do wniosku, ze w wyz-
szym, platoriskim sensie duchowym zadne dzieto sztuki nie jest ,,dokonane”.
Croce zaproponowal wéwczas paradoksalna formute: ,,L’arte va dall’ imperfetto
all’ imperfetto”!3, ktéra odwotuje sie¢ do gramatycznej formy podpiséw typu
faciebat, pingebat.

W odniesieniu do Rafaela antynomi¢ doskonatosci/niedoskonatosci, doko-
nania/niedokonania oméwita w kontekscie pism estetycznych Delacroix uczen-
nica Guntnera — Christine Sieber-Meier!®. Bardzo wnikliwie rozpatrzyta tez
te problematyke Sara Lichtenstein, tlumaczac pozorne sprzeczno$ci w sadach
Delacroix o Rafaelu r6znymi odcieniami znaczeniowymi takich pojgé, jak per-
fection, élévation, sublimité"’ .

27. G antner. Schicksale des Menschenbildes. Von der romanischen Stilisierung zur
moderner Abstraktion. Bern 1958.

BT en ze. ,Das Bild des Herzens”. Uber Vollendung und Un-Vollendung in der Kunst.
Berlin 1979.

4G an tner. Schicksale, s. 110. Nowa lekcje tego fragmentu daje edytorka dziennikéw
Delacroix, Michele Hannoosh, w swym artykule w ,,The Burlington Magazine” 146:2004 nr 1214.
15
Jw. s. 106.

16 Por.: Ch. Sieber-Meier Untersuchungen zum ‘@Euvre littéraire’ von Eugéne
Delacroix. Bern 1963 s. 32-33.

"Ppor.S.Lichtenstein. Delacroix and Raphael. New York 1979 s. 320-325.
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Co najmniej przez trzydzieSci lat historycy sztuki zajmowali si¢ roztrza-
saniem aspektu niedokonanego dziet sztuki, sytuujac jadro tej problematyki
w okolicach potowy XIX w. i skupiajac — przez pryzmat myS$li estetycznej
Delacroix — w jednym we¢Zle oceng najznakomitszych malarzy Pétnocy i Polud-
nia. Nieznajomo$¢ poezji Norwida nie pozwolila wéwczas na uwzglednienie
jego wiersza, napisanego w tym samym czasie i zestawiajacego ALS ICH CAN
Z pingebat.

Norwid pierwszy potaczyt dewizg¢ Van Eycka i niedokonana formule, jakiej
uzywal w podpisie Rafael. Pora na koniec postawié pytanie, czy ustanowiony
intuicja poety zwiazek obu formut nie mégt by¢ takze zwiazkiem faktycznym.
Inaczej méwiac, czy Rafael podpisujac pingebat nawiazywat jedynie do sigga-
jacej Apellesa (przez Pliniusza) tradycji malarskiej skromnos$ci czy tez mdgt
znaé dewiz¢ Van Eycka. Potencjalnym tacznikiem, ewentualnym Zrédtem ustne;j
tradycji moze tu by¢ ojciec Rafaela, malarz i poeta Giovanni Santi, ktéry pod
koniec swej pisanej w latach 1482-1494 rymowanej kroniki ku czci Federigo
de Montefeltre zamiescit fragment ,,disputa della pittura”, a w nim, na samym
poczatku, pochwalna wzmiank¢ o malarzu ,Jannes da Bruggia”. Skoro Van
Eycka znat i cenil, moze znal tez jego ulubiona dewize, rozumiatl jej nie -
dokonany aspektiumial przekaza¢ zdolniejszemu od siebie synowi tg
lekcje pokory?

JAN ZIELINSKI — asystent, Université de Fribourg (Szwajcaria).
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