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SPRAWCZY RUCH
KULTURA, TLO I NOC TYSIACZNA DRUGA NORWIDA"

Noc tysiqgczna druga — utwor stajacy sig oSrodkiem podwdjnosci w stosunku
do tego, co sam przedstawia — rozgrywa si¢ w dwodch nurtach zjawisk zacho-
dzacych wiecznie, choé zawsze inaczej'. Oto pierwszy z tych nurtéw.
Wszystkie trzy sceny utworu przebiegaja w ruchu zmienno$ci nocy i dnia na
przetomie dwoéch dni. Tu przechodzenie nocy w dzienne §wiatlo jest
odwrotnoS$cia ,.teatralnego” nieruchomego tla. Miejscem zdarzei jest oberza
Castel-Fermo pod Werona, doktadniej — odwiedzany przez podréznych, stawny
pokdj z widokowym oknem (il Museo). A oto drugi nurt zjawisk, w ktérym
przebiegaja wszystkie trzy sceny utworu. Wyznaczaja go szybkie i zwigzte
dialogi codzienne, w jakie oberzysta Lucio, dysponent dostepu do widokowego
okna, wchodzi z podréznymi. Tu pojawianie si¢ dialogéw codziennych
pobudzajacych interakcje tworzy, jak ruch zmienno$ci nocy i dnia, odwrotno$é
»teatralnego” nieruchomego tla.

Nawiazuj¢ w tych stwierdzeniach do przekonania Bachtina, jakie formutuje
on w zwiazku z Kronikq wtoskq Goethego. Uczony w tym kontek$cie zauwaza,
ze to romantyzm dokonat ,,dynamizacji tta” jako sktadnika utworéw powiescio-
wych 1 dramatycznych przez przeniesienie tam ,rzeczywistego sprawczego
ruchu’:

Specyfika widzenia Goethego przejawia si¢ mniej lub bardziej wyraZnie, w takiej czy innej
formie (w zaleznoSci od materiatu), we wszystkich jego utworach. Wszgdzie w nich to, co
przedtem wydawato si¢ trwatym, niezmiennym ttem wszelkiego ruchu i zmian i jako takie funk-
cjonowalo, zostalo poddane rozwojowi, na wskro§ nasycito si¢ czasem, okazujac si¢ wlasnie naj-
istotniejsza, tworcza aktywnoscia. [...] To, co zazwyczaj stuzyto powiesci za trwate tlo, wielkosé

* Fragment wigkszej catosci.

'C. Norwid. Noc tysigezna druga. Komedia w jednym akcie. Pisma wszystkie. Zebral,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 4. Warszawa 1971
S. 93-122 (dalej: PWsz, pierwsza liczba oznacza tom, nastgpne — strony).
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stala i niepodwazalna przestanke rozwoju fabularnego, staje si¢ u niego rzeczywistym nosicielem
ruchu, jego inicjatorem i organizujacym jadrem akcjiZ.

Nasza uwage zajmie ruchome tto weroniskich zdarzen, pulsujace z jednej
strony zjawiskami nocy i dnia, a z drugiej — codziennymi interakcyjnymi
dialogami. Z niego wytania si¢ bowiem S$wiatto, przetamujace przestrzen ob-
co$ci migdzy osobami w dwéch parach, migdzy dwojgiem znajomych, Rogerem
i Klaudia, oraz dwojgiem nieznajomych, Dama i Rogerem.

W tym miejscu, nim zajmiemy si¢ ttem utworu, przypomnijmy: w Nocy ty-
siqcznej drugiej kulminacja zdarzen jest podstep rozegrany u widokowego okna.
Poeta, Roger z Czarnolesia, bierze odwet na lekcewazacych go gestach kobiety,
ktéra kocha, Klaudii. Zmierza do zderzenia jej oczu nie z ,,widokiem pigknym”,
lecz ze scalonym listem, wczesSniej przez nia lekkomyS$lnie rozdzielonym,
a teraz laczacym rozbite szyby widokowego okna. Z Klaudia kojarzy on bo-
wiem omytkowo nieznajoma kobietg, zainteresowang, jak on, werofiskim pejza-
zem. Nieznajoma, nazwana Dama, jest osoba rozwiedziona, znawczynia poezji,
towarzyszy jej powiernik i lekarz, Doktor. W dwéch pierwszych scenach utwo-
ru, nocnej i dziennej, poprzedzajacych rozegranie si¢ podstepu, Roger i Dama
przywotuja ten sam liryk Nad Capulletich i Montechich domem..., ktéry on ,,im-
prowizuje péit§piewem czytanym”, a ona nuci. Wszystko, na co wskazemy, zaj-
mujac sie ttem w Nocy tysiqcznej drugiej, przykuwa uwage, bo znaczeniowej
gltebi konkretnych weroniskich zdarzen nadaje wymiary przejmujaco nowoczesne.

Oto jak rysuje si¢ nurt zjawisk wyznaczony przez ruch zmienno$ci nocy
i dnia.

Werona i sprawy, jakie kolejno, ale osobno pochtaniaja Rogera i Dameg, jego
sktaniaja do twdérczego wspétdziatania z trwaniem nocy, a ja — ze zjawianiem
si¢ poranka. Noc, z ktéra Roger wiaze improwizacj¢ liryku, wpada do wnetrza
pokoju przez otwarte widokowe okno. Z kolei doznania odbierane przez Damg
od zjawisk naturalnych, spoza salonu — inicjuja zanucenie liryku. W przebiegu
rozmowy Damy i Doktora nastgpuje chwila, kiedy ,,mrok poranny” rozjasnia si¢
na tyle, ze tnie wymiang¢ zdan i staje si¢ nowym, dalej rozwijanym tematem.
Odczucia rozméwcow znajduja wowczas ujécie nie w ironicznych, jak si¢ to
dzieje wczesniej, lecz w alegorycznych mozliwos$ciach wypowiedzi:

2M.Bachtin. Czas i przestrzeri w utworach Goethego. W: Estetyka twérczosci stownej.
Przekt. D. Ulicka. Warszawa 1986 s. 313-314.
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DOKTOR
Mrok ustgpuje... Mozna zgasi¢ juz $wiece.
Zdmuchuje swiece.
DAMA
Stowa twoje, Doktorze, zabrzmiaty tak powaznie, jakby$ o losach ludzkich wyrokowat...
DOKTOR

Czy doprawdy?... przyzwyczajenie nabyte z konsul ta c ji.. [lez-bo razy zycie ludzkie
przychodzi nam uwazac jak fenomen czysto materialny — nieledwie mechaniczny...

DAMA

Pierwsze chwile poranku maja co§ wytacznie...

DOKTOR
...Wylacznie...
DAMA
Poméz mi wyrazié si¢, Doktorze...
DOKTOR
Pierwotnego — od-rzezwiajacego...
DAMA

wstaje, przechadza sig i, przyblizywszy sig do stotu, przerzuca ksiqzki tam lezqce. Potem czyta

Co ranek, skoro ustgpuja cienie,
A stonko wybtyska ztote,
Przypomnij $wiatta stworzenie,
Oddal tesknote...>

Wieczna, prawdziwie sprawcza zmienno$¢ nocy i dnia taczy osobne samot-
no$ci Rogera i Damy wczeS$niej, niz czynia to Lucio, podstgp i ujawnienie sig¢
pomytki. Potaczenie samotnych podréznych — poprzez ruch zmiennosci nocy
i dnia — dokonuje si¢ poza ich §wiadomos$cia, w sposéb bezglo$ny. Ma ono
w sobie logike metafizyczna. Jak wyrazony przez nich samych w ,,improwiza-

3 PWsz 4, 118.
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cji” 1 ,,nuceniu” konflikt dwoch prawd o ,,gwiezdzie zrzuconej ze szczytu...”
Doktadniej: jak wyrazony przez nich rozziew migedzy przekonaniami ,,cyprysow”
i,ludzi” — ze to jest fza, wrazliwe, zaadresowane przestanie i, przeciwnie, ze
to jest jego negacja, ze to sa kamienie, ze wyzywaja one na spotkanie nico$¢:

Cyprysy mowig, ze to dla Julietty,

Ze dla Romea tza ta znad planety

Spada i w groby przecieka...

A ludzie méwia, i méwia uczenie,

Zeto nie tzy sg aleze kamienie,
I ze nikt na nie nie czeka...*

Odczuty oddzielnie przez Rogera i Dame ruch zmiennos$ci nocy i dnia taczy
ich w interpretacji werorniskiego liryku. Zmienno$¢ nocy i dnia oddziatuje
w sposéb idealny, poprzez bezgto$ne przechodzenie nocy w §wiatto dnia, do-
bitniej — w Swiatlo. Oni odpowiadaja niepowtarzalnymi intonacjami, jakie
nadaja wygtaszanemu lirykowi, dzieki czemu przetamuja logike $wiata zro-
zumiatego.

Przywotajmy w tym miejscu anonimowa polska sentencje: ,,Najwigksze rze-
czy dzieja si¢ w najwigkszej ciszy, storice wschodzi i zachodzi i nikt nie sty-
szy”. Przedstawia ona za poSrednictwem kontrastéw symboli i negacji, a wigc
dzigki podobnym Srodkom, jakie zawiera weronski liryk, absolutno$¢ réznicy,
dzielacej bezglo$ne anonsowanie si¢ zmienno$ci nocy i dnia i ludzkie wyczu-
lenie na dZwigk gtosu. Sentencja ta pozwala zrozumieé, ze gdy Roger i Dama
interpretuja weronski liryk, znosza t¢ wtasnie rdéznice, dzielaca ,,najwigksze
rzeczy” i zywy ludzki glos.

A oto jak rysuje si¢ nurt zjawisk, wyznaczony przez codzienne dialogi,
dajacy znaé o sobie we wszystkich trzech scenach utworu.

Oberzysta Lucio, wykonawca podstepu, taczy Rogera i Dame¢ jako podrdz-
nych rywalizujacych o dostgp do widokowego okna. Lucio — dziatla w sposéb
gtod$ny i praktyczny. Odwrotnie niz zmienno$¢ nocy i dnia. Domena Lucia to
zywiotowe uczestnictwo w dialogach codziennych, wiazacych praktyczne sfery
zycia podréznych z okazywannym przez nich estetycznym zainteresowaniem
pejzazem. Lucio daje si¢ poznaé — jak cata oberza — w nocy. Ale to on swoim
imieniem, swoja rola wilasciciela widokowego okna, a takze ruchliwoScia

4 PWsz 4, 104-105.
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(Lece!) wprowadza w oberz¢ druga perspektywe wylaniania si¢ §wiatla, prze-
ciwstawna wobec tamtej, bezglosnej, idealnej, metafizycznej.

LUCIO

Przez $wigtego Antoniego Padewskiego, mosci hrabio, dziesiatego dzi§ weturyna przyjmujemy
— sa pokoje po lewej stronie obszerniejsze, ale...

Posuwajqc sig ku oknu

...zaden nie ma skarbu réwnego... co za widok!... moze pan malujesz?... moze artysta?... Pewny
pan Calame, pejzazysta, mieszkal u nas... tu... w tym pokoju dni czternascie... wszyscy coroczni
podréznicy, Swiadomi rzeczy, zawsze si¢ bywato, pytaja o ten pokdj...

Stycha¢ grzmoty — okno jest zamknigte — dolne szyby papierem zalepione.

Zeby burza tylko przemingta. — Przez Bachusa! Przez Najswigtsza Dziewicg! Przez $wigtego
Antoniego Padewskiego! zong z dzwonkiem loretafiskim posadzi¢ by na dachu...

Stycha¢ Gtos kobiecy za sceng

Lucio! Lucio!...6

Wptyw dwéch nurtéw $wiatta na Rogera i Damg¢ — zmienno$ci nocy i dnia
oraz dialogowej aktywnosci oberzysty noszacego znaczace imi¢ Lucio — jest
niezbiezny. Lucio jako ziemski nosiciel imienia, ktére przywodzi na mys$] praw-
dziwie stwoércza site Swiatla, a takze jako czciciel imion starozytnych i §wie-
tych, ktérych wymawianie stanowi codzienna magi¢ slowna, jest odwrotnoScia
wszechogarniajacej tajemnicy przenikajacej naturalng zmiennoS$¢ nocy i dnia.
Tamta perspektywe wylaniania si¢ Swiatta, oddziatujaca na Rogera i Dameg, wy-
znacza rytual wiecznie innej zmiennosci nocy i dnia, natomiast te — ktérej znaki
wnosi migdzy Rogera i Damg interlokutorska ruchliwo$¢ Lucia — ksztattuje spo-
feczny rytual wiecznie innych dialogéw codziennych.

W kulturze starozytnej ten rodzaj biegunowych perspektyw §wiatta, z jakimi
mamy tu do czynienia, identyfikowano z kontrastowymi przejawami gier Her-
mesa (Merkurego). Historyk kultury Karl Kerényi tak charakteryzuje tego grec-
kiego boga, wynalazcg mowy i zarazem dziatari podejmowanych z ukrycia, in-
scenizatora niespodzianek i przypadkéw losu: ,,Jego Swiat zaczyna si¢ przed

5 Imig¢ Lucio zawiera w sobie refleksy chrzescijaiiskich symbolizméw przywotujacych dwu-
znacznie zjawisko Swiatlta i posta¢ diabta (tac. lux, lucis — ‘Swiatlo’; lucifer — ‘przynoszacy
Swiatto”).

5 PWsz 4, 99.
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wschodem Slofica, a on, Zrédto swego Swiata, moze by¢ tylko tym, ktéry po-
zwala wytrysnaé $wietlistemu zrédlu w genezie dusz ludzkich”’. Kultura
chrzescijanska wiaze owe biegunowe perspektywy $wiatta, o jakich tu méwimy,
z transcendentna jedno$cia aktu postania wiecznego Stowa na ziemig¢ i obja-
wienia sie ,,Swiattosci prawdziwe"’g.

Dwie perspektywy wylaniania si¢ Swiatla, ta wyznaczana przez zmiennoS$¢
nocy i dnia i ta ksztaltowana w codziennych dialogach, przenikaja sig
w osobach Rogera i Damy, w ich r6znych indywidualizmach, meskim i kobie-
cym, a takze w ich wspdlnym zainteresowaniu weroiskim pejzazem.

Wskaze ponizej na dwie paralelne sytuacje, kiedy to w dialogach prowa-
dzonych oddzielnie przez Rogera i Dame¢ z Luciem dochodza do glosu owe
dwojakie pobudzenia, zapowiadajace wytanianie si¢ Swiatla.

Sytuacje te §wiadcza o tym, ze Lucio, nie przestajac by¢, jako wykonawca
pragnien obojga podréznych, czlowiekiem rytualu ustuznosci (Za pozwole-
niem...) wznosi sig, jak oni sami, na wyzyny wypowiedzeniowej gry, ktéra ma
za przedmiot wtasnie tamto metafizyczne Swiatto (Museo jest otwarte — o k n o
zamknigte...).

Oto sytuacja pierwsza. Roger taczy posta¢ nieznajomej, o jakiej méwi Lucio,
z osoba, ktéra kocha. Poetycka magia stowna Rogera zderza si¢ z codzienna
magia stowna Lucia. Roger sktada hotd symbolizmowi niezwykltej nocy. Lucio
— czci patronke dnia, ktéry nadchodzi:

LUCIO

My, Italiani, per Bacco!... my méwimy: Angielka, to jest, cudzoziemka — to jest — ze jest zza
Alp, z kraju, gdzie zimno...

Skoro tylko przybyta — przywitala mi¢ méwiac: ,,Caro Lucio” — a potem méwita do kawalera,
co jest z nia — czy to do meza — dlugo, dlugo — a potem do mnie: ,,Caro mio, chcg widzieé¢
Werong z tamtego okna, kiedy burza ustanie” — a ja na to: ,Benissimo!” — a ona weszta do
pokojow swoich i poniesiono tam herbatg — i jeszcze tam rozmowg stychac...

ROGER
Tojest noc tysiaczna i drug a..rozumiesz! — —
LUCIO

Jutro mamy dziei Wniebowstapienia Najswietszej Panny Marii’.

"K.K er ény i. Hermes przewodnik dusz. Mitologem Zrédta zycia mezczyzny. Przekt. J. Pro-
kopiuk. Warszawa 1993 s. 73.

8D.Forstner OSB. Swiar symboliki chrzescijariskiej. Przekt. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990 s. 92-93.

° PWsz 4, 108.
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A oto sytuacja druga. Lucio przynosi wiadomo$¢ o rychtym zwolnieniu sig¢
pokoju z widokowym oknem. Z jego strony wymowka Damy, ,,a ja sobie zy-
czylam ksigzyc widzieé...”, spotyka si¢ z oznajmieniem pojawienia si¢ do-
skonalszego zjawiska Swietlnego:

DAMA
Caro Lucio — ja sobie zyczytam ksiezyc widziec...

LUCIO

W tej chwili niepodobna... stofice wiasnie ze wschodzi...!

Przywotane paralelne sytuacje sa przyktadami swoistego , krzyzowania si¢”
w weronskich zdarzeniach dwojakich, metafizycznych i spotecznych nurtéw zja-
wisk wylaniajacych §wiatlo.

Sytuacje te pokazuja, ze oberzysta Lucio, pozostajac jako wykonawca este-
tycznych zainteresowan Rogera i Damy cztowiekiem zwyczajowej ustuznosci,
wznosi si¢, jak oni sami, na wyzyny estetycznej gry, ktéra ma za przedmiot
wlasnie bezglo$na, idealna, metafizyczna naturg §wiatta.

Ale i odwrotnie.

Sytuacje te §wiadcza takze o tym, ze ruch zmiennos$ci nocy i dnia motywuje
nie tylko najzupetniej szczegdlne wypowiedzi Rogera i Damy, ,,improwizacj¢”
i ,,nucenie” liryku, ale takze najzwyczajniejsze, gloSne i praktyczne dialogi
codzienne, w ktérych biora oni udziat.

Przywotane sytuacje pozwalaja poza tym wysnué konkluzje dotyczaca postaci
Lucia: najlepiej charakteryzuje go z jednej strony to, ze w kontaktach z Ro-
gerem i Dama uzywa zwrotu grzeczno$ciowego ,,Za pozwoleniem”, a z drugiej
to, ze rozwijajac te kontakty, zdobywa si¢ na przemys$lna formulg: ,,Museo jest
otwarte — o k n o zamknigte...”, okreSlajaca cala ztozono$¢ estetycznej gry,
jaka podejmuja oni jako mito$nicy weroniskiego pejzazu.

Roger i Dama niezaleznie od siebie w dwoch réznych weronskich sytuacjach
czuja si¢ zmuszeni do obrony idealnosci przeciwko praktycznosci jako medium
podstawowego w kontaktach migdzy ludZzmi. A sa to sytuacje, w ktérych oboje
oddzielnie konfrontuja si¢ ze znakami swych loséw. On — z wybrakowanym lis-

10 Jw. s. 115.
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tem osoby kochanej, ona — z wiedza o nieudanym malzefistwie, potwierdzona
w rozmowie z Doktorem.

Jako obroncy idealnosci Roger i Dama staja si¢ interpretatorami poezji.
A takze szczegdlnymi uzytkownikami mowy codziennej. Przywracaja jej mozli-
wos$¢ komunikacyjnego i poznawczego oddziatywania, jakim dysponuje poezja.
Roger i Dama, broniac idealnosci, czynia bowiem swoje zachowania i wypowie-
dzi przejawami zaskakujacego splatania si¢ medium praktycznosci z medium
idealnosci. W istocie, oboje, osobno, uciekaja si¢ do ironicznego przezywania
praktycznosci jako innej postaci idealnosci 1 odwrotnie.

Oto wigc dwie konkluzje, jakie w swojej petnej wymowie narzucaja si¢ do-
piero teraz, kiedy wiemy, ze w weroniskich zdarzeniach przenikaja si¢ dwa
nurty zjawisk, stanowiace oznaki wytaniania si¢ $wiatta.

Samotni podrézni, Roger i Dama, sami daja si¢ unosié¢ grze migdzy ideal-
nosciq i1 praktycznosciq, jaka w weronskiej oberzy zawiazuje si¢ miedzy
dwiema perspektywami $wiatla, bezgtosna, idealna, metafizyczna, wyznaczana
przez ruch zmienno$ci nocy i dnia, oraz glo$na i praktyczng, ksztaltowana
w codziennych dialogach.

Ale 1 odwrotnie.

Te dwie perspektywy Swiatla tacza niezbieznie Rogera i Dame (Klaudig —
Bis), dwa tory loséw, dwa — jak by to nazwali fenomenolodzy — §wiaty prze-
zywane, dwie osobne samotnosci, i na tym samym miejscu rozdzielaja niezbiez-
no$¢ dwdch innych toréw loséw, ,.Swiatéw przezywanych”, osobnych samotno-
$ci Klaudii i Rogera.

W Nocy tysiqcznej drugiej granica oddzielajaca Swiat praktyki spotecznej od
Swiata sensOw metafizycznych nie istnieje. Pod tym wzgledem sam utwor,
a takze przedstawione w nim weronskie zdarzenia stanowia przyktady zywej,
czynnej, otwartej gry miedzy spotecznymi i metafizycznymi wymiarami ludz-
kiego istnienia. Ten rys charakteryzujacy na wskro§ caly utwoér jest — razem
z weroniska oberza i weroniskim lirykiem — wyrazistym szekspirowskim moty-
wem. Dlatego — je§li mozna tak to okresli¢ — Romeo i Julia jest ,,czg$cia” Nocy
tysiqcznej drugiej.

W osobowej roszadzie migdzy dwiema parami romantykéw ozywa zar6wno
niezbiezny rytm, w jakim Romeo i Julia zas§wiadczaja — wbrew swoim rodom
— jedno$¢ pragnienia, jak i dotykajaca ich zasadnicza anachronia, jaka jest —
mimo jednoS$ci pragnienia — innorodnosc¢ trwan osobowych i doswiadczen. Na-
wiazuj¢ tu do pracy Derridy o utworze Szekspira, zatytulowanej Niewczesne
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aforyzmy'!. Uczony opisuje w niej migdzy innymi naturg nieoczywistych oko-
licznoSci, ktére miaty swéj udziat w tragicznym dla Romea i Julii biegu zda-
rzefi. Nie mozemy pominaé¢ przekonan Derridy, bo nie moglibySmy uchwycié
romantycznego — wariacyjnego — sensu, jaki szekspirowskie motywy osobowej
niezbiezno$ci i czasowej anachronii maja w utworze Norwida. Kiedy jednak
bedziemy czytaé ponizej obszerny fragment wywodow Derridy, miejmy na uwa-
dze to, ze w Nocy tysiqcznej drugiej — w stosunku do utworu Szekspira —
sytuacja jest odwrécona biegunowo:

Jesli jednak ten dramat [Romeo i Julia — E. Sz.-M.] odbit si¢, wycisnat na pamigci Europy,
jak tekst na tekscie, to tylko dlatego, ze anachroniczny przypadek moze zilustrowaé istotna
mozliwo$é. Wytraca on z réwnowagi logike filozoficzna, ktéra pragnetaby uczynié¢ z przypadku
co§ rzeczywisScie przypadkowego. Logika ta tym samym gestem spycha w sfere niemys$lanego ana-
chroni¢ struktury, absolutne zerwanie historii jako rozwoju p e w n e j czasowosci, czasowosci
jednej i zorganizowanej. To, co przydarza si¢ Romeo i Julii i co w rzeczywistoSci pozostaje
przypadkiem, ktérego niepewnosci i nieprzewidywalnosci nie sposéb wymazaé, przypadkiem na
skrzyzowaniu wielu serii i poza zdrowym rozsadkiem, moze by¢ tym, czym jest, czyms$ przypadko-
wym, o tyle tylko, o ile z istoty swej wydarzylo si¢ j u z, zanim jeszcze si¢ wydarzyto.
Pragnienie Romea i Julii nie przypadkiem napotkato trucizne, niewczas lub zwloke listu. By to
spotkanie nastapito, musial juz zawczasu powsta¢ system znamion (tak zwanych obiektywnych
imion, godzin, planéw miejsc, dat i toponimii), ktéry miatby pokrzyzowaé niejako szyki rozpro-
szeniu wewnetrzych i innorodnych trwan, narzuci¢ ramy, zorganizowa¢, uporzadkowac, umozliwié
schadzke: innymi stowy, zaprzeczyé, odnotowujac, nie-zbieznosci, rozdzieleniu monad, nieskon-
czonemu dystansowi, roztacznosci doSwiadczen, wielorakosci §wiatéw, wszystkiemu temu, co
umozliwia niewczesno$¢ lub nieusuwalna zwtoke listu. Jednak pragnienie Romea i Julii rodzi sig

w tonie tej mozliwosci'Z.

Romeo i Julia napotykaja: przypadek, inicjatywe ojca Laurentego, spdZnienie
si¢ listu i lekarstwo, ktére zadaje im Smieré. Derrida kaze nam sobie przy-
pomnie¢ i u§wiadomié wyjatkowos¢ dramatyzmu tej sytuacji:

Oboje, k o 1 e j n o, doznaja $mierci drugiej osoby, na jaki§ czas, nie w czas ich S$mierci.
Nosza w sobie zatobe i czuwaja nad $miercia drugiej osoby, strzega jej Smierci. Dwukrotny wyrok
i odroczenie §mierci. Romeo umiera przed Julia, ktéra widzial martwa. Oboje zyja, przezywaja

wzajemnie swoja §mieré!?,

Natomiast Roger i Dama napotykaja: przypadek, Lucia, wlasciciela widoko-
wego okna, spdZnione ztaczenie dwéch czegsci listu i §wiatlo.

"I Derrid a. Niewczesne aforyzmy. Przekt. M. P. Markowski. ,,Literatura na Swiecie”
1998 nr 11-12 s. 9.

2 Jw. s. 9.
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Dla Rogera, w nocy, oznaka $wiatla — ktérego horyzonty zakreslaja wokot
niego zegarowe przyblizanie si¢ czasu dnia oraz oberzysta noszacy znaczace
imi¢ Lucio — jest odnalezienie listu na szybach widokowego okna:

[ROGER]

O! Deus ex machina!... o! Szekspirze wielki... rozumiem, bo widze zarazem i pojmuje, i
roz§wieca mi si¢ cato$¢ akcji dramatu serca mego...
Te szyby — — te szyby...'*

Z kolei Damg¢ o $§wicie zderza ze $wiattem rozjasnianie si¢ mroku nocnego.
Tu — pojawienie si¢ Lucia, drugiego horyzontu §wiatta, wtéruje tamtemu roz-
wijajacemu si¢ w sposob idealny zjawisku.

DAMA
wstaje, przechadza sie i, przyblizywszy sie do stotu, przerzuca ksiqzki tam leiqce. Potem czyta

Co ranek, skoro ustgpuja cienie,
A stonko wyblyska ztote,
Przypomnij $wiatta stworzenie,
Oddal tesknote..."”

Mimo ze sytuacja Rogera i Damy pozostaje odwrotno$cia sytuacji szekspi-
rowskiej, podobnie jak tamta stanowi przeniknigcie si¢ zjawisk spotecznych
i senséw metafizycznych. Nade wszystko dlatego, ze migdzy Rogerem i Dama
tworzy si¢ — wraz z rozegraniem si¢ podstepu i ujawnieniem si¢ pomyiki — ten
sam niepowtarzalny stan jednoczenia si¢ dwéch réznych Swiatéw, peten chwi-
lowych metafizycznych uniesieri, jakiego wczesniej doswiadczyli oddzielnie
improwizujgc 1 nucqgc weroniski liryk. Tamte dwie interpretacje, przezyte
odrebnie — pos§wigcone gwieZdzie, taczacej Swiat mitosci i Swiat §mierci Romea
i Julii — postawily ich na granicy §wiata ludzkiego i tajemnicy natury. Na-
tomiast rozegranie si¢ podstgpu i okazanie si¢ pomytki stawia ich na granicy,
jaka sami staja si¢ dla siebie, widzac si¢ i rozumiejac. Metafizyczna, kreacyjna
sita $wiatla, odczuwana teraz jednoczesnie przez oboje podréznych, gra w tym
przetamaniu obcosci rolg najistotniejsza.

14 PWsz 4, 105.
15 Jw. s. 118.
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Zobaczmy, jak kwestie, na jakie wtasne wskazatam, przejawiaja si¢ w ,.kon-
krecie” weroniskich interakcji. Prze§ledZmy, jak spotkanie Rogera i Damy przy
widokowym oknie staje si¢ odwrotnoscia sytuacji szekspirowskiej i jak prze-
nikanie si¢ w ich kontakcie zjawisk spotecznych i senséw metafizycznych uwy-
raznia absolutno$¢ fenomenu $wiatta. Skupmy si¢ wigc na ostatniej, trzeciej
scenie Nocy tysiqcznej drugiej, w ktoérej nastgpuje rozegranie si¢ podstgpu
zawiazanego migedzy podréznymi. Wyjsciowy stan rzeczy, z jakim mamy w tej
scenie do czynienia, najlepiej okres§laja przemyS§lne ,,rezyserskie” stowa Lucia.
»Museo jest otwarte — o k n o zamkniete...”, ktére koncza druga, poprzednia
sceng. Poczatek interesujacej nas teraz trzeciej, ostatniej sceny nalezy takze
do Lucia, natomiast jej rozstrzygnigcie okazuje si¢ sprawa dnia, domeny
Swiatta.

Zechciejmy pamigtaé: widokowe okno jest zamknigte. Lucio, dajac znak
Rogerowi, oznajmia: ,,Wchodza! — wchodza —'®. W ,,stawnym pokoju” Dama
i Doktor zderzaja si¢ nie z widokiem Werony, lecz listem, podpisanym Klaudia,
podtrzymujacym rozbite szyby okna. Czytanie listu, do czego przystepuja,
zastgpuje patrzenie na Werong. Dla Rogera jest to chwila ujawnienia obecnoSci
w ,,stawnym pokoju” i zrozumienia pomytki: spotyka nie osobg znajoma, lecz
nieznajoma. Wszystkich trojga pochtania zdarzenie, w ktérym nieoczekiwanie
uczestnicza.

Zainteresowanie Rogera i Damy skupia si¢ na nich samych, poruszonych
treScia listu 1 wynikta sytuacja. Roger podejmuje monolog o zasadniczej na-
turze rozziewu, dzielacego doswiadczanie niewzajemnoS$ci uczuciowej i Spo-
teczne, komunikacyjne praktyki opanowywania tego stanu; prébuje wyjasnic,
ze t¢ dysproporcj¢ przeniknie dopiero ,.ktos, dla ktérego nic za wielkiego i nic
za malego nie ma”. Najpierw czytanie listu, a nastgpnie zawiazujaca sig
rozmowa zastgpuja patrzenie na Werong.

Mimo to widok zza okna wdziera si¢ w wymiang gestow 1 krétkie, urywane
wypowiedzi. Roger i Dama odnosza bowiem pojawiajace si¢ tam wtasnie zjawi-
sko Swietlne do sytuacji, jaka tworzy si¢ migdzy nimi samymi. Okno zostaje
otwarte. W jednej chwili metamorficzno$¢ doznai pozwala wylonié si¢ bezpo-
Srednio$ci przedstawienia:

DAMA

Monolog panski — nie pierwszy raz w zyciu zdarzylo si¢ mi si¢ styszec... w ustach kobiet.

16 Jw. s. 119.
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DOKTOR
Dzi§ w nocy...

ROGER
Podajqc reke D a m i e nieznajomej

Mezczyzni — jeSli milcza, to dlatego, ze milcza...
Otwierajgc okno

...0to jest 6w widok! — wtasnie tgcza wybtysta, ktorej jeden koniec opiera si¢ na ruinach domu
Capulletich,druginadom Montechich sptywa. Potaczenie w otchlani czaséw...

DAMA
Sa akordy zycia, ktére jedynie kiedy$ zla¢ si¢ moga w harmonig...
DOKTOR
Czego wszakze nigdy opdzniac si¢ nie godzi...
ROGER
A skad pani wiadomo?...
DAMA

Z teczy — -

Dopiero teraz spontanicznie, bezpoSrednio manifestowane przez podréznych
odczucia znaczefi, ktérych symbolem jest dla nich Werona, dopelniaja si¢ jako
dwie kwestie rozmowy, ktéra wspdlnie prowadza. Wczesniej — spontaniczne,
bezposrednie odczucia, jakim dali wyraz improwizujqc i nucqc weronski liryk,
przejawity si¢ odrebnie, niezaleznie jedne od drugich. Jak w tamtych dwdch
chwilach, takze i teraz Roger i Dama daja si¢ unosi¢ plynnoSci rozdziatu
dzielacego §wiat ludzi i tajemnice natury. Ale tym razem aktywnos$¢ ich gestéw
i wypowiedzi skierowana jest na przetamanie przestrzeni obcosci migdzy nimi
samymi, czyli na pokonanie granicy dzielacej dwa ,,Swiaty przezywane”, kt6-
rych sa nieustannymi twércami jako dwie rézne osoby.

Dlatego rozwinigty przez Rogera obraz tgczy, cho jest z jego strony druga
improwizacja, nawiazujaca do tematu szekspirowskiego, o czym rozmdéwczyni

17 Jw. s. 120-121.
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nie wie, odgrywa rolg przestanki w nawiazujacym si¢ migdzy nimi porozumie-
niu. Podobnie wypowiedZ Damy stanowi z jej strony, co nie jest wiadome Ro-
gerowi, kolejna, druga interpretacj¢ tematu szekspirowskiego, w ktérej odwotuje
si¢ ona do ,,jezyka” muzyki. Jednocze$nie Dama przeksztatca mys$l sformuto-
wana przez Rogera. To, co on zarysowal w obrazie tgczy jako ,.rzecz” przy-
nalezna przestrzeni absolutnie ostatecznej (,,w otchtani czaséw”), ona ujmuje
jako mozliwo$¢ (,,Sa akordy zycia...”). Obojgu chodzi o fenomen potgczenia,
przetamujacego rozdziat dwéch réznych Swiatéw, ktérego domena jest zaréwno
przestrzefi dzielaca ludzi od tajemnicy natury, jak i ta, ktéra dzieli ludzi od
siebie.

Tecza, na ktéra patrza Roger i Dama przez otwarte widokowe okno, kierujac
do siebie zmetaforyzowane, krétkie, urwane wypowiedzi, oraz rozumienie tak
przekazywanych sobie niuansOw znaczen staja si¢ jednym zjawiskiem. Tu — tg-
cza i1 rozumienie, dwa oddzielone i odrgbne kreacyjne zjawiska — staja si¢
paralelnymi, dopelniajacymi si¢ ,,potowami” jednej catoSci. We wzajemnych
odniesieniach Rogera i Damy zaczynaja grac¢ role Swiatla, przejawu boskiej,
absolutnej idealno$ci, przetamujacego przestrzei obco$ci migdzy nimi jako
dwiema réznymi osobami. Wcze$niej, w weronskiej oberzy, dwie perspektywy
przejawienia si¢ Swiatta miedzy Rogerem i Dama zakreSlone zostaly przez ruch
zmiennos$ci nocy i dnia oraz interlokucyjne zachowania oberzysty noszacego
imie Lucio.

Joachim Ritter to autor cenionej pracy Krajobraz. O postawie estetycznej w
nowoczesnym spoteczeristwie's. Jest ona po§wiecona rozwinigciu sig na gruncie
europejskim praktyki odnoszenia si¢ do natury jako do krajobrazu. Ritter za
poczatek tego wielowiekowego procesu uznaje ztozone motywy duchowe, towa-
rzyszace Petrarce w wejsciu na Mont Ventoux w 1335 r. Z jednej strony za
epokowe uznaje wigc to, ze Petrarka ,,wstgpuje na goére z wtasnej woli, ze
wzgledu na samego siebie i by rozkoszowaé si¢ widokiem z jej szczytu”!?,
a z drugiej to, ze witoski poeta posréd tych zupelnie nowych do$§wiadczen
powzial mysl o daleko wigkszym znaczeniu dla niego perspektywy wewnetrz-

B J.Ritter Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym spoleczeristwie. W: Studia
z filozofii niemieckiej. T. 1I: Szkota Rittera. Thum. Cz. Pieciuch, przekl. przejrzat S. Czerniak.
Torun, 1996, s. 45-46. J. Starobinski odnosi si¢ do stwierdzen Rittera jak do ustaleil o charakterze
podstawowym i wykorzystuje je w opisie szczeg6lnego miejsca, jakie poezja zajmuje migdzy filozo-
fia a nauka. Zob. J. Starobins ki Poega migdzy dwoma swiatami. Przet. A. Wodnicki.
,Literatura na Swiecie” 1997 nr 12.

YRitter, jw.s. 50.
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nej, istniejacej w nim dzigki lekturze filozoféw greckich i Augustyna. Ritter,
cytujac relacje Petrarki, pisze:

[...] Wspinanie si¢ na gére — ,,gdy patat wylacznie zadza poznania tego miejsca w bezpoSrednim
ogladzie jego nadzwyczajnej wielkoSci” — stanowilo przedsiewzigcie zupetnie nowe, ktérego
dotychczas jeszcze nie probowat i nie potrafit wyrazi¢ do konca.

[...] Gdy Petrarka schodzac zwraca ku niemu [Mont Ventoux — E. Sz.-M.] jeszcze spojrzenie,
oddziatuje na niego jak ,,wysoko$¢, ktéra ma zaledwie tokie¢ w poréwnaniu z wysokoscia, ktorej
moze siegnaé¢ kontemplacja cztowieka”?’.

W przekonaniu Rittera ,.teoria filozofizna”, do ktérej Petrarka odnidst swoje
wrazenia z wyprawy na Mont Ventoux, miala wielki udzial w uksztattowaniu
si¢ estetycznego zainteresowania natura jako krajobrazem:

Dla estetycznego odniesienia do natury jako krajobrazu zasadnicze pozostaja wowczas tradycyj-
ne okreSlenia teorii filozoficznej, ktére Petrarka przejal. Nadaje to wdrapywaniu si¢ na Mont Ven-
toux epokowe znaczenie. Natura jako krajobraz stanowi owoc i wytwér ducha teoretycznego?!.

Zdaniem Rittera o pelnym rozwinigciu si¢ tego procesu zdecydowato wytwo-
rzenie si¢ swoistej rownolegtosci w podejsciu do natury przez nauki przyrod-
nicze oraz przez sztuke i poezje:

W tej epoce historycznej, w ktérej natura, jej sity i materiat staja si¢ ,,przedmiotem” nauk
przyrodniczych i opartego na nich wykorzystania technicznego i eksploatacji, poezja i sztuki
plastyczne przejmuja na siebie to [zadanie — E. Sz.-M.], by t¢ sama natur¢ — nie mniej uniwer-
salnie — uchwyci¢ w jej odniesieniu do odczuwajacego cztowieka i uzmystowi¢ w ,,sposéb este-
tyczny”?2,

Uczony wykazuje dalej, ze na gruncie sztuki i poezji trwalym rysem za-
chwytu krajobrazem bylo do§wiadczanie w ten sposéb ,,catosSci” natury:

Natura staje si¢ krajobrazem dopiero dla tego, kto ,,wychodzi” w jego kierunku (transcendus),
aby ,,na zewnatrz” — rozkoszujac si¢ nieskrepowana kontemplacja — partycypowaé w samej naturze
jako ,,catosci”, ktéra uobecnia si¢ w niej i jako ona.

Gdy spowijajq mnie opary snujqce sig z umitowanej doliny (jak czytamy w Werterze), a storice
w zenicie nieruchomieje na powierzchni nieprzeniknionej ciemnosci mojego lasu i gdy pdZniej na
moich oczach zapada zmierzch, a otaczajqcy mnie swiat i niebo bez reszty spoczywajq w mojej

20 Jw. s. 45 i 48.
2 Jw. s. 50.
22 Jw. s. 57.

130



SPRAWCZY RUCH

duszy, wtedy czuje obecnos¢ Wszechmogqcego, ktory stworzyt nas na swdj obraz, tchnienie
Wszechmitujgcego, ktéry unosi nas w wiecznej rozkoszy, bedac naszq ostojq i oparciem®.

Swiat weroriskiej oberzy, z jakim kontaktuje nas Noc tysiqczna druga, to
przejaw niemal juz turystycznego stadium procesu opisanego przez Rittera.
A takze — §wiadectwo rysu uwypuklonego przez niego, a mianowicie rozstrzy-
gajacego udziatu refleksji ontologicznej w historycznym rozwinigciu si¢ na
gruncie europejskim zainteresowania krajobrazem. Przywotajmy jeszcze raz
opini¢ Rittera:

Krajobrazem Petrarki jest Mount Ventoux, Rousseau — Bieler See, Cézanne’a — Saint Victoire
itd.; historia krajobrazu jawi si¢ jako ruch, w ktérym odkrywane sa i uwidaczniane kolejno przez
doswiadczenie estetyczne okreslone obszary Ziemi, tak jak ujmuje to typologicznie historia sztuki
méwiac o krajobrazach klasycznych, idealnych, heroicznych, romantycznych. W taki sposéb
wszystkie krajobrazy nalezace do Swiata obecnego, nawet te przeksztatcone w krajobraz turystycz-
ny, mozna charakteryzowac¢ historycznie za pomoca tych, ktére odkrywaty je pod wzgledem este-
tycznym i poprzez obraz nadawaty im swoisty wyglad®*.

Jednakze Rogerowi i Damie w kontakcie ze §wiatem natury nie jest juz dana
ta bezposrednios$¢ ogladu i doznai, jaka napawata ,,wieczna rozkosza” Wertera
w ,,umilowanej dolinie”. Dla nich nie tylko widokowe okno jest medium od-
dzielenia od $§wiata natury, ale takze co$ tak duchowego jak — nastrdj. A mimo
to Roger i Dama — jak by to ujat Ritter — ,,transcenduja, wychodza na zewnatrz,
partycypuja w samej naturze jako catosci”. Obojgu pozwala tego dokonaé po-
Srednictwo poezji. Staje si¢ ono zjawiskiem najzupetniej szczegdlnym. Zderzane
przez nich z metamorficzno$cia doznan bezposrednich, ptynacych do nich z no-
¢y, z zapachu po burzy, z teczy, staje si¢ medium zywym, dziatajacym, krea-
cyjnym. To ono pozwala im transcendowaé, wychodzi¢ w kierunku — jak to
wczesniej sami ujmowaliSmy — tajemnicy natury. A wokot nich, w weronskiej
oberzy — jak w kazdym $wiecie, gdzie zywe, dziatajace, kreacyjne posrednictwo
poezji pojawia si¢ w ludziach — odnosi ono mowe tajemnicy natury do mowy
codziennej i odwrotnie.

W zamierajacym ludzkim §wiecie, jaki przedstawia wielka, wspdtczesna nam
sztuka Samuela Becketta Czekajqgc na Godota, brakuje wszystkiego, na co wtas-
nie wskazali§my. Jest to §wiat dwojga par cztowieczych figur, szczatkdw oséb
ludzkich, Estragona i Vladimira, Lucky’ego i Pozza. Tu nie pojawia si¢ ani

B Jw. s. 51.
2 Jw. s. 54-55.
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poezja, ani jej zywe dziatanie — zjawiska posredniczace w przelamywaniu prak-
tycznych sposobdw istnienia i w nadawaniu transcendujacego sensu zwiazkom
ludzi z natura i ludzi z ludZmi. Stowem, tu nie ma fenomendéw, jakich wielkim
obrazem jest Noc tysiqczna druga Norwida.

Zamierajacy §wiat Estragona i Vladimira oraz Lucky’ego i Pozza zostat
przez Becketta wykreowany po to, by da¢ nam odczué i pozna¢ naturg mrocz-
noSci Swiata ludzkiego opanowywanego przez przesladowcza obcoS¢ pustki,
zdolnej zagarnaé wszystko, co moze by¢ w nim zywym i dzialajacym ,,przeci-
naniem si¢” granic migdzy tworzacymi go zjawiskami spolecznymi i fenome-
nami metafizycznymi.

Przypomnijmy: bytowanie par, Estragona i Vladimira oraz Lucky’ego i Poz-
za, jest czekaniem na Godota, ktéry nie nadchodzi. Tu w grze pozostaja
wytacznie pozory do§wiadczanego przez nich ruchu czasu migdzy dniem i noca
oraz tyrania dialogéw uprawianych przez nich wobec siebie. Tu migdzy pozo-
rami ruchu czasu i tyrania dialogéw nie pojawia si¢ nic précz znakéw pustki
czekania na Godota.

W tym §wiecie nie ma wigc odczu¢ prawdziwej idealno$ci ruchu czasu, jakie
w weronskiej oberzy, stajac si¢ motywami dziatan podréznych, pobudzaja za-
wiazywanie si¢ zdarzen i zderzaja bohateréw z tym, co nieoczekiwane. Tu nie
ma takze prawdziwej idealnoSci poruszeri wewngtrznych, jakie tam praktykowa-
ne sa na ,,obraz” idealnego, twdérczego ruchu czasu. W $wiecie czekania na
Godota brakuje wigc tego rodzaju prawdziwie idealnych ,zdarzer”, jakie
w weronskiej oberzy powstaja w wyniku ,,przecinania si¢” ruchu zmiennoSci
nocy i dnia oraz interlokucyjnej przemyslnosci Lucia i jakie w §lad za tym
pozwalaja wyloni¢ si¢ sytuacjom, znoszacym przestrzen obco$ci migedzy oso-
bami w dwoéch parach, Rogerem i Klaudia oraz Rogerem i Dama.

Jan Btoriski, polski znawca twdérczosci Becketta, tak charakteryzuje Swiat
czekania na Godota:

Jest u Becketta pragnienie redukcji czasu, unieruchomienia wydarzefi. W Czekajqc na Godota
czas — chociaz przeklety — istnieje jeszcze, po prostu dlatego, ze otwiera si¢ na przyszto$é, choéby
zawodng. Czas ma kierunek, tym kierunkiem jest Godot. Zdarzenia powtarzaja si¢ wprawdzie na-
tretnie i powtarza¢ chyba beda nieskoriczenie, ale szereguja si¢ i ustawiaja wzgledem Zdarzenia,
ktére przero$nie wszystkie pozostate, jezeli nastapi: wzgledem przyjscia Godota. Poki nadziei, péty
czasu. A jesli Godot nie przyjdzie? Nawet jesli nie przyjdzie, podporzadkowatl sobie czas... Tyle

wiec czasu, ile czekania®.

3 J.Btoiski Postowie. W: S. Beckett Teatr. Warszawa 1973 s. 312-313.
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Z przyjetych przeze mnie punktéw widzenia pewna rzecz pozostaje szczegol-
nie wazna. W tym stacjonarnym i wyobcowanym §wiecie jedna z czterech czto-
wieczych figur, Pozzo, podejmuje — wobec ,,firmamentu, nocy, nieba” — aktyw-
no$¢ swoiscie podmiotowa, indywidualng, twércza, moduluje mianowicie i niu-
ansuje wypowiedZ poprzez dobdr okre§lonych fonow artykulacji mowy i formy
wykonywanych gestéw. Rzecz jest wazna. Bo przeciez mamy tu do czynienia
z dobrze nam znanym rodzajem zywego, niepowtarzalnego, natchnionego ksztat-
towania aktywnoS$ci wypowiedzeniowej, ktory przez wieki byt w kulturze euro-
pejskiej medium, pozwalajacym wyrazaé si¢ bezgto$nej tajemnicy natury (Ritter
powiedzialby: ,,pozwalajacym partycypowaé w naturze jako catoSci, ktdra
uobecnia si¢ w niej i jako ona”). W ,osobach” Rogera i Damy ten rodzaj
aktywnos$ci wypowiedzieniowej znalazt wyraz improwizatorski. Melodie, jakie
nadali oni lirykowi Nad Capulletich i Montechich domem... w ,improwizacji
potspiewem czytanym” i ,,nuceniu’”, oraz otwarta przestrzen Werony, ku ktorej
si¢ zwrocili, miaty udzial w do§wiadczeniu przez nich dwéch chwil transcen-
dencji. Natomiast tu, w stacjonarnym i wyobcowanym S§wiecie czekania na Go-
dota, wszystko ze strony Pozzo zmierza do proby transcendencji.

Pozzo podejmuje — na widok ,,szarawego i Swietlistego nieba” — szeroko
rozbudowany akt tonalnego i gestowego réznicowania wypowiedzi. Zaczyna po-
stugiwaé sig¢ mowa w sposdb niezwyczajny i wyjatkowy, rzec mozna swoiscie
improwizatorski. Dobitniej, Pozzo — na widok ,,szarawego i §wietlistego nieba”
— dokonuje tonalnego i gestowego rozszczepienia formutowanej wypowiedzi.
Przypomnijmy okolicznoSci, w jakich dochodzi do ,,wystapienia” Pozza. Wspot-
bytujacy — procz Lucky’ego — reaguja ze zmienna uwaga na to, co zachodzi
w otwartej przestrzeni. Poddaja si¢ przejSciowemu zainteresowaniu przed-
miotami: butem, melonikiem, batem, ale takze zjawiskami: niebem, nocaq,
zmierzchem. Kotuja migdzy sensem czekania do ,.ciemnej nocy” (,,Pozzo —
...gdybym miat si¢ spotka¢ z tym Godinem... Godetem... Godotem, no, wiecie,
panowie, zreszta, o kogo mi chodzi, czekalbym do ciemnej nocy...”?®) a §wia-
domos$cia ostatecznej stagnacji, wykluczajacej zdarzenie si¢ czegokolwiek
(,,Vladimir — Czas si¢ zatrzymal”27.).

Oto wigc interesujaca nas wypowiedZ Pozza, ktéra przytaczam wraz z jej
najblizszym kontekstem:

265, Bec ke tt Czekajgc na Godota. W: Teatr. Przet. J. Rogozifiski. Warszawa 1973 s. 45.
27
Jw. s. 46.
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POZZO nie stuchajgc odpowiedzi
No tak, juz noc. (zadziera gtowg) BadZciez, panowie, trochg uwazniejsi, inaczej nie dojdziemy
do niczego. (spoglada w niebo) Spdjrzcie.

Wszyscy trzej spogladajq w niebo, oprécz L u c k'y’ e g o, ktory znow zapadl w drzemke.
P o z z o, spostrzeglszy to, pociqga za sznur
Spojrzyjze w niebo, wieprzu!
L u c ky zadziera gtowe.
Dobra, to wystarczy.
Spuszczajq gtowy.

I c6z takiego nadzwyczajnego? Niebo jak niebo. Szarawe i §wietliste jak kazde niebo o tej
porze. (pauza) Pod ta szeroko$cia geograficzna. (pauza) Kiedy jest pogoda. (zaczyna mowié
Spiewnie) Godzing temu (spoglada na zegarek, ton prozaiczny), mniej wigcej godzing (fon znow
liryczny), kiedy przelato juz na nas potoki czerwonego i bialego Swiatta, ktérymi darzyto nas
od (waha sig, scisza gtos), powiedzmy, od dziesiatej rano (tonem coraz mocniejszym), darzyto
niestrudzenie, zaczelo traci¢ blask, blednac (gest obu rqk opuszczonych stopniowo), blednaé
coraz bardziej, coraz bardziej, az raptem (pauza dramatyczna, szeroki poziomy gest rozwiera-
jacych sig rqk) trach! koniec! i juz ani drgnie! (milczenie) Ale (wznosi reke gestem petnym
przestrogi) — ale za ta zastona spokoju i ciszy (wznosi oczy do nieba, pozostali nasladujq go,
préocz L u c ky e g o) noc galopuje (glos staje sig wibrujqcy) i rzuci si¢ na nas (strzela
palcami) pstryk! ot tak (opuszcza go natchnienie) w chwili najmniej oczekiwanej. (milczy. Gtos
posegpny) Tak si¢ to juz dzieje na tej kurewskiej ziemi.
Dtugie milczenie®®.

Pozzo od razu podcina mozliwo$¢ wylonienia si¢ jakich§ szczegdlniejszych
doznar zwiazanych z niebem. Stwierdza oczywisto§¢ zjawiska nieba. Ale dalej
rozwija wypowiedZ hybrydycznie, dwuksztattnie. Pozzo parodiuje bowiem siebie
jako kogo$, w kim ozywa metafizyka improwizatorskiej, ale i inspiracyjnej
aktywnos$ci artykulacyjnej (mownej) i ruchowej (cielesnej). Innymi stowy,
Pozzo parodiuje samego siebie jako ,,0sobg” zaznajaca uczué¢ metafizycznych.
A to dlatego, ze kreowanej wlasnie przez siebie subtelnej odpowiednio$ci
migedzy zmienno$cia tonow artykulacji wypowiedzi i ewokowanym w niej
wspomnieniem ,,potokéw czerwonego i biatego Swiatla” przeciwstawia najpierw
sprawozdawczo$¢, w jaka ujmuje geograficzny rytuat ruchu §wiatta, a potem —
zapowiedZ grozy napasci nocy. Ale nie sa to przeciez wszystkie motywy jego
proby.

Pozzo wyszydza zjawisko §wiatla, Swigtuje wyczerpanie si¢ tego daru nieba,
oSmieszajac nagte, punktowe jego zniknigcie, trach! koniec! i juz ani drgnie!,
budzi nieufno$¢ do sity sprawczej ukrytej za tq zastonq spokoju i ciszy i za-

2B Jw. s. 47-48.
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powiada groze napasci nocy. Ale Pozzo dokonuje tego wszystkiego ozywiony
tym, co wtasnie poddat w sobie parodii — improwizatorska i inspiracyjna ak-
tywnoS$cia artykulacyjna i ruchowa. Niepostrzezenie — w jego wypowiedzi po-
jawia sig¢ (c6z z tego, ze sparodiowana, skoro go ozywia) metafizyka mowy
i gestéw prorockich. Natchnienie odstgpuje go dopiero wtedy, gdy napas¢ nocy
zostaje przez niego zapowiedziana i gdy z jego strony zostaje wykonany sym-
boliczny, wyprzedzajacy atak. Przypomnijmy:

Ale (wznosi reke gestem petnym przestrogi) — ale za ta zastona spokoju i ciszy (wznosi oczy do
nieba, pozostali nasladujq go, procz L u ¢ k'y’ e g o) noc galopuje (glos staje sig wibrujqcy)
i rzuci si¢ na nas (strzela palcami) pstryk! ot tak (opuszcza go natchnienie) w chwili najmniej
oczekiwanej. (milczy. Glos posepny)

Zwrécenie si¢ Pozza ku niebu jest préba transcendowania, w ktérej uczest-
niczy on negatywnie poprzez wyszydzenie naglego wyczerpania si¢ daru Swiat-
ta, oznajmienie skazania na zasfoneg, zapowiedZ grozy napasci nocy. Tu nie
dochodzi do restytucji — mimo pojawienia si¢ odruchéw improwizatorskich
i inspiracyjnych — wrazliwos$ci transcendujacej, ktérej metafizyczna materia
bytaby kreacyjna sita §wiatta, otwierajaca na siebie ,,§wiaty” obce i oddzielone.
Narzuca si¢ myS§l, ze préba transcendowania podjeta przez Pozza jest, w do-
stownym znaczeniu, brzmieniowym i ruchowym artykulowaniem rozziewu, jaki
w Swiecie czekania na Godota dzieli metafizyke absolutnie wyjatkowej krea-
cyjnej sity Swiatta od metafizyki wyczerpania si¢ $wiatta, nocy, obcoSci
1 oddzielenia ,,Swiatow”

Zaryzykujmy uogdlnienie: proba zwrdcenia si¢ Pozza ku niebu to transcen-
dencja, ktéra zostaje do§wiadczona negatywnie. Tak mozna byloby ujaé zawarta
w tym zdarzeniu wewnetrzna sprzeczno$¢. Z pozoru proba Pozza wyczerpuje
si¢ wytacznie w ustanowieniu diametralnego kontrastu: on i niebo sa ,,S§wiatami”
oddzielnymi, obcymi, gotowymi do wzajemnego unicestwienia si¢. Przypomnij-
my: Pozzo symbolicznym atakiem uprzedza atak nocy. Jednakze nie mozna
przeoczy¢ tego, ze jednocze$nie w wytworzonym przez Pozza diametralnym
kontrascie kazdy z dwdch ,,Swiatow” wiaze juz w sobie negacj¢ drugiego. Oba
Swiaty, Pozzo i niebo, atakujac si¢ oddzielnoScia i obco$cia, jeden gotowy do
unicestwienia drugiego, naznaczaja si¢ soba wzajemnie.

W prébie transcendowania podjetej przez Pozza — w stosunku do sytuacji,

ktére byty udzialem Rogera i Damy — zmienia si¢ wszystko oprécz trzech
przejmujaco waznych rzeczy.
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Oto pierwsza rzecz. WypowiedZ Pozza wdziera si¢ — podobnie jak impro-
wizowany przez Rogera i nucony przez Damg weronski liryk — migdzy otwarta
przestrzen nieba i codzienne dialogi toczone przez ludzi na ziemi.

Oto druga rzecz. Pozzo, prébujac zachowacé si¢ na widok nieba w sposéb
prawdziwie istotny i gleboki, cofa si¢ w aktywnoSci wypowiedzeniowej jak
najdalej od codziennych dialogdéw, az do spiewu, tonow lirycznych i milczenia,
z drugiej za$ strony parodiuje t¢ inicjatywe i szydzi z niej po to, by cofnac sig¢
az do tonéw prorockich. Odpowiada to wylanianiu si¢ w przeciagu catej wypo-
wiedzi Pozza — podobnie jak miato to miejsce w sytuacjach przywotan weron-
skiego liryku przez Rogera i Dam¢ — elementarnych ,figur” sensu: kontrastu
i negacji.

Oto trzecia rzecz. W wypowiedzi Pozza — jak w aktach improwizacji i nu-
cenia weronskiego liryku zrealizowanych przez Rogera i Dam¢ — chodzi o wy-
razenie si¢ niemego gestu tajemnicy natury (Ritter powiedziatby: gestu ,,catosci”
natury) w glo$nej, wypowiedzeniowej aktywnosci czlowieka zlaczonej z jego
poruszeniami, ktére staja si¢ tym samym znaczace.

Te trzy konfiguracje szczegdlnych §rodkéw przedstawienia — zdarzen zacho-
dzacych na niebie i na ziemi, wyjatkowych wilasciwosci wypowiedzi, odczué
nie dajacych si¢ wyjasni¢ rozumowo — pozostaja w mocy zaréwno gdy Pozzo
rzuca spojrzenie na niebo, jak i wtedy, gdy Roger i Dama zwracaja si¢ z osob-
na na zewnatrz: ku nocy, porankowi, tgczy. Kiedy wigc pod tym katem odnosi
si¢ Noc tysigczng drugq do przywolanej sceny z Becketta, ta rzucajaca sig
w oczy trwalo§¢ uksztaltowania Srodkéw przedstawienia staje si¢ znakiem
przejmujacej nowoczesnosci utworu Norwida. Kaze nam ona dostrzec w materii
przedstawieniowej Nocy tysiqcznej drugiej rodzaj uniwersalnych ludzkich sy-
tuacji, ktérych rozumienie nieprzerwanie krystalizuje si¢ na gruncie literatury
jako jej podstawowe poznawcze dziatanie.

Przy czym chodzi tu o sytuacje egzystencjalne, ktére dla doSwiadczajacych
je istot ludzkich nabieraja sensu ontologicznego. Widoczne, niezmienne, trwate
konfiguracje przedstawienia w obu utworach dotycza bowiem sytuacji rozgrywa-
jacych si¢ jednoczesnie z udziatem otwartej przestrzeni natury, §wiatla ziem-
skiego i istot ludzkich, usitujacych w zachowaniach natchnionych przetamad
logike istnienia, jakiej podlegaja.

Podstawa naszego stwierdzenia o przejmujacej nowoczesno$ci utworu Nor-
wida jest wlasnie krystaliczna wyrazisto§¢ zawartego w nim uktadu Srodkéw
przedstawienia, przeksztatcajacego sytuacje egzystencjalne w ontologiczne. Ten
uktad tworza: otwarta przestrzen natury, §wiat ziemski, natchnione zachowania
podmiotéw ludzkich. Wymowy naszego stwierdzenia nie pomniejsza to, ze we
wspoélczesnej nam sztuce Becketta ,,weroriskie” uksztattowanie przedstawienia
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ozywa w wersji zaprzeczonej. Innymi stowy, naszego stwierdzenia nie pomniej-
sza to, ze Pozzo, doSwiadczajac dzikiej obcoSci nieba, manifestuje wylaczenie
swojej osoby z harmonijnych zwiazkéw z przestrzenia, ktéra chwilowo darzy
Rogera i Damg¢, podobnie jak Wertera, odczuciem ontologicznej ,,0stoi” i ,,opar-
cia”.

Zauwazmy, sa to wszystko zalezno$ci ,.intertekstualne”, ktére czynia Noc
tysigcznq drugq, jesli tak to mozna okreslié, ,,cze¢Scia” sztuki Becketta. Z tego
wzgledu uwyrazniaja one w istocie kulturowe znaczenie ,,werofiskiego” uktadu
Srodkéw przedstawienia: pozwalaja dostrzec w nim warto$¢ trwala, wciaz na
nowo restytuowana, niezbywalna nawet w wersji zaprzeczonej. Gdyby byto ina-
czej, Pozzo, uchylajac si¢ od opiekuristwa nieba (§wiatta), nie czulby sig
postawiony wobec objawiajacej si¢ grozy obcosci i dzikosci nocy; méwiac do-
bitniej, nie czutby si¢ tym bardziej zetknigty z gestem objawiajacej si¢ istoty.
Ale i odwrotnie. Gdyby byto inaczej, zachowania Damy i Rogera, ,,improwizo-
wanie” i ,,nucenie” liryku, nie bytyby wywotywaniem w jednej chwili zderzenia
dwoch prawd: o ,.1zie”, przekazie wspdiczujacym i zaadresowanym, i o ,.kamie-
niach”, przekazie bez przekazu, potwierdzajacym nico$é. Zatem zaleznoS$ci
intertekstualne miedzy Nocq tysiqczng drugq i sztuka Becketta, jakie wytwo-
rzylo trwajace nieprzerwanie w kulturze krystalizowanie si¢ prawdziwie istot-
nych i glebokich ujec sytuacji egzystencjalnych i ontologicznych, nie pomniej-
szaja wymowy naszego stwierdzenia o przejmujacej nowoczesnosci utworu Nor-
wida, ale ja wzmagaja.
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