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PIOTR CHLEBOWSKI

»1TO RZECZ LUDZKA!...”
O ALBUMIE DLA TEODORA JELOWICKIEGO

Przerzucajac karty notatnikéw, szkicownikéw i albuméw Norwida, zawsze
miatlem wrazenie, ze obcuj¢ z przemyS$lana i sensownie zbudowana catoScia.
Komponowane — jak np. Album Orbis w szkicu — z réznych elementéw: wypi-
sow, rysunkéw wtasnych, ilustracji zaanektowanych z wydawnictw encyklope-
dycznych i czasopism (giéwnie francuskich), te osobliwe zbiory sprawiaja
wrazenie utozonych w pewnym okres§lonym porzadku artystyczno-ideowym. Ta-
ka forma wypowiedzi — ktdra sigga po wiele Srodkdw wyrazu — zainteresowat
si¢ Norwid do$¢ wczesnie. Przygotowany przez poete w r. 1846 — pono¢ w kli-
nice berliiskiego wigzienia — iluminowany r¢kopis Modlitewnika, ktéry ofia-
rowatl nastepnie Wlodzimierzowi Lubieriskiemu, jest tego wymownym przykta-
dem.

Norwid zrobit dla mnie na pamiatke 7 dni, ktére w tym ostrym wigzieniu
przesiedziat w ciaglej niepewnosci, czy go co chwila nie wydadza do Rosji, rodzaj ksiazki do
pacierza, tj. psalm Dawidowy na kazdy dzief przepisany, z winieta odpowiednia przedmiotowi
wiary, ktéremu kazdy dzieii w tygodniu przeznaczony, jak Mama wie, np. sobota Matce Boskiej,
niedziela Tréjcy S[wieltej itd. Jest to male arcydzieto, tak §licznie wykonane, a co
charakterystycznego, ze wszystko w jakim$§ mizernym kajeciku, ktéry sobie moégt do wigzienia
sprowadzi¢!.

Tak Lubieriski opisywat swojej matce Norwidowy dar. Dla porzadku na mar-
ginesie trzeba odnotowac, ze précz wspomnianych w liscie polskich przektadéw
siedmiu psalméw pokutnych znalazty si¢ w tym ,malym arcydziele”: motto
z Dantego, dwie antyfony, wykaz dni szczegdlnego nabozeristwa, dwa urywki
z Dziejow Apostolskich, dwa urywki z ewangelii Sw. Jana, przektad fragmentu
VIII pie$ni Czyscca z Boskiej komedii Dantego oraz teksty autorskie: komentarz
wierszem do przektadu z Dantego, poetycki Monolog i wreszcie dedykacja dla

"'Cyt. za: Z.Przesmycki. Przypisy wydawcy. W: C. N or w i d. Pisma zebrane.
Tom A cz. II. Krakéw 1911 s. 769.
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Lubieniskiego. Inny przyktad to pochodzacy z lat sze$cdziesiatych swoisty
~montaz” literacki, zatytutowany przez Gomulickiego U kolebki narodu, na
ktéry sktadaja sie¢ teksty zwiazane z historia Stowian: przerys fragmentu
kolumny Trajana wykonany reka poety, wycinek z dzieta Joachima Lelewela,
poswigcony pobytowi Owidiusza wsrdod Gotow, oraz dwa fragmenty Tristow —
ich teksty poeta podat po tacinie oraz we wtasnym polskim przektadzie. Trzeba
jeszcze koniecznie wspomnieé o trzech notatnikach: Notatkach z mitologii,
zbiorze zatytulowanym przez wydawcéw [Notatki z historii] — ktére wedtug
mnie sg swoistym dyptykiem historiozoficznym, spisanym w formie notatek,
oraz [Notatkach filologicznych] — czy tez, jak w wydaniu Gomulickiego,
[Notatkach etno-filologicznych]. Précz tego mamy jeszcze osobliwy zbidr
zlozony z biletéw wizytowych, listéw do Norwida od rodziny, przyjacidt,
znajomych, fotografii, wycinkéw z gazet, klepsydr, wtasnych akwarel i ry-
sunkéw, takze drobnych zapiskéw, jednego wiersza: Ale Ty, Jeden-Dobry
i Jedyny, a nawet takich przedmiotéw, jak zasuszone kwiatki (pamiatka
z berlinskiego wigzienia) — nazwany przez edytoréw Ksiqzkq pamiqtek. Obok
niej potgzny — bo az w trzech ksiggach — Album Orbis w szkicu z pokaZna
iloscia notatek rekopiSmiennych (przewaznie wypiséw z lektur, np. ze stynnej
Voyage en Orient Gérarda de Nerval, ktéra Norwid czytal w dwutomowym wy-
daniu paryskim z 1851 r.), prawie 300 rysunkami artysty (akwarelami, szkicami
tonowanymi tuszem i lawowanymi sepia, malowanymi pidérkiem i otéwkiem),
z niemal tyluz ilustracjami obcej reki, przewaznie rycinami i reprodukcjami
oraz kilkadziesigcioma fotografiami, czgsto podmalowywanymi przez Norwida.
A wszystko to skomponowane z niezwykta dbatoscia, swoisty — jak powiada
autor — ,,zbiér motywow, obejmujacy od poczatku caty przebieg

cywilizacji §wiata

Tak powstat powoli najbardziej prywatny — powiada Gomulicki — ksiggozbiér Norwida, sktada-
jacy si¢ z dwoéch zasadniczych czedci: z notatnik éw sensu stricto, w ktérych tekst
rekopi§mienny i drukowany tylko bardzo rzadko byl dopetniany ilustracjami, oraz z albu -
m 6 w, w ktdrych z kolei bogaty materiat ilustracyjny (rysunki oryginalne oraz reprodukcje) tylko

od czasu do czasu byl uzupeilniony dituzszymi (nie chodzi tu bowiem o proste podpisy),
rekopiSmiennymi albo drukowanymi, tekstami objasniajacymi [...] (PWsz 7, 687).

2 Teksty Norwida cytowane wedtug wydania: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst
ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976
(dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, kolejne —
strony). Tu: PWsz 9, 513.
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Ale na tym nie koniec. Nie mozna tu przeciez pominaé albuméw $cisle ma-
larskich 1 szkicownikéw. I one bowiem, cho¢ operuja innym — by tak rzec —
typem stowa, odwotuja si¢ do podobnej tradycji i podobnej, co przed chwila
wymienione przez Gomulickiego notatniki i albumy, strategii komunikacyjne;j.
Oto one: pochodzacy z wczesnego okresu tzw. Album berliriski (obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie) z ponad setka rysunkéw, nadto
trzy szkicowniki (rowniez z ponad stoma pracami), ktére w r. 1916 otrzymato
Muzeum Narodowe w Krakowie w darze od rodziny Sternschusséw i wreszcie
— najmniejszy z wymienionych — Album ofiarowany Teodorowi Jetowickiemu,
ktéry stanowi¢ bedzie gtéwny przedmiot zainteresowania w niniejszym szkicu.

Liczacy 35 kart album o wymiarach: 22,1 x 17,6 cm, z ktérych ledwie po-
nad potowa zostata zapetniona pracami malarskimi (wszystkie wykonat Norwid),
pierwotnie mial oprawe z ozdobnego, migkkiego niebieskiego papieru,
wyttaczanego w stylizowany motyw ro§linny; w r. 1960, przy okazji gruntownej
konserwacji zbioru, zamieniono t¢ oprawg na twarda. Nim trafit do Zbioréw
Ikonograficznych Biblioteki Narodowej w Warszawie (sygn. 1593), byt wczes-
niej wilasnoScia Biblioteki Polskiej w Paryzu, gdzie z kolei znalazt si¢ wraz
z papierami jednego z emigrantéw, Teodora Jetowickiego.

Teodor Jetowicki (1828-1905), prawnik, muzyk, urodzil si¢ w Sienicy na
Ukrainie. Gry na fortepianie uczyt si¢ w Liceum Richelieu w Odessie. Nastep-
nie ukoniczyt Wydzial Prawa na Uniwersytecie Kijowskim. W r. 1860 zostal
marszatkiem powiatu humanskiego. Gdy wybuchto powstanie styczniowe, cho¢
nie bral w nim bezposredniego udziatu, wspierat je finansowo, za co zostat
zmuszony do wyprzedazy majatku i emigracji. Wyjechat do Paryza, gdzie kon-
tynuowat studia muzyczne. W r. 1873 zostat cztonkiem Towarzystwa Historycz-
no-Literackiego®. W tym tez czasie zblizyt sie¢ do Norwida, ktéremu wydatnie
pomagal finansowo. Przypuszczalnie chcac okazaé¢ wdzigczno$é, artysta ofia-
rowat Jetowickiemu zbiér swoich rysunkdw, o czym §wiadczy¢ moze dotaczony
do niego bilet wizytowy z wiadomoS$cia dla Jetowickiego i adresem nadawcy:

Prosze taskawie przyjaé
Norwid
kartg swa zostawia
49, rue de Chaillot.

3 F. G erman. Jelowicki Teodor [hasto w:]. Polski stownik biograficzny. T. XI. Wroc-
taw—Warszawa—Krakow 1964-1965 s. 165-166.
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Stad zapewne tytut, ktéry za Katalogiem Biblioteki Narodowej: Album ofia-
rowany Teodorowi Jetowickiemu. 1874 upowszechnil si¢ w literaturze przed-
miotu. Méwiac o literaturze przedmiotu, mam, rzecz jasna, na mys$li wzmianki
i drobne uwagi, gtéwnie w edycjach Gomulickiego oraz w kilku tekstach po-
Swigconych Norwidowemu malarstwu, poniewaz — jak dotad — album nie docze-
katl si¢ osobnej refleksji badawczej czy krytycznej. Nie byt tez nigdy osobno
wydany, cho¢ prace w nim zamieszczone, dzigki licznym reprodukcjom w
ksiazkach i1 czasopismach poswigconych tworczosci autora Vade-mecum, sa
w znakomitej wigkszosci znane norwidologom.

Cato$¢ zostata poprzedzona krétkim wstepem, niestusznie chyba w Pismach
wszystkich uznanym za dedykacje*. Do jego podstawowego znaczenia w
zbiorze jeszcze powrdcimy, tu wypada jedynie odnotowad, ze widniejaca pod
tekstem data dowodnie wskazuje, ze album powstat w r. 1874. Chodzi oczy-
wiScie o czas skomponowania prac w jeden zbiér. Rysunki, ktére powstawaty
na osobnych kartkach, przyklejanych nastgpnie do kart albumu, pochodza
bowiem z réznych lat. Najwczesniejszy z nich datowany, z r. 1856°, przed-
stawia dwie §wiete z palmami; interpretowane dotad btednie jako Anioty®,
najpézniejsze zas to seria rysunkéw satyryczno-karykaturalnych: Madame a bien
raison, stynna juz La polémique moderne XIX siecle (znana tez jako La polé-
mique moderne du XIX siecle) oraz L’aveuglement — wszystkie z 1873 r. Roz-
rzut znaczny. Ale do tej ,,metody” Norwid wtasciwie zdazyt nas juz przyzwy-
czaié: tworzenia przez lata osobnych i niezaleznych komponentéw (tekstéw lub
rysunkdw), ktére nastgpnie taczy w zbiory i cykle, gdzie zaczynaja one zy¢
zupetnie nowym zyciem, uwiktanym w relacje kontekstowe innych, sasiaduja-
cych prac. Piesni spoteczna, Album Orbis w szkicu, Vade-mecum, Ksiqzka pa-
migtek — to tylko wybrane przyktady, w ktérych réznorodne elementy (teksty
lub rysunki) zostaty ztozone w ten sposdb, ze Slady owych ztozen nie zostaty
zatarte, a zarazem wchodzac we wzajemne relacje — najczgsciej o charakterze
semantycznym — tworza oryginalne catosci, poSwigcone okreslonym zagadnie-
niom: np. szeroko rozumianej sztuki, spolecznego wymiaru dziejéw, moralne;j
kondycji cztowieka i poezji badZ caloSciowej wizji rozwoju ludzkiej kultury czy
wreszcie samej osoby autora Rzeczy o wolnosci stowa.

* PWsz 7, 730.

5 Zob. Cyprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin. Katalog. Warszawa 1946 s. 95
(dalej: Katalog wystawy z 1946 r.); H. Wi d a ¢ k a. Zabtqgkany w rysownictwo? W: Anioty.
Rysunki Cypriana Norwida. Wstep E. Szymanis. Tekst Zabiqkany w rysownictwo? i opis rysunkéw
H. Widackiej. Warszawa 2001 s. 87 (dalej: Anioly).

6 Zob. Anioty s. 101 poz. 39 [opis autorstwa H. Widackiej].
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Wraz ze specjalna wstgpna nota 17 plastycznych prac — opatrzonych od cza-
su do czasu krotkim autorskim komentarzem lub tytutem — sktada si¢ na album,
ktéry Norwid ofiarowal Teodorowi Jelowickiemu. Jakie sa to prace? Bardzo
rézne. Zacznijmy od rzeczy podstawowej, a mianowicie od techniki malarskiej
i zastosowanego materiatu. Znakomita wigkszos$¢ stanowia rysunki sporzadzone
atramentem, pidrkiem lub pedzelkiem. Przyktadem sa dwa poczatkowe przedsta-
wienia (Judyty, zakonnicy) oraz satyryczno-alegoryczna La polémique moderne;
bywa, ze Norwid wykonany piérkiem i pedzlem rysunek tonuje tuszem (np.
Smieré¢, starzec i dziecko, Sen jerica) lub akwarela (Madame a bien raison).
Innym razem atrament i akwarela funkcjonuja jako réwnorzedne komponenty,
czego bodaj najlepszym przyktadem popiersie Nerona, ujete w prawym profilu.
Dwa portrety nieznanych miodych kobiet sa z kolei akwarelami. Ale nie za-
pominajmy jeszcze, ze obok form rysunkowo-malarskich mamy tu do czynienia
i ze sztychem: akwaforta Dialog umartych (Rembrandt — Fidiasz), nb. ostatnia
w petni autorska rycina Norwida’. Zréznicowaniu w obrebie technicznego ma-
teriatu odpowiada réwniez zréznicowanie w sposobach realizacji przedstawief,
a co za tym idzie, wartoSci wrazen, ktorych dostarczaja. Cho¢ nalezy zarazem
podkresli¢, ze trudno tu méwié o prostych i SciSle okreSlonych przetozeniach:
wybor jednej techniki i materiatu nie pociaga za soba okreslonych sposobéw
prezentacji, raczej uruchamia pewien ich repertuar. Zreszta Norwid skrzetnie
wykorzystuje mozliwosci i elastycznos$¢ réznych sposobéw artykulacji.

Zwréémy uwage na pierwsza pracg — na pidrkiem i pedzlem (tonowany tu-
szem) rysunek $wietej w stroju zakonnym®. Gtéwne linie, ktére okreslaja
posta¢ ukazana do kolan, z lekko pochylona i zwrdécona % w lewo gltowa, oto-
czona zarysem nimbu i ozdobiona rozwianym welonem, sa kres§lone swobodna
i dluga kreska, usilujaca oddaé ogdlne ksztalty czy tez zarysy. Uzupetnieniem
tej podstawy jest miejscowe szrafowanie (czyli uko$ne kreskowanie) o nieokres-
lonej funkcji: nie bierze bowiem ono udzialu w §wiatlocieniowym modelunku,

7 Akwaforta, sucha igta, 17 x 12,5 cm, sygn. ,,C. NORWID f. 18717, napis: ,,DIALOGUE
- DES - MORTS / REMBRANDT - PHIDIAS”. Odbitki m.in. w: Bibliotece Narodowej, w dziale
Ikonografia Przesmyckiego, nr inw. G. 4409, 4411, 4412; w Muzeum Narodowym w Warszawie,
nr inw. Gr. Pol. 1727; w Muzeum Narodowym w Krakowie, Oddzial Czartoryskich, Gabinet
Rycin, nr inw. R. 9228. Warto wspomnie¢, ze Gomulicki w wizerunku Fidiasza dostrzegt rysy
Norwidowej twarzy. Co ciekawe, edytor Pism wszystkich korygowatl spostrzezenie K. Kirkpatricka,
ktéoremu to Norwid ofiarowat w r. 1874 swdj sztych, a ktéry nastepnie w liscie do artysty,
chwalac grafike, zwracal uwage na podobieristwo u§miechnigtego oblicza Rembrandta do oblicza
samego Norwida (zob. PWsz 9, 120; PWsz 11, 366, poz. 223).

8 Rys. piérkiem i pedzlem, tonowany rozcieficzonym tuszem, 12,1 x 6,3 cm; sygn. Srodek
lewo: ,,1858 / Norwid”. W Katalogu wystawy z 1946 r. jako Swigta (zob. poz. 408, s. 95).
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C. Norwid. Judyta (Judith)

nie podkresla ciemnych partii rysunku. Elementy §wiattocieniowe wydobywa tu
bowiem barwna plama rozcieficzonego tuszu. Ogdélny zarys postaci, jak i sposéb
jej prezentacji pozwalaja wydoby¢ i to, co Swigte, niezwykte, a zarazem i to,
co ulotne, kobiece, nastrojowe, pelne liryzmu.
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C. Norwid. Smier¢, starzec i dziecko
(La mort, le vieillard et l'enfant)

Jakze odmiennie prowadzi kresk¢ Norwid na znanym — wielokrotnie reprodu-
kowanym — rysunku Smieré, starzec i dziecko’. Oto mamy sceng w pomiesz-
czeniu: z lewej wbiega Smieré w rozwianych szatach, z kosa w reku. W jej
strong zwraca sig¢, wstajac od stotu, starzec, wsparty lewa reka na lezacej na

° Rys. piérkiem, lawowany tuszem; 13 x 10,5 cm; sygn. prawy dét: ,,C. NORWID f. 187
[...]”. Na podktadce ot.: ,la mort, le vieillard et I’enfant”. Nr inw. Rys. 18638/AFR 1593, k. 8.
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stole otwartej ksiazce. Za plecami starca dziecko wspina si¢ po krzesle na st6t
1 spoglada z zaciekawieniem (moze i ze strachem) na wkraczajaca do izby
Smieré. To dynamiczne przedstawienie ujmowane jest pospiesznie kreslona
kreska o zréznicowanej dtugosci, zaleznie od opisywanych obiektéw: np. stét
oddano kreskami dtugimi i prostymi, podczas gdy postaci — krétkimi, roze-
drganymi. Zasadniczy rysunek uzupelnia szrafowanie. O ile w przypadku przed-
stawienia Swigtej w stroju zakonnym wspomnialem o jego dysfunkcjonalnosci,
o tyle tu uko$ne kreskowanie okresla Swiattocieri, dodatkowo jeszcze uzupel-
niony plama tuszu. Dzigki takiemu zastosowaniu kreski wigkszo$¢ ksztattow,
wzorem wielu innych prac autora Solo, nie jest precyzyjnie wykreslona: w ten
sposéb artysta przedstawia dton, obuwie postaci itd. Przy widocznej gotym
okiem réznicy w sposobie prowadzenia kreski w rysunku zakonnicy i rysunku
Smieré¢, starzec i dziecko zauwazamy jednak zbiezno$¢ obu prac, jesli chodzi
o relacje pomigdzy kreska a wyznaczanym przez nia konturem. I tu, i tam
kreslenie nie jest podporzadkowane wiernemu odwzorowaniu konturu poszcze-
g6lnych elementéw przedstawienia. Chociaz w obu przypadkach mamy do czy-
nienia z diametralnie odmienna kreska: raz jest to — przypomnijmy — dlugie,
sumaryczne pociagnigcie (rysunek zakonnicy), innym razem z kolei — roze-
drgane, krétkie i nerwowe (rysunek przedstawiajacy Smier¢), to efekt jest
podobny: kreski jedynie zblizaja si¢ do linii konturu, nigdy nie wyznaczaja go
w sposéb precyzyjny i ostry'?.

Jeszcze z innym typem technicznej realizacji przedstawienia mamy do czy-
nienia w przypadku wykonanego piérkiem i akwarela rysunku przedstawiajacego
dwie swigte'!. Tu z kolei kontur dwu postaci dziewczecych w zwiewnych, dtu-

19 Podobnie Norwid prowadzi kreske w tematycznie pokrewnej pracy pt. Czlowiek i diabet,
takze znajdujacej si¢ w interesujacym nas albumie. Rys. pidrkiem, pedzelkiem; 15,8 x 14,6 cm,
bez daty; sygn. u dotu posrodku: ,,C. Norwid”. Nr inw. Rys. 18 644/AFR 1593, k. 19. Po lewej
stronie kompozycji siedzacy na stotku (krzesle?) mezczyzna podpiera glowe lewa rgka oparta
o blat stolika. Pochyla glowe, zwrécona profilem. Widoczna jest prawa czgs$¢ twarzy. Prawa reka
spoczywa na kartce lezacej na blacie stolika. Z prawej strony postaci stoi wysoki dwuramienny
kandelabr z palacymi si¢ Swiecami. Powyzej stop mezczyzny, obok lezacego na podtodze zwoju
papieru, wije si¢ waz. Prawa cze$§¢ kompozycji wypetnia posta¢ diabta z rogami na gltowie, ze
zwierzgcymi nogami i ogonem. Opuszcza prawa reke, a lewa, ugieta w tokciu, sigga do twarzy.
W tle, ponad gltowa diabta, widoczny sierp ksigzyca. Obok kompozycji tacifiski napis, bedacy
fragmentem Chrystusowej przypowiesci o kakolu z Mt 13, 25 (,,A gdy ludzie spali, przyszedt
nieprzyjaciel jego...”).

"W literaturze przedmiotu blednie odczytywano to przedstawienie jako anioly: w Katalogu
wystawy z 1946 r. oraz w albumie Anioty. W tym drugim wydawnictwie btad zostal utrwalony
w tytule ksiazki. Wianki na glowach oraz gatazki oliwne w rgkach dwu postaci przedstawionych
na rysunku — jako atrybuty Swigtos$ci — jednoznacznie je identyfikuja i okreslaja temat pracy. Rys.
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C. Norwid. Swiete

(Les anges)

piorkiem i akwarela, 19,3 x 9,7 cm; sygn. d6t prawo: ,,z La Sueura / C. NORWID 1856”; obok
rysunku na wlasciwej karcie albumu, na wysokoSci sygnatury napis obcej reki (?) ol.: ,,d’apres /
Lessueur”.
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C. Norwid. Czlowiek i diabel
(L'homme et le diable)

gich szatach, z wiankami na glowach i z gatazkami oliwnymi w dloniach,
zwréconych profilem w prawo, jest bardzo wyrazisty. Ksztatt postaci, ktdre
obejmuja si¢ ramionami i unosza w powietrzu, staje si¢ wierny i niezwykle
doktadny. Dzieje si¢ tak dzigki zastosowaniu odpowiedniego typu kreski. O ile
we wczes$niej omawianych pracach mieliSmy do czynienia z kreskami naktada-
nymi obok siebie, nerwowo lub ptynnie multiplikowanymi, o tyle tutaj z kolei
dominuje kreska pojedyncza, precyzyjna, prowadzona spokojnie w sposéb pew-
ny i nieskrepowany. Niewykluczone, ze jej ksztalt zalezal od pierwotnego
Zrédta: Norwid odtwarzal fragment jednej z prac Eustache’a Le Sueura, fran-
cuskiego malarza z XVII w., autora klasycyzujacych (tworzonych gtéwnie pod
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C. Norwid. Polemika XIX wieku
(La polémique moderne)

wptywem dziet Nicolasa Poussina i Rafaela)'?, delikatnych w kolorze kompo-
zycji, gidwnie o tresci alegorycznej lub religijnej (informacje¢ o przerysie
zamieScit sam Norwid — przy jego sygnaturze widnieje napis: ,,z Le Sueura”).

12 Warto wspomnieé, ze Eustache Le Sueur (1617-1655) byt jednym z zatozycieli Académie
Royale de Peinture et de Sculpture (1648); pracowat m.in. przy dekoracji Hotel Lambert (1646-
-1648); wykonat tez cykl malowidet dla kartuzji paryskiej. Z jego obrazami Norwid mégt zetknaé
si¢ w Luwrze.
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Przywotywane do tej pory prace odznaczaty si¢ znacznym stopniem dekora-
cyjnosci, a moze nawet i artystycznego nadmiaru. Bywa jednak, ze Norwid
sigga w albumie po $rodki bardzo wywazone, by nie powiedzie¢ — oszczgdne.
Ten typ rysunku reprezentuja satyryczno-karykaturalna La polémique moderne
oraz Madame a bien raison. Prace bardzo podobne, zaréwno z uwagi na dobér
techniki i materialu, jak i ogdlny charakter przedstawiei. Na pierwszym
rysunku dwaj mezczyzni ubrani we fraki walcza ze soba niczym zapaSnicy
w gwattownym uscisku, stapajac po kartach beztadnie porozrzucanych gazet!®.
Drugi przedstawia ubrana w dluga sukni¢ kobiet¢ w nienaturalnym gwattownym
ruchu: cialo wygiete w znacznym skrgcie w lewo, rgce wyciagnigte przed
siebie. Gtowa kobiety ujeta zostata w lewym profilu, wtosy spigte w kok,
szeroko otwarte usta, jakby co§ méwita (lub krzyczata) do odchodzacego w dal
mezczyzny'®. T w jednym, i w drugim przypadku dominanta jest ruch. Mielis-
my juz z nim do czynienia przy rysunku Smieré, starzec i dziecko, gdzie ruch
postaci decydowat o nerwowosci w prowadzeniu linii. Réwniez tu kreska jest
ekspresyjna, ale w wigkszym stopniu $miata i zdecydowana, co sprawia, ze
kontur jest bardzo wyrazisty (podobnie jak kontur na rysunku Swigte), ogra-
niczony wytacznie do tego, co najwazniejsze. Dlugie i $miate pociagnigcia
skupiaja si¢ prawie wylacznie na zasadniczych elementach przedstawien. Autor
rezygnuje ze zbednych szczegétow: dzigki temu rysunek jest syntetyczny
i oszczgdny. Nawet widoczne — jak w Madame a bien raison — lawowanie
akwarela, cho¢ tu i 6éwdzie niezalezne od rysunku — raczej uwypukla kreske,
niz ja rozmywa'>,

Warto zauwazy¢, ze odmienno$ci w zakresie rysunkowej artykulacji sa nie-
zalezne od materiatu i techniki, a czasem pojawiaja si¢ w obrebie tego samego
przedstawienia. Do przypadku pierwszego: gdy taka sama technika i material
zostaja réznie wykorzystane, nalezy zaliczy¢ dwie akwarele: popiersie mtode;j
kobiety (w dotychczasowej literaturze przedmiotu Panienka'®), bedace czwarta
praca w albumie, oraz Judith'”. Pierwsza akwarela przedstawia popiersie mto-

13 Rys. piérkiem, atramentem, pedzelkiem; 15,6 x 9,9 cm; sygn. dét: ,.C. Norwid 1873” oraz
ozn. ot.: ,la polemique moderne XIX siecle”. Nr inw. Rys. 18 646/AFR. 1593, k. 21.

4 Rys. piérkiem, atramentem, lawowany akwarela; 20,9 x 13 cm; sygn. prawy dét: ,,C. Nor-
wid 1873”; u géry ozn. ol.: ,madame a bien raison”. Nr inw. Rys. 18651/AFR. 1593, k. 32.

S Por. .Sy zd 61t Karykatury Cypriana Norwida, ,Studia Norwidiana” 9-10:1991-1992
s. 81.

16 Zob. Katalog wystawy z 1946 r. s. 96 (poz. 411) oraz Anioty s. 79 i 101 (poz. 38).
Akwarela, bez sygn. i daty; 14,5 x 11,1 cm. Nr inw. Rys. 18 639/AFR 1593, k. 10.

17 Akwarela, bez sygn. i daty; 9,6 x 6,5 cm; w prawym gérnym rogu ozn.: ,,JUDIT”. Nr inw.
Rys. 18637/AFR 1593, k. 6.
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C. Norwid. Panienka
(Une jeune fille)

dej kobiety, zwréconej w lewo, w ujeciu niemal profilowym; druga — glowe
mtodej kobiety, zwrdconej 3% w prawo. Portretowy charakter obu prac
dodatkowo je zbliza. Takze detale anatomiczne moga sugerowaé pewne pokre-
wiefistwa: w obu przypadkach mamy szczupta twarz, prosty, waski nos. Ale za-
uwazamy tez znaczne roznice. I nie chodzi tu, rzecz jasna, o ujecie i samo
przedstawienie gtoéwnej postaci, ale o wykorzystanie materiatu. Pierwsze
przedstawienie ciazy bardziej w strong¢ rysunku, ktéry jest dla niego solidna
podstawa. W wielu miejscach spod barwnej przejrzystej plamy wytania sig
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C. Norwid. Neron imperator
(Néron imperator)

twarz i ubiér. Na drugiej akwareli posta¢ zostata potraktowana niezwykle
malarsko: twarz wydobyta z ciemnego tla silnie o§wietlono z prawej strony.
Nadto plamy akwarelowe zlewaja si¢ i przenikaja, zréznicowanie tonéw barw
przeprowadzane jest tu w spos6b plynny.
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C. Norwid. Oslepienie
(L'aveuglement)

I przypadek drugi: gdy w obregbie tej samej pracy artysta zréznicowat pro-

wadzenie kreski i styl, reprezentuja: Neron imperator's oraz Oslepienie'.

18 Rys. piérkiem, akwarela, 10,5 x 6,5 cm; sygn. lewy dét, ukosnie: ,,rysowa[t] C. NORWID
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C. Norwid. Sen skazarca
(Le revu du condamné)

Oba rysunki sg portretami. Pierwszy przedstawia popiersie me¢zczyzny w lewym
profilu, drugi — popiersie mezczyzny w plaszczu, zwrécone na wprost. W obu
pracach kreska jest silnie zréznicowana. W partii twarzy jest doktadna
i w miarg wierna konturowi. Na rysunku przedstawiajacym Nerona Norwid dos¢
starannie kresli usta w grymasie, z kacikami opuszczonymi ku dotowi, oraz
zdobiacy gltowe wieniec. W ironicznym pokaznych rozmiaréw Oslepieniu — za-
krywajacy oczy i przez to ograniczajacy pole widzenia laurowy wieniec, nadto
charakterystyczna twarz o wydatnym nosie, masywnej brodzie i lekko wykrzy-
wionych ustach. W dolnych partiach obu prac mamy z kolei do czynienia z kres-
ka ekspresyjna, szybka, jedynie sugerujaca ksztalty szat, a nie okreSlajaca, jak
w partii twarzowe;j.

Wielokierunkowa strategia, przyjeta — jak si¢ zdaje — przez Norwida w al-
bumie w zakresie sposobu formowania przedstawieri, a nawet w obrgbie nich

1859”; w lewym gérnym rogu ozn.: ,NERO IMP”. Nr inw. Rys. 18 645/AFR 1593, k. 20.

19 Rys. piérkiem, lawowany tuszem, na niebieskim papierze o wymiarach: 19,1 x 12,4 cm;
sygn. u dotu posrodku: ,,C. Norwid 187 [...]”; po prawej u géry ozn.: ,l’aveuglement”. Nr inw.
Rys. 18642/AFR 1593, k. 16.

78



,TO RZECZ LUDZKA!”

samych, kulminuje w ostatnim rysunku zbioru, zatytulowanym Sen jerica®’.

Zaréwno jego pozycja w albumie, jak i tematyka zwiazana z niewola, przemi-
janiem — w zestawieniu z innymi rysunkami — moze jedynie potwierdzaé wstgp-
ne intuicje co do szczegdlnej roli i znaczenia, jakie wyznaczyl mu Norwid.
Ujawnia to sam sposOb prezentacji: zréznicowanie prowadzenia kreski jest tu
niezwykle silne, odstania niemal wszystkie zastosowane wcze$niej w tym za-
kresie mozliwosci. W nieokreSlonym wnetrzu — zapewne celi — widzimy siedza-
cego z lewej strony pochylonego mezczyzng, zwréconego prawym profilem;
u jego stop lezy kula na taficuchu. Nad me¢zczyzna pochyla sig, jakby chciata
przykleknaé, kobieta w powildczystej szacie, oparta prawym lokciem o stét:
dtugie wlosy opadaja jej na ramiona i plecy. W lewej, wygietej do tytu dtoni
trzyma todyzke maku (z makowka 1 kwiatowym pekami). Wszystkie zasadnicze
elementy rysunku, takze i detale: stojaca za kobieta duza waza (dzban?),
widoczne w tle zakratowane okno, w pelni determinuja tu forme kreski diugie;j
i pociagtej przy szacie postaci z gatazka maku, krétkiej w partiach twarzy
i dtoni. Nie unika tez artysta gestego szrafowania: twarz mezczyzny jest
ocieniona. Podkolorowanie niektdrych partii szat kobiety petni funkcje rysunku.
Przechodzenie od jednej formy do drugiej jest tu ptynne i swobodne, brak
przejs¢ ostrych, silnie odgraniczajacych poszczegdlne partie przedstawienia.
Zréznicowaniu zastosowanego materiatu i techniki oraz sposobéw prowa-
dzenia kreski (znakomita wigkszo$¢ zbioru stanowia rysunki i akwarele: na 17
prac jest ich az 16) towarzyszy réznorodnoS¢ prezentacji oraz tematyki przed-
stawiefi. Wprawdzie w zbiorze mozna wyr6zni¢ dwie zasadnicze grupy przedsta-
wien: portrety i sceny figuralne, jednak w obrebie tych grup mozna zauwazy¢
znaczny stopien inwencji. I tak wsréd portretéw obok ujeé catopostaciowych
(np. rysunek pierwszy, przedstawiajacy $wigta w stroju zakonnym, oraz inny,
pt. Sokrates), gtowy (np. Judyta, Neron imperator) spotykamy tu réwniez
popiersia (rysunek 4, przedstawiajacy mtoda kobiet¢ zwrécona w lewo, rysunek
6, przedstawiajacy anonimowa S$wigta, Oslepienie). Oprocz scen figuralnych
umiejscowionych w pomieszczeniach (Smieré¢, starzec i dziecko; Czlowiek
i diabet; Sen wigZnia) sa i takie, w ktorych przestrzen jest blizej nieokreslona
(np. wizerunek dwu Swietych, Pigmalion). W tej grupie mozemy tez wyréznic
formy posrednie, gdzie przestrzen wnetrza lub ulicy jest jedynie sygnalizowana.
Mysle o rysunku Madame a bien raison (z widocznym zarysem ptyt trotuaru)

20 Rys. tuszem, pidrkiem, pedzelkiem, ot., 13,6 x 19,7 cm; sygn. na wazie z prawej strony,
w obrgbie kompozycji: ,,C. NORWID”; na gérnym marginesie ozn. ol.: ,reve d’un captif”.
Nr inw. Rys. 18 651/AFR 1593, k. 32.
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Priadee.r o bota 1 ey o

C. Norwid. Pani ma racje
(Madame a bien raison)

oraz o Niezdecydowaniu (z kanapa, na ktérej siedzi 6w niezdecydowany)?'.

2l Rys. piérkiem, atramentem, lekko tonowany, na kartce o wym.: 12,9 x 18,5 cm; sygn. dét
prawo: ,,C. Norwid”; u gory ozn. ol.: L’indecision. Elegancko ubrany mezczyzna (we fraku lub

80



,TO RZECZ LUDZKA!”

I dalej jeszcze: obok przedstawienn o charakterze lub tez intencji realistyczne;j
(wspomniane portrety: mtodej kobiety, Swietej, Nerona) spotykamy kompozycje
symboliczne: Cztowiek i diabel, Smieré starzec i dziecko, Le Pigmalion (au XIX
siecle)??, Sen jerica, za$ ujeciom satyryczno-karykaturalnym (Madame a bien
raison, L’indécision, La polémique moderne [du] XIX siecle) towarzysza mis-
tyczne (Sokrates®, wizerunek dwu $wietych z palmami). Wreszcie obok ujeé
statycznych (Neron, Sokrates, §wigta w stroju zakonnym) nie brak scen dyna-
micznych (Smieré, starzec i dziecko; Cztowiek i diabet; Madame a bien raison).
A tematyka? Wtasciwie stykamy sie tu z calym repertuarem mozliwosci. Swieta
w stroju zakonnym i zaraz nastgpna praca pos§wiecona Judycie, Smieré, starzec
i dziecko, portret Swigtej 1 jakiejS mtodej kobiety, ulubiony przez Norwida,
wielokrotnie podejmowany w tekstach literackich: dialog umartych, Neron,
satyra na wspoéiczesne polemiki prasowe i dalej jeszcze — Sokrates, sceny
satyryczne z salonu i ulicy, krytyka uzaleznienia wspdtczesnego twoércy od
pienigdzy, scena wigzienna. To juz nie tylko réznorodnosé czy wielosé, lecz
swoiste rozwichrzenie malarskiego tematu, z ktérymi koresponduja poczynione
wczesniej spostrzezenia dotyczace réznorodnoSci wykorzystanego materiatu
i techniki, sposobéw prowadzenia kreski. Trudno byloby takze doszukiwac sig¢
jakiego$ toku narracyjnego w porzadku nastgpujacych po sobie elementéw
zbioru: i tu mozna moéwié¢ o swoistej dowolnoSci, a powtarzalno$§¢ motywow
i tematéw nie przebiega w jakimkolwiek rytmicznym porzadku, wedtug Scisle
wyznaczonych przez tworce regut.

Jak widaé, wariantowos¢ stanowi konstytutywna ceche albumu; jest niejako
jego strukturalna podstawa. Jesli do tego dorzucimy jeszcze uwage o tym, zZe
poszczegdlne prace dzieli ogromny dystans czasowy (najwczes$niejsza datowana

surducie; pod spodem zarys kamizelki) siedzacy z lewej strony na kanapie patrzy na wprost. Nogi
wyprostowane, wysunigte ku przodowi, migdzy kolanami cylinder. Na prawa dton naciaga reka-
wiczke. Obok stoi zwrécony w lewym profilu stuzacy, ktéry trzyma w dtoniach ptaszcez i laske.

22 Rys. piérkiem i pedzelkiem, 11,5 x 8 cm; sygn. d6t lewo, ukosnie z géry na dét: ,,.C. Nor-
wid” / 187 [...]”; u dotu, pod rys., na wtasciwej karcie albumu ozn. ot.: ,le Pigmalion / (: au XIX
siecle:)”. Zwrécone do siebie dwie postacie, ukazane profilem. Z prawej mezczyzna we fraku kle-
czy na prawym kolanie, ujmuje lewa dtonig dton stojacej naprzeciw niego kobiety, w prawej trzy-
ma sakiewke. Obok niego leza dwie inne, na kazdej z nich napis: ,,10 000”. Posta¢ kobiety przy-
pomina posag antycznej bogini: obnazona do pasa, dolna parti¢ jej ciata spowija uktadajaca sig¢
w faldy materia; geste wilosy, upigte z tytu.

23 Rys. piérkiem i pedzelkiem, u géry zaokraglony, naklejony na papier w ksztatcie kwadratu;
Scigty prawy dolny rég, ok. 7,6 x 6,5 cm; sygn. dét prawo: ,,C. Norwid f.”, za plecami postaci
narys. ozn.: Sokrates. Rysunek przedstawia siedzacego mezczyzne, zwréconego % w lewo, wspie-
rajacego si¢ na lewej rece, wyprostowanej w lokciu i wygietej do tytu. Z prawej reki, zgigtej
w tokciu, z bezwtadnie opadajaca dlonia, wysuwa si¢ puchar.
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pochodzi z r. 1856, za$ najpdzniejsze z r. 1873), to obraz i sens catoSci rysuje
si¢ do$¢ jednoznacznie. Ciagle byta przeciez mowa o réznorodnosci w zakresie
wykorzystywanego materiatu i zastosowanych technik, kompozycyjnej i tema-
tycznej. Stad juz tylko krok do stwierdzenia, Ze prace plastyczne Norwida
zamieszczone w Albumie ofiarowanym Teodorowi Jetowickiemu nie sa ze soba
zwiazane w jakikolwiek inny sposéb jak przez to, iz umieszczono je — by¢é
moze troch¢ na zasadzie przypadku — w jednym zbiorze; ze jedyna podstawa
doboru stata si¢ arbitralna decyzja donatora albumu.

Tak sformutowanym wnioskiem mégtbym wiasciwie zamknaé w tym miejscu
swé6j wywod. Nie ukrywam jednak, ze staratem si¢ zgromadzié listg wewnetrz-
nych réznic i niespdjnosci poszczegdlnych prac zbioru nie tylko z uwagi na
rzetelno$¢ naukowego opisu zjawisk, ale takze na zasadzie prowokacji, ktdéra
zmusza do postawienia pytania o ,,cato$¢” — kategori¢ przeciez tak wazna dla
Norwida.

Raz jeszcze przyjrzyjmy si¢ dystansowi czasowemu, w jakim powstawaty
poszczegdlne przedstawienia w albumie. NajwczeSniej datowany rysunek i naj-
poZniejsze, ktére powstaty niedtugo przed ztozeniem catosci zbioru, dzieli 17
lat. Tak znaczna réznica przy niewielkiej liczbie prac decyduje o catlym szeregu
ich odmiennoSci, ale zarazem wskazuje na §wiadome i przemys$lane skupienie.
I dalej: sprawa tematyki przedstawien. Niemal kazde z nich podejmuje inny
motyw. Ale mimo to zauwazamy, ze prace skupiaja si¢ wokoét okreslonych te-
matéw badZ typéw kompozycyjnych. Pierwszy, jaki moglibySmy wyrdznié, to
portrety kobiet: Judyta (w kolejnosci jest to praca 2.); akwarela, ktdra
w literaturze przedmiotu funkcjonuje jako Panienka (praca 4.); gtowa Swigtej
(praca 6.) oraz popiersie mtodej kobiety (praca 9.). Drugi temat to portrety
antycznych mezczyzn: ironiczne Oslepienie, przedstawiajace portret uwien-
czonego mezczyzny; Sokrates 1 Neron imperator. Trzeci typ przedstawien okres-
li¢ mozna jako satyryczno-ironiczny; zaliczymy do niego: La polémique moder-
ne, Madame a bien raison, L’indécision, Le Pygmalion (au XIX siecle) — procz
wspélnoty tematycznej rysunki w tej grupie zbliza tez podobienstwo zastoso-
wanego materiatu i techniki (sposobu prowadzenia kreski); sa one nawet zbiez-
ne genetycznie: pierwsze dwie prace pochodza z r. 1873, na trzeciej nie ma
daty, za§ czwarta na pewno powstata w latach siedemdziesiatych (tu z daty
odczytatem pierwsze trzy cyfry: 187...). I wreszcie grupa przedstawieni do-
tyczaca problematyki §mierci i przemijania: Smieré, starzec i dziecko; Czlowiek
i diabet; rycina Dialog-umartych (Rembrandt — Fidiasz) oraz Sen jerica — prace
te w poréwnaniu z innymi kompozycjami zbioru odznaczaja si¢ znaczna kom-
plikacja formy i silnie uwypuklonym symboliczno-alegorycznym sensem. Stad
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wydaje sig¢, ze problematyka ta zajmuje miejsce uprzywilejowane w zbiorze.
A jeSli jeszcze raz przyjrzymy si¢ uwaznie innym pracom, to zauwazymy, Ze
posrednio pojawia si¢ ona réwniez w innych miejscach albumu, strukturalnie
pelniac funkcje leitmotivu. Problematyka S$mierci tworzy niejako drugi plan
kontekstowy wizerunkéw S$wigtych (przypomnijmy: w albumie sa trzy takie
kompozycje: §wigta w stroju zakonnym, glowa Swigtej oraz §wigte z palmami),
i portretu Nerona, i wizerunku Sokratesa, a takze akwareli przedstawiajacej
biblijna Judyte. Kompozycyjny i semantyczny sens przewijajacego si¢ w zbiorze
motywu vanitas bodaj najlepiej ttumaczy jeden ze znanych wierszy Norwida:

Zle, zle zawsze i wszedzie,

Ta ni¢ czarna si¢ przedzie:

Ona za mng, przede mna i przy mnie,
Ona w kazdym oddechu,

Ona w kazdym u$miechu,

Ona we izie, w modlitwie i w hymnie...

*
Nie rozerwe, bo silna,

Moze Swigta, cho¢ mylna,

Moze nie chce rozerwac tej wstazki;
Ale wszedzie — o! wszedzie —
Gdzie ja bede, ta bedzie:

Tu — w otwarte zaktada si¢ ksiazki,
Tam u kwiatow zawiazka,

Owdzie stoczy sig¢ wasko,

By jesienne na takach przedziwo,

I rozmdleje stopniowo,

By ujedni¢ na nowo,

I na nowo si¢ zro$nie w ogniwo.

Moja piosnka [1], PWsz 1, 65, w. 1-18

Warto jeszcze dodaé, ze trzy prace: wizerunek Swigtej w stroju zakonnicy,
rysunek dwu S§wietych (przerys z Le Sueura) oraz Oslepienie — trudno byto
przyporzadkowaé Scisle do jednej z czterech wytonionych grup przedstawien;
np. Oslepienie miesci si¢ i w grupie antycznych portretéw meskich, i wsréd
prac satyrycznych, a znéw dwie §wigte pasuja zaréwno do grupy portretu ko-
biecego, jak i do grupy symboliczno-alegorycznej. Rysunki w zbiorze trudno
zakwalifikowad tematycznie; zadna z wytonionych grup nie petni w zbiorowym
uktadzie rysunkowym jakiej§ funkcji dominujacej, z drugiej za$ strony
uzasadnia i motywuje poszukiwania wspomnianej catosci.
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Zastanéwmy sig: co przy tak silnym zréznicowaniu przedstawien wszystkie
je taczy? Co jest ich wspdlnym mianownikiem? Ot6z odpowiedZ wydaje sie
niezwykle prosta. Cecha jednoczaca wszystkie przedstawienia jest ich figu-
ratywnoS$¢. A stad juz tylko krok do stwierdzenia, iz bohaterem — by uzy¢
terminu literaturoznawczego — wszystkich prac wtaczonych do albumu jest
czlowiek. OczywiScie przypisanie Norwidowi takiej intencji nie jest niczym
odkrywczym. Wtasciwie kazde jego dzieto dotyczy tej problematyki — cztowiek
stoi w centrum jego tworczosci, jest niezmiennie gtéwnym aktorem ,,Norwido-
wej dramy”. Warto zwrdci¢ uwage, iz dopiero co zarysowany antropologiczny
uktad odniesienia wytania si¢ w Albumie w okreSlonych ksztattach. Wprawdzie
— o czym byta juz mowa — poszczegdlne rysunki nie uktadaja si¢ w jakiS nar-
racyjny tok (co w malarstwie, zwlaszcza drugiej potowy XIX w., nie nalezato
przeciez do rzadkosci), w porzadku retoryczno-logicznych nastgpstw rysuja
dynamiczng wizje¢ ludzkiego bytu. Cykliczno$¢ zbioru budowana jest tu nie na
zasadzie skupienia, ale raczej rozpraszania, podejmowania réznych tematow
1 ujeé, swobody w zakresie taczenia prac, bezceremonialnego przechodzenia od
tematu do tematu (cho¢ z niezmiennym bohaterem w tle).

Z wytonionych grup tematycznych mozna wysnué pewna prawidtowosé. Cho-
dzi o skrajnos$¢ ujeé: z jednej strony prace poswigcone $mierci i przemijaniu
(np. Smieré, starzec i dziecko, Sen jerica), z drugiej zas o zacigciu satyryczno-
-ironicznym (np. Pani ma racje, Niezdecydowanie, Pigmalion). Bez watpienia
to one tworza rame¢ calosSci zbioru. Ujmuja gtdwnego bohatera Albumu jakby
w dwu ekstremach: powagi i komizmu, ostatecznos$ci i doczesnosci, doskona-
tosci i marno$ci, wielkosci i matoSci. Wyznaczaja zakres i granice, w jakich
porusza si¢ Norwid: wskazuja — po raz kolejny w jego twdérczosci — na dyna-
miczng wizje czlowieka, ktdra, petna sprzecznosci i wewnetrznych antynomii,
znajduje swoje gtgbokie uzasadnienie w paradoksalnej potrzebie jednoczesnego
wyswietlenia réznych aspektéw zycia.

Zastosowane przez Norwida rézne Srodki wyrazu i rézne sposoby artystycz-
nej artykulacji — o ktérych byta mowa — podkreSlaja jedynie sygnalizowana
wielowymiarowos$¢. W kazdej z zamieszczonych w albumie prac Norwid stara
si¢ dotrze¢ do prawdy o ludzkim bycie. Dostrzegajac zaréwno wzlot i upadek
cztowieka, twoérca Solo poszukuje odpowiedzi na pytanie o sens istnienia.
Wydaje si¢, ze to wlasnie rozumiana szeroko mysl personalistyczna prowadzi
kreske artysty na rysunku Smieré, starzec i dziecko. To jeden z przyktadéw
wizji cztowieka przekraczajacego siebie w sytuacji zagrozenia — w konfrontacji
7 rzeczywisto$cia $mierci. Mozna — respektujac oczywista alegoryczno-sym-
boliczna sytuacyjno$¢ — patrze¢ na przedstawiona sceng w taki sposéb, jak
zostata ona namalowana. Widzie¢ w niej zatem, w zgodzie z wielowiekowa
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tradycja sztuki europejskiej, obraz S$mierci jako dosiggajacego kazdego
groznego, niezglebionego zjawiska, jako docierajacej wszedzie marnosci i prze-
mijania®*. Ale tez mozna — kto wie, czy nie sluszniej? — utrwalona przez
Norwida sytuacj¢ traktowaé jako swoisty skrot zycia ludzkiego, ktére od
poczatku az do staroSci jest nieustannie zwiazane z obecnoS$cia Smierci.
Przypomina si¢ ,,dojrzewanie form” z wiersza Smier¢, ktéry Stefan Sawicki
nazwat niegdy$ poetyckim studium $mierci®, oraz znany cytat z Pierscienia
Wielkiej-Damy:

Zgon brzmi nieustannie w tadzie zycia,
I nieledwie w kazdym dopetnieniu,
Jedna ze strun jego stanowiac;

PWsz 5, 268-269, w. 97-99

W tym kontek$cie wymiar przeno$ny miatby na rysunku nie tylko silnie
skonwencjonalizowany wizerunek Smierci, lecz takze postaé starca i dziecka.
Z kolei ich gesty i pozy — jakze przeciez rézne — moglyby wskazywac na od-
mienny stosunek do §mierci. Dziecko wyraza zaciekawienie i niepewnos$¢ wobec
czego$ nierozpoznanego i groZnego, starzec natomiast — bo jego gest nalezy
chyba odczytywac jako zapowiedZ konfrontacji — zgodg¢ na to, co nastapi, wyj-
§cie w strong tego, co nieuchronne.

Odniesienia do ,,osobowego” wymiaru §wiata wydobywa sztuka portretowa
— prace te dominuja zreszta w albumie. Silnie zwlaszcza uobecnia tg¢ pro-
blematyke portret Judyty. W ikonografii byla ona przedstawiana gidéwnie
w kontekS$cie biblijnego opowiadania, najczeSciej w scenie zabicia (lub zaraz
po zabiciu) Holofernesa. Botticelli ukazuje powracajaca, uspokojona, zamys§lona
Judyte, ktorej stuzaca niesie glowg dowddcy wojsk asyryjskich (Florencja, ok.
1470); u Donatella — Judyta i Holofernes, grupa z brazu, ok. 1455, Florencja
— potaczenie triumfu z poSwigceniem tylko uwypukla dodatkowo czytelna wie-
loznaczno$¢ stosunku gtéwnych antagonistow. Wiele przedstawied Judyty,

24 Tak na og6t ten motyw przedstawiany jest w literaturze i sztuce. Istnieje na ten temat do$é
pokazna literatura przedmiotu. U nas syntetyczny zarys dziejéw tego motywu mozna nalez¢ w ar-
tykule J. Biatostockiego Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci” i ,,przemijania” w poe-
zji i sztuce (W: t e n z e. Teoria i tworczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii.
Poznan 1961 s. 105-136) oraz w jego pracy Motywy Smierci jako formy symboliczne w sztuce
XVIII i XIX wieku (w: t e n z e. Symbole i obrazy w swiecie sztuki. T. 1. Warszawa 1982 s. 434-
454). Oba teksty ukazaty si¢ w ksiazce J. Biatostockiego Pte¢ smierci. Gdarnisk 1999.

2S.Sawicki. O,Smierci” Cypriana Norwida. W: t e n 7 e. Norwida walka z formq.
Warszawa 1986 s. 83.
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zwlaszcza z XVI i XVII w., zajmuje si¢ wtasnie triumfem, a takze okropnosScia
czynu; wystarczy wymieni¢ przeciez prace Tintoretta (Judyta i Holofernes,
1570, Madryt), Tycjana (Judyta, ok. 1570, Detroit), Rubensa (Judyta z gtowq
Holofernesa, 1700, Brunszwik). W kontekscie tych przyktadéw rysunek Norwi-
da unika wtasciwie gtéwnego motywu — akcent przenosi artysta na bohaterke,
rezygnujac zupelnie z epatowania jej — co by nie méwié — okrutnym czynem.
Skupia si¢ przede wszystkim na wydobyciu dostojefistwa i majestatycznoSci —
diadem sugeruje niemal wprost (co zreszta nie ma swego uzasadnienia w bi-
blijnym pierwowzorze) krolewskos¢ Judyty, co zbliza Norwidowe ujecie do
rzadko spotykanych péZnobarokowych scen poSwigconych Judycie z odniesie-
niem mariologicznym — chodzi przede wszystkim o te, ktore ja przedstawiaja
jako prefiguracje Niepokalanej (np. we fresku plafonowym M. Giinthera w Wil-
ten/Innsbrucku 1755 czy tez G. B. Goetza w St. Kassian, Ratyzbona, 1754).

Bohater Norwidowego albumu funkcjonuje nie tylko w relacjach do innych,
do Swiata, ale przekracza siebie w réznych wymiarach prawdy. Zamykajacy
zbiér wizerunek wigZnia jest tego doskonatym przyktadem. Metaforyczny cha-
rakter tego przedstawienia z jednej strony uwypukla egzystencjalny wymiar
zycia cztowieka, ktéry podlega réznym ograniczeniom, z drugiej — wskazuje na
jego dazenie ku S$mierci, uwalniajacej go od sytuacji zniewolenia. Peten
skupienia gest mtodej kobiety, ktéra przyklgka naprzeciw siedzacego mezczyzny
(zapewne wigZnia), jest trudny do jednoznacznego okreSlenia, pomimo obec-
noSci atrybutywnej makéwki — symbolu zapomnienia, snu i letargu. Halina
Tchorzewska-Kabat podkresla, ze w tym ,.elemencie kompozycyjnym Norwida
mozna dopatrzeé si¢ elementéw filozofii neoplatonskiej, ktéra glosita, ze sen
jak $mier¢ jest wyzwoleniem duszy [...]. Dzieto nawiazuje tez do poruszanej
w sztuce polskiej XIX w. tematyki osobistej i narodowej niewoli (intensywnie
obecnej réwniez w twérczosci poetyckiej Norwida”2®.

Obok perspektywy, ktéra w duzym przyblizeniu moglibySmy okresli¢ jako
»transcendentna”, pojawia si¢ takze dazenie do aktualizacji sytuacji ludzkie;j.
Tu — rzecz jasna — trzeba bytoby raz jeszcze wymieni¢ wszystkie portrety zbio-
ru; przede wszystkim jednak siggnac po prace karykaturalno-satyryczne, ciazace
w inny nieco sposOb niz pozostate rysunki — bo poprzez cigty humor i ironig¢
— ku gtebszej refleksji antropologicznej. Zgodnie zreszta z tym, co niegdys$
zauwazyt sam Norwid, ze ,humor prawdziwy musi mieé iz¢ na dnie”?’. La

26 Skarby Biblioteki Narodowej [Katalog]. Red. H. Tchérzewska-Kabat przy wspéipracy
M. Dabrowskiego. Warszawa 2000 s. 202.
2 PWsz 10, 50.
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madame a bien raison, Niezdecydowanie — podkreSlaja jego ekspiacyjna site
1 zarazem ukazuja czlowieka w kontekScie zwyklej, szarej codziennoSci. Osle-
pienie z kolei odstania negatywne wymiary owej codzienno$ci. Niewykluczone,
iz w przypisanym postaci laurowym wieficu Norwid ujawnia realne stabosci ar-
tysty, niezaleznie od czasu i przestrzeni, niezaleznie od okoliczno$ci histo-
rycznych i kulturowych. Jeszcze bardziej radykalnie gorzka prawde o wspét-
czesnych mu artystach wypowiada Norwid w Pigmalionie XIX wieku®®.

Bohater greckiego mitu, przedstawiony jako mtody i elegancki mg¢zczyzna we fraku, przyjmuje
od obnazonej do pasa bogini antycznej, ukazanej jak klasyczny posag, woreczek z napisem ,,1000”.
U jego stop leza juz dwa inne woreczki z symbolicznymi oznaczeniami ,,10 000”. Druga reka
ujmuje dton kobiety, aby ztozy¢ na niej pocatunek wdzigcznosSci lub pomdéc jej zej$¢ z piedestatu.
[...] nie jest to juz na pdt boski Pigmalion, symbol ozywiajacych mocy natchnienia artystycznego,
o ktorym Norwid niejednokrotnie wspominal w swych utworach poetyckich. Moze on wprawdzie

nadal rzezbi¢ doskonate ksztatty, nie jest jednak tworca, ale raczej odtwdrca czy producentem,
29

gdyz to, co robi, podyktowane jest jedynie zyskiem<.

Wszystkie prace tworza ciag odrgbnych sekwencji, podporzadkowanych jed-
nakze jednemu bohaterowi czy tematowi. Poszczegdlne przedstawienia, motywy,
tematy ewokuja jakoSci i wartosci, ktére pozwalaja odstonié ,,ludzka rzecz”.
Doswiadczenie $wigtoSci, tragizm spotkania ze S$miercia, do§wiadczenie zla,
zar6wno w sensie sytuacji i okoliczno$ci, w jakich si¢ znalazt bohater (np.
niewola), jak i bezposredniej konfrontacji ze ztem, a tuz obok twarze wyra-
zajace zgode na to, co zwykle i proste, a nawet Smieszne i komiczne. Linia
dzielaca sferg tragicznej powagi bytu od towarzyszacego mu komizmu (w za-
chowaniu, w postawie, a nawet w wygladzie zewnetrznym) jest niezwykle cien-
ka, stad nie brak uobecniania obu sfer — tam zwtaszcza, gdzie do glosu
dochodzi ironia i satyra.

Antropologiczny wniosek, jaki wytania si¢ z dokonanych obserwacji, w ze-
stawieniu z polimorficzna struktura albumu, begdzie jasniejszy, gdy przywolamy
— celowo dotad pomijany — autorski wstep:

Prawdziwych szkicow robi¢ nie mozna umyslnie — one si¢ same narzucaja. Odpycha si¢ je
piérem lub otéwkiem i zostaje §lad, notatka, szkic.

Sa to dlatego za-zwyczaj karteczki i ztamki, ktdre Zadnej rzeczowej wartosci nie majq. Aucune
valeur efféctive! Atoli, zaden fotograf nie zastapi nigdy prawdziwego szkicu.

N. 1874°30

28 Rys. piérkiem i tuszem, tonowany akwarela; 11,2 x 8 cm; sygn.: ,,C. Norwid 187[...]";
napis na passe-partout: ,,le Pygmalion (au XIX siecle)”. BN Ikon. (zb. BPP) album 1593, s. 85-86.

¥Syzdét, jw. s. 85-86.

30 Cytat wedtlug atg. W edycji PWsz brak akapitu po zdaniu drugim, réwniez brak
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Troch¢ to dziwny tekst: zadnej sztywnej formuly dedykacyjnej, zadnej
wzmianki na temat obdarowanego (tzn. Teodora Jetowickiego), zadnych stow
ubranych w salonowy konwenans. Zamiast tego mamy silnie zobiektywizowana
(przynajmniej w warstwie syntaktycznej) formute, ktéra z jednej strony stanowi
niemal teoretyczny komentarz do zgromadzonych w albumie prac, a z drugiej
— dzigki swej intencji uogdlniajacej — ma charakter artystycznego credo.

Pada tu deklaracja przywiazania do szkicu rozumianego jako autonomiczna
forma artystycznej wypowiedzi plastycznej. Artysta podkresla przede wszystkim
wyzszo$¢ wlasnorgcznego rysunku nad fotograficzna odbitka, wiernie odwzoro-
wujaca rzeczywistos$¢: juz woéwczas fotografia wywierata znaczacy wptyw na
proces tworzenia dziel malarskich (jej przydatno$¢ stata si¢ m.in. nieoceniona
w sztuce autoportretu), ale i ogdlnie na sposoby malarskiego widzenia rze-
czywistoSci (czego bodaj najpelniejszym wyrazem w sztuce byt wspotczesny
Norwidowi realizm i naturalizm francuski).

Mylitby si¢ jednak, kto by sadzit, ze w zestawieniu: szkic — odbitka
fotograficzna, artysta deprecjonuje nowe plastyczne medium. Zreszta Norwid
w swej korespondencji podnosit niejednokrotnie warto$¢ i znaczenie fotografii
dla wspdéiczesnej sztuki i kultury; a uczestniczac jako aktywny model, starat si¢
ksztattowaé poprzez fotografi¢ wlasny artystyczny wizerunek. Stad tez stowa:
»zaden fotograf nie zastapi nigdy prawdziwego szkicu”, stuza przede wszystkim
uwypukleniu walorow rysunkowej notatki, podkreslajacej autentyzm i oryginal-
no$¢ wizji artysty. Jest to spojrzenie na opisywana rzeczywisto§S¢ od strony
artysty, a nie od strony samej rzeczywistoSci, utrwalonej w kadrze. Jej in-
terpretacja, jakby opis, zawierajacy jednoczes$nie wtasny komentarz — dodajmy,
komentarz jak szkic: swobodny, wolny od uprzedzen, spontaniczny, ale tez
skupiony na istocie, blizszy prawdy niz niejedno skoficzone w petni malarskie
dzieto, czesto uwiktane w gre konwencji’!. W szkicu, ktéry ,,sam sie narzuca”
i ktory sita woli oraz wlasnej umiejetnosci trzeba jedynie przenie$¢ z pola
obserwacji na arkusz papieru, aby nada¢ mu okreSlony ksztatt, w sposéb naj-
bardziej bezposredni, zwiazany przeciez z pierwszym poznaniem i proba jego

podkreslenia (tu oddano je za pomoca kursywy; obejmuje ono réwniez tekst francuski!), zamiast
— zgodnego z tekstem podstawy — zwrotu ,,prawdziwego szkicu” mamy ,,prawdziwego rysunku”,
wreszcie zamiast sygn. z datg ,,N. 1874°” — |N. 1874”.

31 Na temat znaczenia i rangi szkicu w romantyzmie, zaréwno wsréd twércéw, jak
i odbiorcéw, zwracata uwage M. Poprzecka w artykule Ztudzenie szkicu. W: t a z. Pochwata
malarstwa. Studia z teorii i historii sztuki. Gdansk 2000, zwtaszcza s. 52-56).
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utrwalenia, odstania si¢ wnetrze artysty, jego duchowe 1 intelektualne
wartosci’Z.

Z uwagi na swa autonomiczno$¢ i skoficzono$¢ albumowe prace ofiarowane
Jetowickiemu nie sa na pewno szkicami, stanowiacymi pierwsza realizacj¢ ja-
kiejs ztozonej koncepcji artystycznej, ktéra w dalszym opracowaniu ulegataby
stopniowemu wydojrzewaniu. Nie sa tez Swiadectwem umiejetnoSci technicz-
nych artysty ani testem sprawnos$ci dla oka i rg¢ki, ani rozwijajacymi pamigé
wprawkami. Nie sa réwniez rysunkiem z natury — swoista plastyczna notatka,
petniaca funkcje utylitarne wobec obrazu powstajacego w pracowni malarza.
Jesli juz kojarzy¢ je z terminem ,szkic”, to w sensie potocznego okreSlenia
wszelkich form malarstwa, ktére nie naleza do malarstwa wtasciwego (olejnego,
Sciennego, temperowego itd.): rysunku, akwareli. Gdyby natomiast — nie unie-
wazniajac przed chwila zasygnalizowanego znaczenia — odnies¢ ,,szkic” do po-
szczegblnych elementéw zbioru, musielibySmy okresli¢ zamieszczone w nim
prace jako wewnetrzne refleksy Norwidowej mysli, dotyczace gtéwnego przed-
miotu twoérczego zainteresowania: cztowieka, zgodnie z wyrazonym niegdys$
przez autora Vade-mecum przeSwiadczeniem, ze:

Cata plastyki tajemnica
Tylko w tym jednym jest,
Ze duch — jak btyskawica,
A chce go ujaé gest —

PWsz 2, 223

W tym sensie szkic jest dla Norwida forma nie tyle z wyboru, co z ko-
niecznosci: jedynie on pozwala, jako efekt bezposredniego poznania arty-
stycznego, dotrze¢ do istoty cztowieczenistwa, odstoni¢ cho¢ na krétka chwilg
sens ,,rzeczy ludzkiej”. Obok waloru autentyczno$ci obnaza zarazem tez prawde
o jakosci tego poznania. W konfrontacji bowiem z bogactwem i ztozonoScia
cztowieczej natury, jej sktonnoscia do ciagtych zmian poznanie musi by¢ za-
ledwie zarysem petnej prawdy o istocie ludzkiego bytu. Byt ten bowiem, jako
drobina $§wiata i marny pyl, dazy do czego$§ wielkiego i nieograniczonego, do
tadu pogmatwanych spraw wiasnego istnienia®>:

32 Podobne rozumienie Norwidowego wstepu do Albumu oraz funkcje i znaczenie szkicu
mozna znalez¢ w pracy E. Chlebowskiej , Ipse ipsum”. O autoportretach Cypriana Norwida.
Lublin 2004 s. 163-165.

37Z.D o k urn o. Kompozycja utworéw lirycznych C. K. Norwida (do roku 1852). Toruii
1965 s. 81-82.
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Byt — a wielkie bytéw morze,
Oceanéw zdrdj zywotnych,

Gdzie mysl kapie sig, i z btotnych
Drég ku Tobie wraca, Boze!

To rzecz ludzka...

PWsz 1, 64

“IT’S ONLY HUMAN”. ON THE ALBUM FOR TEODOR JELOWICKI
Summary

The article is concerned with the album of Norwid’s paintings that the poet presented to
Teodor Jetowicki in 1874. At the beginning the author tries to point to the variety seen in
those works, in the range of both the materials and techniques that are used and in the subjects
and motifs. He demonstrates differences and incoherencies in particular works not only because
of reliability of the scholarly description of phenomena, but also as a provocation that makes
one ask the question about ‘the whole' which was a category very important to Norwid. All
these actions are supposed to prove the fact that the works included in the album are not only
connected with one another because they are put — maybe by chance — in one collection and
that an arbitrary decision made by the donor and executor was the only basis for their choice.

The quality that unites all the works is their figurativeness. And hence it is not far to the
statement that the protagonist — to use a literary term — of all the works is man. Certainly it
is not really a revelation to allege such an intention to Norwid. In fact every work created by
him is concerned with this issue. The author of the article stresses that the anthropological
reference system appears in a definite shape in the album, and the cyclical character of the
collection is formed not by concentration but rather by diffusion; by undertaking different
subjects and taking different approaches, by freedom in connecting works and by bluntly
passing from one subject to another. Norwid shows the protagonist, it seems, in two extreme
dimensions: seriousness and comicalness, finality and temporality, perfection and futility,
magnitude and mediocrity. These extremes point to a dynamic vision of man that — full of
contradictions and internal antinomies — finds a deep justification in the paradoxical need to
simultaneously elucidate various aspects of life.

Transl. Tadeusz Kartowicz

PIOTR CHLEBOWSKI — dr, adiunkt w Zaktadzie Badar nad Twoérczoscia Cypriana Norwida
KUL. Adres: ul. Staszica 3 p. 5, 20-081 Lublin; e-mail: quidam@kul.lublin.pl
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