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JESZCZE JEDNA SIEDEMNASTOWIECZNA INSPIRACJA NORWIDA

Refleksja nad Norwidem sztukmistrzem kieruje uwage migdzy innymi ku
takim postaciom, ktére autor Promethidiona uwazal za duchy pokrewne w
sztukmistrzostwie i wskazywal jako jedna ze swoich inspiracji. Do takich
artystow nalezy Salvator Rosa. Wzmianki o nim pojawiaja si¢ w dwdéch wier-
szach: Deotymie (Odpowied?) z 1858 r. i Spotczesni (Odpowied?) z 1874 r.,
w szkicu Interesa sztuki oraz w trzech listach z réznych okreséw tworczosci
(do Stanistawa Egberta KoZmiana z poczatku 1848 r., do Augusta Cieszkow-
skiego z poczatku 1865 oraz do J6zefa Bohdana Zaleskiego z sierpnia 1871 r.)

W liscie poetyckim do Deotymy autorski podmiot daje z jednej strony wyraz
wdzigcznoSci wobec adresatki, ktéra ciagle pamigta o jego roli w polskiej
kulturze, raczyta go okresli¢ mianem sztukmistrza i poréwnaé do Michata
Aniota i Salvatora Rosy; z drugiej — ttumionej goryczy niedocenionego artysty,
ktéry przekracza horyzonty ideowe i estetyczne swojej epoki, co skazuje go na
marginalizacje 1 odrzucenie we wtasnej wspélczesnosci. Pobrzmiewa tu ton iro-
nii i autoironii, nie uniewazniajac jednak, istotnego dla Norwida w catej twor-
czosci, problemu recepcji nowych jakosci i wartodci, refleksji nad tym, jak
i jakim kosztem zmienia si¢ paradygmat kultury.

[...] Ktéz styszal albowiem

Wawrzynu lisSciem zy w y ¢ h pot ociera¢ z czota?
Kto styszat réwnaé (tego nigdy nie-do-powiem)
Do Salvatora, albo Michata Aniota!...
Prze-bég, proroki tylko (chwilami wolnemi
Kamienowane) z pompa oddawane ziemi,
Ludzie, dla ktérych z y w e obowiazki znikty,
Ci, co innego! — takim laury kwitnaé zwykty.
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! Wszystkie cytaty z tekstéw Norwida, jesli nie zaznaczam tego inaczej, pochodza z edycji:
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W liScie z lutego 1848 r., napisanym w Rzymie, a przestanym do Poznania
na rece Stanistawa Egberta KoZmiana, Norwid informowat adresata o materia-
tach, ktére zamierzat przesta¢ do ,,Przegladu Poznanskiego”, o swoich rzym-
skich znajomos$ciach i spotkaniach. W tym ostatnim kontekScie znalazta sig
wzmianka o Rosie:

Ja z Edwardem po Tobie wziatem soboty: zestetycznialy one w murach mojego atelier: artysci
rysuja, a izba w 'y z s z a prawi i rozprawia, herbat¢ robi. Edward w h e t m i e. Jest w tym
co§ artyzmu, polityki, rycerstwa i §wietosci [...]. Salvator Rosa nie powstydzitby sie’.

Poeta pisze tu o artystyczno-dyskusyjnych spotkaniach, ktére organizowat
wspélnie z Edwardem Lubieriskim. Chciatby, by adresat skojarzyt te wieczory
ze spotkaniami artystycznego bractwa, ktérych gospodarzem i animatorem byt
w XVIl-wiecznej Florencji Salvator Rosa, a przeszty one do historii zycia
artystycznego pod nazwa Accademia dei Percossi®. O ile przywotany list ujaw-
nia tworcza energi¢ 1 jest Swiadectwem Norwidowskiego wpisania si¢ w inte-
lektualng atmosfere Rzymu 1848 r., o tyle dwa pdZniejsze, zawierajace nawia-
zania do wloskiego artysty, sa utrzymane w odmiennym tonie — traktuja o wy-
obcowaniu i dtugach, niezrozumieniu i samotno$ci. Za znakomity komentarz do
wlasnej sytuacji uznaje Norwid w tym kontekScie, podobnie jak pdZniej w wier-
szu Spétczesni (Odpowied?), wstep do Satyr Rosy™.

Wiasciwie niewiele tych wzmianek, i nic dziwnego, ze to pokrewieristwo
z wyboru, a moze i inspiracja, nie byto przez badaczy Norwida podkreslane czy
wydobywane. Jesli w ogéle warto im poswigci¢ troche uwagi — nie tylko ze
wzgledu na historycznoliteracka pedanteri¢ i tre§¢ komentarza w ewentualnych
przypisach — to, po pierwsze, dlatego, ze stanowia pewna interpretacyjna za-
gadke. Norwid sugeruje wysoka oceng Salvatora Rosy, wymienia go w sasiedz-
twie na przyktad Rafaela czy Michata Aniotla, podkresla jego talent i wszech-
stronno$¢”, ale motywacje takiej opinii raczej skrywa, niz ujawnia. Po drugie,

C. N o r wid. Pisma wszystkie. T. 1-11. Zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. Warszawa 1971-1976 (dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego
tomu; pierwsza liczba oznacza tom, nastgpne — strony). Tu: PWsz 1, 288.

2 PWsz 8, 58, 477.

3 Por. Storia dell’Arte Italiane. Diretta da C. Bertelli, G. Briganti, A. Guliano. Roma 1987,
hasto: Salvator Rosa; Leksykon malarstwa od A do Z. Pod redakcja S. Gibka. Warszawa 1992.

4 List do Jézefa Bohdana Zaleskiego z sierpnia 1871 r. zakoriczyt Norwid przypiskiem:
,Gdyby (o wstydzie czaséw!) gdyby poezje Salvatora Rosy byty znane w Europie
— dotaczytbym stosowna z nich dewize do listu (ze wstgpu do satyr)”. PWsz 9, 492.

3 List do Augusta Cieszkowskiego ze stycznia—lutego 1865 r. PWsz 9, 164.
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skoro uwaza wloskiego artystg za sztukmistrza, to analiza paraleli Rosa — Nor-
wid moze rzuci¢ nieco §wiatla na Norwidowskie rozumienie sztukmistrzostwa.
Po trzecie wreszcie — taka paralela po prostu istnieje — widaé pewne analogie
i w naturze talentu, i w sktonno$ciach wyobrazni, i w predylekcji do podejmo-
wania niektérych tematow — w tworczosci zarowno plastycznej, jak i literackiej
obu artystow.

Kim byt zatem bohater Norwidowskich wzmianek i aluzji?

Urodzit si¢ w 1615 r. w Renella (w niektérych Zrédtach: Arenella) — matej
wiosce pod Neapolem, w rodzinie architekta Vita Antonia Rosy. Jego matka,
Giulia Greca, pochodzita z rodziny greckich malarzy, od dawna osiadtej na
Sycylii. Impulsywnego i wrazliwego Salvatore rodzice przeznaczali zrazu do
stanu duchownego, ale rychto okazato sig¢, ze chtopiec z duzym trudem mieSci
si¢ w szkolnych rygorach. W tej sytuacji brat matki zwrdcit uwage na talent
malarski siostrzefica i zasugerowal wybor dla niego drogi artystycznej. Nie-
bawem zostal jego pierwszym nauczycielem.

Chtopiec uczyt si¢ szybko, prébowal réznych technik, malowal i rysowat
duzo i czekal niecierpliwie na sukces. Gdy oczekiwanie przedtuzato sig,
a uznanie nie przychodzito, uciekt z domu i przytaczyt si¢ do zbdjeckiej bandy.
Wedrujac z nowymi kompanami po poludniowej Italii, szkicowat pejzaze — na
0go6t grozne i dzikie oraz takiez typy ludzi. Tg awanturnicza przygode przerwata
wieS¢ o $mierci ojca. Siedemnastoletni Salvator, nieoczekiwanie dla siebie
samego, stat si¢ gtowa rodziny i postanowit sprostaé obowiazkom, ktére na
niego spadly. Wrécit do malarstwa i sprzedawal swoje obrazy na ulicach Nea-
polu. Szczesliwym zrzadzeniem losu zwrdécili na niego uwage dwaj uznani nea-
politaiiscy artySci: Lanfranco i Falcone. W 1634 r. wystali go do Rzymu, by
pogtebit artystyczna edukacje. Mlodzieniec chorowat i z trudem adaptowat sig
w Wiecznym MieScie, wigc dzielit swoj czas migdzy pobyty w Rzymie i w ro-
dzinnym Neapolu. Wkrétce jednak znalazt mecenasa w osobie kardynata Bran-
caccio, ktéry nie tylko docenit jego talent, ale i zlecit prace malarskie
w Rzymie 1 w Viterbo.

W tym okresie Salvator Rosa odkryt nowe pola artystycznej aktywnoSci —
tworczos$¢ literacka i aktorstwo. Pisat satyry i paszkwile, wystepowat jako aktor
mimiczny. Do§¢ szybko narazito go to na konflikty, zwlaszcza ze w swoich
satyrycznych diatrybach nie oszczedzal wielkich; ostrze krytyki kierowal na
przyktad przeciwko samemu Berniniemu, cieszacemu si¢ woéwczas w Rzymie
stawa wyroczni w sprawach sztuki. Znamienne, Ze artysta, ktérego opinia
krytykow i koneseréw sztuki w nastepnych stuleciach uzna za prekursora ma-
larstwa romantycznego, w polemice z Berninim bronit klasycznych regut i kon-
wencji przed barokowa ekspresja. Jego przeSmiewcze wystepy dotyczyly nie
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tylko kwestii artystycznych, ale réwniez polityki. Osobiscie dotknigty nimi
poczut si¢ papiez Aleksander VII.

Gdy atmosfera wokét poczynain Rosy zrobita si¢ w Rzymie nieprzychylna,
artysta wyjechat do Florencji. Tam jego talent docenili Medyceusze, zwtaszcza
kardynat Giovanni Carlo de Medici. Pierwszy okres florencki, przypadajacy na
lata 1640-1649, byt czasem wielostronnego rozwoju; to wtedy ujawnity sie
zainteresowania filozoficzne artysty (filozofia starozytna, zwtaszcza nurt
stoicki), nastapit zwrot ku malarstwu alegorycznemu i historycznemu, w ktérym
obok gwaltownos$ci i wyrazistej ekspresji — charakterystycznej dla twoérczosci
wczesniejszej — pojawil si¢ dominujacy watek melancholii. To tutaj skupit Rosa
Srodowisko intelektualne i artystyczne w kregu Accademii dei Percossi, gdzie
krystalizowaty si¢ w dyskusjach idee artystyczne i filozoficzne. Ale tez we
Florencji wtasnie napisat Satyry, surowo osadzajace sztuke jego czasu. Dojrzaty
okres tworczosci artysty byl zwiazany z trzema miastami i ich artystyczno-
-intelektualnymi krggami: z Rzymem, Florencja i Neapolem. I chociaz Rosa wy-
raznie zaznaczyt swoéj Slad w sztuce Florencji — w Galerii Pitti mozemy obej-
rzeC reprezentatywny zbidr jego obrazéw, zwtaszcza batalistycznych — to przez
historykéw sztuki kojarzony jest przede wszystkim z malarstwem neapolitai-
skim, jego poludniowa frenezja, tajemniczoscia, gwaltownos$cia; ostatnie lata
spedzit w Rzymie, gdzie zmart w 1673 r.

U schytku XVII w. zamkneta si¢ jego twdrcza biografia, ale czas szerokiego
1 wyraznego oddzialywania artysty na kulture plastyczna mial dopiero nadejsé
po uplywie z goéra stulecia. Kapry$Sny rytm recepcji dorobku Rosy wynikat
z charakteru jego sztuki. Malarz zaczynat jako tworca obrazéw przedstawiaja-
cych pejzaze morskie, krajobrazy i sceny batalistyczne. Zaréwno przyrodg, jak
1 wydarzenia w Swiecie ludzi utrwalat w sposéb akcentujacy dzikos$¢ i mroczne
walory krajobrazu oraz mato$¢ cztowieka na tle natury, ale zarazem jego krwa-
we 1 konwulsyjne uwiktanie w walke.

W okresie rzymskim i florenckim muza Rosy stopniowo klasyczniata; artysta
siggat — i to réwnolegle w malarstwie i w grafice — po tematy mitologiczne
i antyczne oraz biblijne, szukat takich watkéw i1 sposobéw kreacji, ktére po-
zwalaty wydoby¢ alegoryczne sensy. U schytku pierwszego okresu florenckiego
wykrystalizowat si¢ indywidualny styl, ktéry wyrastat z syntezy mlodzienczego
doSwiadczenia malarza natury i refleksji artysty-filozofa. W fantastycznych
pejzazach pojawily si¢ motywy przemijania i rozpadu $wiata — ruiny, wraki,
zwierzece szkielety. Coraz czeSciej siggat Rosa po ewokujace sprawy mroczne
i pomijane w kulturze wysokiej, takie jak czary, gusta, alchemiczne obrzedy.
Powstaja przejmujace Stregoneria (Czary), Streghe e incantesimi (Inkantacje
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czarownic), ekspresyjny portret czarownicy (La Strega)®, kompozycje obrazu-
jace dramatyczna i samotna walke cztowieka z demonami, rozgrywajaca si¢
wsrdod pionowo spigtrzonych ruin (Zakonnik atakowany przez demony, Anacho-
reci napastowani przez demony). Nie porzuca artysta tematéw antycznych, ale
wydobywa z nich przede wszystkim watki tajemnicze badZ vanitatywne. Na
szczegllna uwage zastuguje portret medytujacego Demokryta — tematowi temu
poswigcit Rosa i obraz olejny, i grafike — oraz duza kompozycja, ktdrej te-
matem jest spotkanie Apolla z Sybilla Kumejska. Motywy marnosci sa tez eks-
ponowane na autoportretach (Autoportret z czaszkq, Autoportret 7 tablicq)’.
Salvator Rosa, zapomniany u schytku XVII w., zostat odkryty ponownie
przez angielskich podréznikow i kolekcjoneréw na przetomie XVIII i XIX stu-
lecia i odczytany jako prekursor romantyzmu. Ustalanie rangi artysty w tej roli
wzbudzito na Wyspach Brytyjskich zywa dyskusj¢, ktéra przyczynita si¢ do
jego popularnos$ci w XIX w. Intensywna recepcja tworczoSci Rosy zaczeta sig
od Dialogow Reynoldsa, ktéry nie tylko wydobyt w swoich interpretacjach
dziko$¢ pejzazy i postaci jako niepowtarzalna ceche tego malarstwa, ale tez
wskazal, ze krajobraz stanowi tutaj ekwiwalent stanu wewnetrznego i przed-
stawianych postaci, i autora — jest wigc bliski preromantycznym kreacjom
natury. Analizujac za$§ Pejzaz ze snem Jozefa (Landscape with the Dream of
Joseph), podkreslit poetyckie i wizyjne walory dzieta®. Do powstania w Anglii
romantycznej legendy Rosy przyczynity si¢ wszakze prace pdzniejsze, juz XIX-
wieczne: studium Egertona Brydgesa The Philosophy of Melancholy z 1812 r.
oraz beletryzowana biografia wtoskiego artysty piéra Lady Morgan, znanej
podrézniczki i kolekcjonerki®. Pierwszy autor zobaczyt w barokowym malarzu
jednego z tych europejskich artystéw, ktorzy najpeiniej umieli wyrazi¢ mroczna
melancholi¢ 1 kontrastowo zestawit melancholijna idealizacj¢ pejzazu Rosy
z idylliczna — Claude’a Lorraine’a!®. Autorka biografii interpretowata na-
tomiast tworczos¢ Rosy jako malarza natury, przeciwstawiajac tg formute
malarstwu akademickiemu. Jej ksiazka przyniosta tez wiele anegdotycznego
materialu, ktéry utrwalit wizerunek Salvatora jako niepokornego ducha
i antagonisty oficjalnych nurtéw w kulturze wtasnej epoki. Ta na ogo6t en-

6 Oprécez obrazu mozna w dorobku Rosy znalezé wiersz pod tym tytutem. Nie udato mi sig
jednak do niego dotrzec.

7 Por. Storia dell’Arte Italiane; B. M o n d a d o r i. Manuale di Storia dell’arte. T. 1L
Roma 1986; I. B 11 s s. Salvator Rosa. 2000, http:// www. kfki. hu/

8J.Reynolds. Discourse Fourteen. London 1790.
M o r g an. The Life and Times of Salvator Rosa. London, Colburn 1824.
10 Ta kontrastowa paralela utrwalita sie w XIX-wiecznej recepcji twérczosci Rosy.
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tuzjastyczna ocena twoérczosci Rosy spotkata si¢ po latach réwniez z gwattowna
riposta 1 to tak wytrawnego krytyka sztuki jak John Ruskin. Analizujac ogla-
dane w londynskiej National Gallery Inkantacje czarownic, spostrzegt w po-
stawie artystycznej Rosy konflikt migdzy dazeniem do prawdy przedstawienia
a upodobaniem do makabry i koszmaru (love of ghastliness). Gdy to pierwsze
wrazenie skonfrontowat w czasie wloskiej podrézy z obrazami malarza zgroma-
dzonymi we florenckiej Galerii Pitti, jego ocena wyostrzyla si¢ jeszcze bardziej.
Dostrzegt w XVII-wiecznym artyScie szarlatana, a w jego buncie przeciwko
konwencjom — jedynie §lepa destrukcje'!. Podtrzymat te krytyczne opinie
w swoich pézniejszych esejach (Kamienie Wenecji, Nowoczesni malarze), ta-
godzac je tylko o tyle, o ile dostrzegat w dorobku swego negatywnego bohatera
autentyczny talent satyryka.

Polskiej recepcji Rosy w okresie romantyzmu wilasciwie nie ma. Mozna
wprawdzie zalozyé, ze polscy podréznicy romantyczni zetkneli sig z jakimi$
jego dzietami we wiloskich muzeach, by¢ moze takze ze wzmiankami o malarzu
w literaturze francuskiej, mogli tez natknaé si¢ w prasie na notatke o operze
Fryderyka E. Sobolewskiego — pruskiego muzyka i kompozytora polskiego po-
chodzenia — zatytulowanej Salvator Rosa'’. Brakuje jednak jakichkolwiek
Sladéw, by t¢ hipotezg zweryfikowacd.

Inaczej u Norwida — wzmianki rozsiane w tekstach wpisuja Rose w krag
artystycznych pokrewienstw z wyboru i pozwalaja wyrézni¢ przynajmniej cztery
aspekty, ktére sprawity, ze wtoski sztukmistrz byt bliski polskiemu artyScie. Po
pierwsze, aspekt literacki, a nie plastyczny. Sposréd licznych dziet Rosy
Norwid wymienia jako utwoOr zapoznany, a wart przypomnienia, jedynie Satyry,
podkreslajac, ze szczegélnie bliski jest mu Wstep do tego zbioru'®. Inter-
pretacyjna intuicja podpowiada, a jedynie na niej mozna si¢ tu oprzeé, po-
niewaz Norwid nie precyzuje nigdzie, dlaczego tak wysoko ceni to dzieto, ze
powodem uznania byta tu autokreacja XVII-wiecznego autora. Rosa uwazal
swoja epoke za czas kryzysu i przelomu i gotéw byl posSwigci¢ swoja arty-
styczna reputacjg, by przedstawié surowa diagnoze dwczesnego pejzazu kultury.
Chciat byé¢ heroldem Prawdy i ,nie ktaniaé¢ sie okolicznosciom”'®. Bliski byt

"I R u s k in. Sztuka, spoteczeristwo, wychowanie. Wybér pism. Przektad: Z. Doroszowa,
M. Treter-Horowitzowa. Oprac. I. Wojnar. Wroctaw 1977.

12 Opera ta miata swoja prapremiere w Krélewcu w 1848 r.

13 Zaréwno J. W. Gomulicki (PWsz 11, 45), jak i Aleksandra Melbechowska-Luty (por.
c 1z, Sztukmistrz. Tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida. Warszawa 2001
s. 97) odnotowuja Norwidowska lekture Saryr Rosy w czasie pobytu we Florencji w 1844 r.

14 Cytat pochodzi z wiersza Norwida Poczqtek broszury politycznej, a nie z utworu Rosy.
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tez Norwidowi zapewne literacki koncept Satyr. Zbiér sktada si¢ z siedmiu
czeSci: cztery pierwsze zostaly poSwigcone réznym dziedzinom XVII-wiecznej
kultury, ocenianym w perspektywie tradycji i moralnych powinno$ci; nosza one
kolejno tytuty: La Musica (Muzyka), La Poesia (Poezja), La Pittura (Malar-
stwo), La Guerra (Wojna). Moralna ocena $wiata przedstawionego dominuje
w piatej Satyrze, zatytutowanej L’Invidia (Zazdros¢); tu takze pojawia sig
watek krytyki artystycznej i jej obowiazkéw. Dwie ostatnie przynosza uogol-
niony obraz, nie pozbawiony akcentéw katastroficznych (La Babilonia oraz Tir-
reno). Takie caloSciowe spojrzenie artysty i moralisty korespondowato z kon-
cepcjami literackimi Norwida. By¢ moze Saryry Rosy sa jedna z nierozpozna-
nych inspiracji Promethidiona®.

Drugim aspektem, ktéry akcentuje polski pisarz, przywotujac posta¢ Wtocha,
jest jego rola animatora zycia artystycznego i intelektualnego. W cytowanym
wczesniej fragmencie listu do Stanistawa Egberta KoZmiana Norwid podkreslit,
ze odnajduje w atmosferze rzymskich spotkait w swojej pracowni ,,co$ artyzmu,
polityki, rycerstwa i SwigtoSci”, a zatem — estetyczne splata si¢ z etycznym,
polityka z doniostymi moralnie historycznymi wzorami, a patronem takiego
splotu watkéw czyni tu, nieco zartobliwie, Ros¢ i tradycje jego florenckiej
konfraterni. Z tym wiaze si¢ kolejny — trzeci juz — powdd, dla ktérego moégt
uznawac autora Satyr za swego prekursora. Wtoski artysta byt Norwidowi bliski
ze wzgledu na wielo$¢ artystycznych zatrudnien, ,,Poeta — malarz — sztycharz
— Rewolucjonista”, a zatem artysta caly, czyli sztukmistrz. I wreszcie domys§laé
si¢ mozna, ze dostrzegat Norwid pewne analogie migdzy wlasnymi doSwiadcze-
niami z krytyka artystyczna a perypetiami Rosy. Paralela ta nie wydaje si¢
zupelnie oczywista, ale zostata wyraznie zasygnalizowana w cytowanym na
poczatku tego szkicu wierszu Spdtczesni (Odpowied?).

Tematem wiersza jest krytyka artystyczna i jej zadania. Przewazajaca cze$¢
utworu ma ksztatt diatryby contra criticos. Przyktad Salvatora Rosy pojawia sig
w tej czesci utworu, w ktorej autor przechodzi od satyry na krytyke i krytykéw
do formutowania postulatéw pod jej i ich adresem.

Uzytam go tu, by wskaza¢d, jak bardzo deklarowana przez Rose¢ stuzba Prawdzie korespondowata
z poetycka postawa Norwida. Nie dysponujemy polskim przektadem Satyr; korzystatam z ich
XIX-wiecznej edycji rzymskiej: Satire di Salvator Rosa dedicate a Settano. Roma [senza data]
(bez daty). Chcg w tym miejscu podzigkowa¢ Cezaremu Bronowskiemu, profesorowi literatury
wloskiej z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, za udostgpnienie tej edycji oraz pomoc
w przektadzie Wstepu i fragmentéw Satyr.

5 Weryfikacja tej sugestii wymagataby jednak znacznie bardziej wnikliwej analizy,
poprzedzonej filologicznym przektadem catosci utworu Rosy.
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%

Och! nie!... Nie sam to geniusz arcydzieta tworzy,

Nie sam talent, ni sama znajomos$¢ i praca,

Leczi uczczenie w dzietach dziwnej reki Bozej,
Co kwiat wywodzi z prochéw lub w prochy powraca.

%

Poeta-malarz-sztycharz-Rewolucjonista¥**
Salwator R os al. gdyby nie jego Epoka,

Bylby to ten sam pisarz i ten sam artysta,

Lecz o ile odmienny dla serca i oka!

Nie ma dzieta, nie byto moze ani mysli

Zrodzonej i nazwanej bez Swiadkéw... za§ ile

Udziatu ich?. to- krytyk whasnie niech okrésli'e.

I jeszcze przy odsytaczu do stowa Rewolucjonista przypisek: ,,**Patrz Satyry
Salwatora Rosy— edycje florencka lub amsterdamska...”!”.

Zadaniem odpowiedzialnej oceny zjawisk artystycznych powinno by¢, zda-
niem poety, przede wszystkim ,u czczenie w dzietach
dziwnej reki B o zej’. Przetozenie tego postulatu z jezyka
poetyckiego na dyskursywny nie jest wcale proste, ale dla hermeneutycznej
jasno$ci warto tego sprébowaé. Mozna rozumieé to tak: Bog jest Zrédiem i do-
skonatym wzorem wszelkiej twérczosci, ktora stanowi jedynie echo czy odblask
Bozej kreacji. I witasnie ten element, ktéry staram si¢ tu zblizy¢, uzywajac
metafor ‘echa’ i ‘odblasku’, powinna, zdaniem Norwida, wydobywac postulowa-
na krytyka artystyczna. JeSli tego nie robi, to ignoruje §lad Bozej obecnosci
w dzietach cztowieka i sprzeniewierza si¢ metafizycznie rozumianej Prawdzie.
Zawarte w kolejnych strofach przyktady twdérczosci Salvatora Rosy, malarstwa
Flamand6éw i Rafaela ilustruja rozmaite warianty postawy krytyki wobec tego
zadania. Dwa z nich, zestawione opozycyjnie, sa wyraziste i czytelne. Malar-
stwo flamandzkie bytoby otwarte na metafizyczna perspektywe, a nie tylko
zorientowane na przyziemny realizm, gdyby publicznos¢ i krytyka sformutowaty
takie oczekiwania.

Flamand — bytby Anioty malowal, nie garki,

Zeby w ogétu oczach czerwone migsiwo,

Tytuniéw dym i dobrze podpite Jarmarki

Z udatnej linii gwattem nie robity krzywa;

Zeby, patrzac na portret, nie m a c an o w licach,

16 pWsz 2, 212-213.
17 Jw. s. 213.
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Lecz zgady wan o - ogni zeby chciano ducha,
Nie ogni drogich upigé i btysku w petlicach,'®

Biegunowo odmiennym przyktadem jest dla Norwida sytuacja Rafaela; jego
sztuka stanowi niezmiennie przykitad harmonii migdzy pierwiastkiem Boskim
i ludzkim, migdzy inspiracja antyczna i chrzescijafiska'®, a osiagniecie takiej
réwnowagi byto mozliwe nie tylko dzigki artystycznemu geniuszowi malarza,
ale takze dzieki madremu mecenatowi i oczekiwaniom odbiorcow.

— Sam Rafael, gdyby nie madre Kardynaty,

Przeszto$¢ klasyczna w tchnieniu rzymskim, i takt wtoski,
Uciele$niatby grubiej swoje ideaty:

Mniej bytby Bosko-ludzki, wiecej ludzko-BoskiZ®.

Przywotanie Salvatora Rosy mieS$ci si¢ pomigdzy tymi dwoma przypadkami
i pozwala poecie sformutowal jeszcze inne postulaty wobec krytyki, ktdéra
powinna okresli¢, co w tej tworczosci jest indywidualne i oryginalne, a co
wzigte z nurtéw epoki. Zmierzenie si¢ z takim zadaniem wymaga jednak wie-
dzy i zobiektywizowanych regut. Tymczasem, zdaniem autora, XIX-wieczna
moda na dyletantyzm i ,,krytyke z natchnienia” oraz niejasnos$¢ kryteriow oceny
(,,krytyk dzi§ oceny na prawach nie stawia”) sprzyjaja subiektywizmowi ocen.
By¢ moze przyktad Rosy pojawit si¢ w wierszu Norwida i dlatego, Ze witasnie
ten artysta stat si¢ dla romantycznej krytyki raczej bohaterem artystycznej
legendy niz rzetelnie ocenionym tworca.

Byt wigc Rosa dla Norwida jeszcze jednym niepokornym artysta, buntowni-
kiem walczacym o prawo do wyrazenia wewngtrznej prawdy i prawdy swojego
czasu — jak Adam Krafft, jak Benvenuto Cellini, jak George Byron — i tak jak
oni zostat przez wlasna epoke zmarginalizowany. Te Norwidowskie kreacje od-
rzuconych artystéw przenikaja si¢ z autokreacja; w biografiach poprzednikéw
odczytuje polski twérca wzér swojego losu, zapowiedZ swoich wilasnych zra-
nied. Moze zatem przyszto$¢ — , korektorka wieczna” — sprawiedliwie wywazy
kleski i zastugi? Norwidowski watek Salvatora Rosy podaje jednak w watpli-
wos$¢ ewentualna pozytywna odpowiedZ na to pytanie. Przyszto§¢ moze i wyna-
grodzi odrzucenie, stworzy wtasny obraz i legend¢ biograficzna — tak jak XIX
wiek wykreowat legende XVII-wiecznego artysty — ale watpliwe, ze bedzie ona

18
Jw.
19 Najpetniej w swojej poezji okreslit Norwid role Rafaela w kulturze w wierszu Rozmowa
umartych: Byron — Rafael Sanzio z 1857 r.
2 PWsz 2, 213.
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prawdziwa, moze w niej bowiem zabraknac pierwiastkdw najistotniejszych; tak
jak zabrakto Satyr w romantycznej recepcji Rosy.

Powyzsza konkluzja mozna by zamknaé te uwagi, jesli miatyby si¢ ograni-
czy¢ do tego, co daje si¢ wyczyta¢ z Norwidowskich wzmianek. Warto jednak
postawié pytanie, czy istnieja takie cechy i motywy w tworczosci plastyczne;j
Salvatora, ktére byly Norwidowi bliskie i sprzyjaty zwrdceniu uwagi na tego
wlasnie barokowego artyste.

Nie wiadomo, czy w czasie swojego pierwszego pobytu we Florencji
w 1844 r. Norwid odkryt Ros¢ jedynie jako autora Satyr czy tez zetknal sig
réwniez z jego sztuka rytownicza. Wydaje si¢ to bardzo prawdopodobne, jesli
wziaé pod uwage, ze wlasnie wtedy odbyt systematyczne studia nad technikami
graficznymi®'. By¢ moze zetknat si¢ wéwczas tez z akwaforta Medytujgcy De-
mokryt, a moze znat wczesniejszy olejny obraz wiloskiego artysty pod tym sa-
mym tytutem, ktéry postuzyt pézniej jako wzdér kompozycji graficznej. Trudno
to ustali¢. Medytujqcy Demokryt uchodzi za jedna z najbardziej wyrazistych
ikon Melancholii w sztuce Zachodu. I wilasnie temat i nastréj melancholii jest
tym motywem, ktéry taczy sztuke plastyczna Rosy i Norwida, niezaleznie od
tego, czy mamy tu do czynienia ze Swiadomie podjeta inspiracja, czy z koin-
cydencja wynikajaca z podobnego odczuwania §wiata. Zestawmy na przyktad
Demokryta z Norwidowska litografia Solo (Melancholia).

Rosa umieszcza filozofa w centrum obrazu i przedstawia go tradycyjnie
w siedzacej pozie melancholika, z czotem wspartym na rgce, pochylonego z re-
zygnacja. Obrazy melancholii dwojako ujmuja motyw patrzenia: albo postaé
kieruje wzrok w nieokre§lona dal®’, albo ma oczy ukryte lub zamkniete,
sugerujace skupienie na wtasnym wnetrzu?>. Demokryt Rosy kieruje spojrzenie
do wewnatrz, kontempluje wtasne mysli, a nie otaczajaca przestrzen. To izoluje
go od $wiata przedstawionego, zawierajacego znaki rozkladu i przemijania.
Kamienny fotel filozofa otaczaja szczatki zwierzat: kosSci, czaszki i skéry —
znak marnoS$ci i przemijania zycia; martwy orzet symbolizuje kres sity, a moze
panowania. Pionowa lini¢ kompozycji wyznaczaja fragmentaryczne i potggujace
nietad rekwizyty kultury antycznej — urna, ottarz, obelisk — znaki potegi antyku,
ktéra nalezy do przesztoSci. Poskrecane konary drzewa i chmury wprowadzaja

2lpor,. - Widacka. Grafika Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 3-4:1985-1986
s. 153-180.

22 Tu mozna wymieni¢ przyktady stynnego miedziorytu Albrechta Diirera pt. Melancholia
z 1514 r. lub drzeworytu Caspara D. Friedricha z 1804 r. Por. ilustracje w ksiazce Wojciecha
Batusa Mundus melancholicus (Krakow 1996).

2 Por. C. R i p a. Iconologia.
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motyw niepokojacego ruchu, skontrastowany z martwota rozrzuconych chaotycz-
nie szczatkéw. W gateziach kryje si¢ przyczajona sowa — alegoria madroSci
i nocy. Rekwizyty otaczajace Demokryta maja charakter alegoryczny — sa zna-
kami marnoS$ci, przemijania, destrukcji Swiata, ewokuja melancholi¢ istnienia.
Postac filozofa nie poddaje si¢ jednak takiemu jednoznacznemu odczytaniu: nie
spos6b rozstrzygnad, czy medytacja czlowieka jest wyrazem rozpaczy i rezygna-
cji czy préba przeciwstawienia mySli — otaczajacej mysSliciela destrukcji. Na
nierozstrzygalnos$¢ przestania, ktére niesie kompozycja Rosy, zwracal uwage
Wojciech Batus:

Melancholi¢ w obrazach ukaza¢ mozna albo poprzez zesp6t znakéw, hierogliféw i emblematow,
albo prébujac oddaé istotg samego stanu melancholicznego. W pierwszym przypadku powstanie
alegoria lub personifikacja, czytelna w ikonograficznej warstwie dzieta, w drugim ,,przektad”
ludzkiego ,,état d’ame”, wkraczajacy w strukture formalna przedstawienia. [...]

Obydwa sposoby obrazowania melancholii nie wykluczaja si¢ wzajemnie. W Medytujqcym
Demokrycie tworza one spdjna catos¢[...]%*

Podejmujac temat melancholii, Norwid waha si¢ tez migdzy jego bezposred-
nim oddaniem poprzez zobrazowanie postaci a uzyciem alegorii. W swoich ry-
sunkowych szkicach uzywat zwykle pierwszego sposobu, ale w litografii Solo
mozna odnaleZé tendencj¢ podobna jak u Rosy. Na pierwszym planie zostata
tu przedstawiona stojaca kobieca postaé z pochylona gtowa, upozowana w spo-
s6b przypominajacy XIX-wieczne pomniki nagrobne25 . Poza nia wida¢ rozrzu-
cone w nieladzie instrumenty nalezace do orkiestry, ktérej nie ma. Tto kom-
pozycji stanowi nadrzeczny pejzaz, w ktérym dominuja kikuty uschnigtych,
a moze zniszczonych przez burz¢ drzew. Potamane drzewa mozna odczytac ale-
gorycznie jako znak przemijania i $mierci. Instrumenty nie poddaja si¢ juz
takiej jednoznacznej wyktadni — sa znakiem mozliwej, a nieobecnej muzyki, ale
ta wyktadnia ewokuje nastgpna warstwe semantyczna. Nieobecna muzyka moze
symbolizowac¢ brak zycia spotecznego lub brak w nim harmonii. Dlatego cen-
tralnej postaci pozostaje samotno$¢ — bycie solistka w koncercie, ktéry odby¢
si¢ nie moze. Ale instrumenty rozrzucone w pejzazu moga tez odsyta¢ do me-
tafizycznej muzyki sfer, ktéra posta¢ z Norwidowskiej litografii chce ustyszeé
1 odtworzy¢ w sobie. Tego nie rozstrzygniemy.

24Balus,jw.s.52.

%5 Na te analogie zwrdcit uwage Stawomir Rzepczyiiski w referacie Melancholijny liryzm
Norwida. Miedzy , czarng suitq” a litografiq ,,Solo”, wygtoszonym na sympozjum ,,Colloquia
Norwidiana” w 2001 r., opublikowanym w ,,Studia Norwidiana” 20-21:2002-2003 s. 3-16.
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Rekwizyty muzyczne nie sa wigc jednoznaczna alegoria, lecz wieloznacznym
symbolem. Centralna posta¢, podobnie jak Demokryt Rosy, tez zachowa swoja
tajemnice. Jej wzrok, skierowany ku wlasnemu wnetrzu moze sugerowaé kon-
templowanie przezywanej samotnos$ci lub poszukiwanie w sobie muzyki i har-
monii, ktérej jest pozbawiony zobrazowany $wiat. W lewym rogu litografii
pojawia si¢ motyw, ktéry mozna zinterpretowac jako symbol nie§mialej nadziei
— od strony zachodzacego lub wschodzacego storica nadlatuja ptaki. Ich ruch
przetamuje martwot¢ pejzazu; moze tez zapowiadaé powrdt muzyki i przetama-
nie samotnos$ci medytujacej postaci. Rysuje si¢ analogia migdzy tym motywem
a obrazem sowy z akwaforty Salwatora Rosy (ptak, jedyne zywe stworzenie
towarzyszace melancholijnej postaci, umieszczenie motywu w dalekim i ukry-
tym planie), ale to zestawienie uwypukla takze réznice miedzy alegorycznym
konceptem XVII-wiecznego artysty i symbolicznym — XIX-wiecznego. Zbiezno-
§ci w wyborze tematu i w realizacji vanitatywnej wizji — mimo odnotowanych
réznic — wskazuja na podobna wrazliwo$¢ artystyczna obu tworcow i tego
podobienistwa nie zatarl nawet dystans dwdéch stuleci i odmienny kontekst
konwencji towarzyszacych ich twoérczosci.

Na zakoriczenie jeszcze jeden motyw, ktéry pojawia si¢ u obu artystow
i budzi podobny ich namyst. Istnieje autoportret Rosy z kamienna tablica, na
ktérej wyryty jest napis: AVTI TACE AVT LOQVERE MELIORA SILENTIO
(Milcz dopoty, dopdki to, co masz do powiedzenia, nie bgdzie lepsze od ciszy).
Ta deklaracja powsSciagliwosci 1 wskazanie na konieczno$¢ dojrzewania dziet
w ciszy przypomina Norwidowska koncepcje stowa rozumianego jako ,testa-
ment czynu”, koresponduje tez z rozlegta refleksja Norwida o milczeniu jako
przestrzeni dojrzewania wartoSci.

SALVATOR ROSA
— ANOTHER NORWID'S SEVENTEENTH CENTURY INSPIRATION

Summary

Reflection on Norwid-the magician, poet and artist at the same time, makes one ask the
question about possible sources of inspiration. One of such sources that has been missed until
now, is constituted by the works of Salvator Rosa (1615-1673) — the Italian painter, engraver,
writer and actor. Forgotten already at the end of the 17" century, Rosa was rediscovered by
English travelers and art collectors at the break of the 18" century and interpreted as a
forerunner of Romanticism.
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Norwid’s mentions of Rosa — contained both in his poems and letters — allow distin-
guishing four aspects of the baroque artist's work that made him close to the Polish poet. The
literary aspect seems to be the most important; Norwid highly valued Rosa’s Satires because
of the attitude of creative freedom and reflection on art that is manifested in them. Secondly,
he admired his role as an animator of artistic and intellectual life in the 17" century Florence
(Accademia dei Percossi confraternity). Thirdly, he pointed to the variety of the Italian’s
artistic talents and occupations — to his being a ‘magician’. And finally, he noticed an analogy
to his own situation in Rosa's conflicts with the critics.

Among the Norwidian artistic motifs whose form points to inspiration with Rosa's works
two are of special interest: the motif of melancholy in his fine arts works (lithography Solo)
and the poetical reflection on silence.

Transl. Tadeusz Kartowicz
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