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NORWIDOWSKI SAD O SZTUCE NA PRZYKLADZIE ALUZJI
DO OSTATNICH OBRAZOW PAULA DELAROCHE’A

WSTEP — ZALOZENIA

Badacze literatury sktonni sa widzie¢ w twoérczosci literackiej Norwida wiele
cech literatury nowoczesnej'. Inaczej rzecz si¢ ma z wyborami artystycznymi,
szczegOllnie tymi, ktérych poeta dokonywal sposréd wspétczesnych malarzy.
Pewnym zaskoczeniem jest — gorszacy, w opinii badaczy? — brak nazwisk

"A.van Nieukerken. Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafi-
zyczna w kontekscie angielskiego modernizmu. Krakéw 1998 s. 24.

2 Mieczystaw Jastrun zalowat, ze poglady Norwida nie przypominaty opinii Baudelaire’a:
»W sadach o wspdtczesnej plastyce mylit si¢ na ogét i nie wykazywat dos¢ silnego zmystu formy
w przeciwienstwie do swego rowie$nika — Baudelaire’a. Nie zwrdcit uwagi na Delacroix, zachwy-
cat si¢ miernym Delarochem i Ary (sic!) Schefferem”. Dla usprawiedliwienia Jastrun dodat, ze
»trzeba jednak pamigtac o tym, jaki byt stan 6wczesnej plastyki polskiej i poréwnaé Norwida sady
o sztuce z sadami Stowackiego czy Mickiewicza, a pdzniej — Klaczki, by zdaé sobie sprawe, ze
przy ogdlnym w 6éwcezesnej kulturze polskiej braku poczucia plastycznego nie mogto by¢ inaczej”.
M. J a s t r u n. GwiaZdzisty diament. Warszawa 1971 s. 33. Dla ScisloSci trzeba zauwazyc¢, ze
Norwid zwrécit uwage na Delacroix: ,,Pytates mnie o ekspozycje Delacroix. Przypomniatem o jed-
nej rzeczy istotnie arcydzielnej, tj. Torquato Tasso migdzy obtqkanymi”. List do Mariana Soko-
towskiego z 9 pazdziernika 1864 r. Cytowany — jak wszystkie przytoczenia z Norwida — wedlug
wydania: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976 (dalej: PWsz, pierwsza liczba oznacza
tom, nastgpne — strony). Tu: PWsz 9, s. 143.

Alicja Lisiecka, piszac o znajomoSci Norwida z Arym Schefferem, takze uczynita poecie za-
rzut, ze nie byl bardziej ,,nowoczesny” i blizszy baudelaire’owskiemu rozumieniu sztuki.
A.Lisiecka. Norwid — poeta historii. Londyn 1973 s. 55.

Jerzy Sienkiewicz, analizujac rysunki Norwida, podkreslit jego wielce pozytywny sad
o tworczo$ci Delaroche’a, ale zauwazyt brak pokrewienstwa migdzy stylem dziet plastycznych
Francuza i Norwida: ,,[...] predzej znajdujemy dla twdrczosci Norwida (toute proportion gardee)
jakies pokrewne akcenty w sztuce ze sfery Delacroix, Daumiera czy tez Guysa, nizeli w malar-
stwie akademickich tradycjonalistow. Przy czym jest rzecza charakterystyczng, iz ceniac bardzo
Delaroche’a, nie ulegt przeciez Norwid jego wptywom, ani go naSladowal, nawet w najbardziej
nadajacej si¢ ku temu dziedzinie ilustracji”. J. Sienkie w i c z, Norwid malarz. W: Pamigci
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twércow dzi§ znanych. Ci, ktdrzy si¢ pojawiaja, naleza do grona — jak sig
okresla wygodnym, cho¢ mylacym ze wzgledu na swa pojemno$¢ mianem —
malarzy akademickich. Wydaje si¢ jednak, ze nie doS¢ jest stwierdzié, iz Nor-
wid nie potrafil doceni¢ warto§ciowego malarstwa — to znaczy takiego, ktére
przeszto prébe czasu i jest dzi§ cenione. Nie widz¢ powodu, by spieraé sig
z takim stanowiskiem, natomiast chcialbym zastanowic si¢, czy wybory Norwi-
da mialy jakie$ glgbsze uzasadnienie, czy wpisuja si¢ w jego koncepcje sztuki.

Chcialbym sprawdzié, czy dzieta malarskie cenionych przez Norwida artys-
tow, ich poglady na sztuke, sposéb postrzegania rzeczywistosci stanowily
inspiracj¢ dla poety. W zwiazku z tym moim zamiarem jest znalezienie odpo-
wiedzi na kilka waznych pytan:

1) W jaki sposéb wykorzystywal rzeczywiscie istniejace obrazy lub tylko
przedstawione w nich motywy dla wyrazania wlasnych koncepcji?

2) Czy obrazy poetyckie nawiazujace do takich dziet malarskich stanowity
probe dostarczenia ich opisow, ,,stownych odpowiednikéw”, czy tez prace pla-
styczne traktowat Norwid raczej jako inspiracj¢ dla tworzenia wtiasnych,
w duzej mierze niezaleznych od ,,pierwowzoréw”, obrazéw poetyckich?

3) Jaka jest zalezno$¢ migedzy owymi ,,pierwowzorami’ a ich poetyckimi
odpowiednikami? Jakim modyfikacjom ulegaty zapozyczane motywy, kiedy
z dziet malarskich trafialy do wizji poetyckich?

4) Jakie byly przyczyny wyboru okre§lonych motywdw, elementéw obrazéw
czy opisywanych badz ,transponowanych” §rodkéw wyrazu?

5) Czy Norwid, nawiazujac do jednego dzieta malarskiego, zwracat si¢ jed-
noczes$nie ku powszechnej w jego czasach wiedzy na temat autora tego dzieta,
calej jego twdrczosci, jej okres§lonego nurtu czy tez okresu?

6) Jaki byt cel takich nawiazan i w jaki spos6b wzbogacaty one treS¢ utworu
literackiego?

Przyjrzenie si¢ wymienionym wyzej zagadnieniom umozliwi, jak mniemam,
nie tylko ukazanie sposobu funkcjonowania pewnych zapozyczen malarskich
w dzietach literackich Norwida, ale réwniez pozwoli rozstrzygnac, czy wybor
takich a nie innych artystéw na przewodnikéw po Swiecie sztuki czy tez war-
tych nasladowania mistrzéw, byl w peini §wiadomy. Rozwazania te wskaza bo-

Cypriana Norwida. Warszawa 1946 s. 76-77. Co ciekawe — nie chce przy tym podwazac spostrze-
zen Sienkiewicza — badacz wskazal na malarzy bardziej znanych XX-wiecznym amatorom sztuki,
pozostawiajac na uboczu ewentualne zbiezno$ci z pomniejszymi lub zapomnianymi twoércami.
Badaczowi zdawato si¢ chyba, ze korzystanie z popularnych w XIX stuleciu wzorcéw wypraco-
wanych przez Delaroche’a obnizatoby warto$¢ prac Norwida.
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wiem powody, dla ktérych Norwid zwrdcit si¢ ku twérczoSci (czasem wybrane;]
czesci artystycznego oeuvre) danego malarza.

I. NORWID I MALARZE WSPOLCZESNI
1. Po co Norwidowi malarze?

Sposrdéd europejskich malarzy wspétczesnych Norwid wyr6znit tylko dwéch:
Paula Delaroche’a i Arego Scheffera. Z listow Norwida, w ktérych pojawily sig¢
nazwiska tych twoércéw, mozna wnioskowaé, ze waznym powodem zblizenia
z Schefferem i Delaroche’em byta ich wysoka pozycja w artystycznym i arysto-
kratycznym S$wiecie, do ktoérego nalezal, czy chciat naleze¢, takze Norwid.
Informacje o tych — jak si¢ wydaje — bliskich znajomos$ciach podawal Norwid
kilkakrotnie. Podkreslat wowczas mistrzostwo ulubionych malarzy:

[.Jdes grands maitres dart Scheffer et Delaroche [..7%

Ary-Scheffer, drugi juz wielki artysta po Delaroche’u, umart — a ja gtéwnie z nimi tylko
przestawatem*

oraz informowatl o zazytosci:

Z Francuzéw znam dwoch, ktérzy mi¢ racza nawet o zdanie moje nieraz pytaé: jeden — Ary -
-Scheffer, drugi— Paul Delaroche — zdawatoby sig, ze to wystarcza!...’,

a w innym miejscu: ,[...] ja tu z Francuzéw zyje tylko z Ary-Schefferem
i Pawtem Delaroche [...]”S. W Czarnych kwiatach, w ktérych wspominat ostat-
nie spotkanie z Delarochem, takze znalazto si¢ miejsce na poinformowanie
o bliskich stosunkach z malarzami:

[...] §. p. Delaroche (tak jak, bywato kiedy§, Ary - S che ffer)raczylt mi pozwalaé, abym,
ogladajac utwory jego, méwit wszystko co mi sig zdajel.],Skoro
tylko dwa inne obrazki zrobie.. pokaze je panu — pokazeg

3 List do Michata Kleczkowskiego z listopada 1859 r. PWsz 8, 392.
4 List do Michata Kleczkowskiego z 7 lipca 1858 r. PWsz 8, 345.

5 List do Marii Trebickiej z 18 [i 19] lipca 1856 r. PWsz 8, 273.

% List do Marii Trebickiej z 18 lipca 1856 r. PWsz 8, 269.
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je”, co zwykl byt okre§la¢ dobitnie, bo nie eksponowat publicznie dziet swoich ani nie kazdemu
je pokazywat, zwhaszcza od niejakiego czasu...”

Jednoczes$nie Norwid prezentowat tutaj siebie jako jedna z nielicznych za-
ufanych oséb, ktérym malarz — unikajacy szerokiej publicznos$ci — prezentowat
dzieta we wtasnej pracowni.

Poeta wspominat takze o pochwatach, jakimi Scheffer i Delaroche mieli
obdarzaé jego prace rysunkowe. Wedtug Norwida pochwaty te stanowily rgkoj-
mi¢ wysokiego poziomu jego dziet:

Autorowi Rachunkow z 1866, Wielmoznemu Kraszewskiemu, dzigkuje, ze raczyt ocenié¢ szkice
moje mimo wolnie rzucane na papier — przypomina mi to S.p. Ary-Scheffera, ktéremu
niedawno posag postawiono w OjczyZnie jego, a ktdry tegoz byl zdania wzgledem mnie — i jeden
z takowych szkicéw kupit za 50 frankéw. Przypomina mi to Pawta Delaroche’a, ktéry toz samo
raczyt byl utrzymywaé o rysunkach moich [...]%

Trudno nie uznaé, ze poeta wspierat si¢ stawa tych malarzy. Dlaczego jed-
nak wtasnie ich wybrat sobie na ,,poplecznikow”? Byli to niewatpliwie najbar-
dziej popularni mistrzowie wsrdd szerokiej publicznos$ci, ale przeciez niewiele
ustgpowal im na tym polu Ingres, a stawa Delacroix rosta. Przyczyna moégt by¢
oczywiscie takze przypadek — Delaroche’a i Scheffera miat akurat Norwid oka-
zje poznaé. Nalezy jednak od razu podkreslié, ze poeta spotykat w arystokra-
tycznych salonach, w pracowniach 1 kawiarniach wielu znanych twércéw, z kto-
rymi mégt nawiazac blizsze kontakty. Niemniej szczegdlnie upodobat sobie De-
laroche’a i Scheffera. Konsekwencja, z jaka powracat do tych nazwisk w listach

7 PWsz 6, 186. Réwniez: s[...] a 1 u siebie mam listy Ary-Scheffera d o mnie
kres§1one,iPawla Delaroche’a spomnienie —”. List do J6zefa Bohdana Zaleskiego z korica
maja 1867 r. PWsz 9, 291.

8 List do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z ok. 21 maja 1867 r. PWsz 9, 288-289.

Elzbieta Dabrowicz, analizujac sposéb, w jaki Norwid przywotywal w listach owych twércow,
doszta do wniosku, Ze najczesciej postugiwatl si¢ autorytetem najbardziej znanych okoto potowy
XIX w. malarzy w celu bezdyskusyjnego uargumentowania rangi wtasnej twérczosci lub aby ,,zne-
utralizowaé ignorancje adresatow”: ,,Uprzywilejowanie Scheffera i Delaroche’a polegato na tym
gtownie, ze nie odmawiat im tytulu do stawy. Ich pozycji w §wiecie sztuki nie tylko nie kwestio-
nowal, ale jeszcze na swdj sposéb z niej korzystal. Scheffer i Delaroche prezentowani byli
w listach jako przyjaciele Norwida oraz partnerzy profesjonalnych z nim dyskusji, a tym samym
odgrywali wobec niego role dyskretnych protektorow. Na ich autorytet powotywat si¢ tez Norwid
wprost, kiedy trzeba mu bylo argumentéw jednoznacznie przemawiajacych za jego artystyczna
ranga”. E. D a br o w i c z. Cyprian Norwid. Osoby i listy. Lublin 1997 s. 96. ,,Chlubiac si¢
przyjaznig Schefera i Delaroche’a, nie sycit Norwid swojej préznosci, lecz neutralizowal tym
sposobem ignorancj¢ adresatow”. Jw. s. 97.
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z lat 1856-1859, pozwala mniemac, ze podstawy przywotan musialy by¢ silniej-
sze. Mimo ze autor Promethidiona zaledwie dwukrotnie zwrécit uwage na kon-
kretne dzieta Delaroche’a, a o pracach Scheffera nie wypowiedziat si¢ wcale,
chyba mozna dociec prawdopodobnych przyczyn takiego wyboru, siggajac do
pogladéw poety na sztuke.

Scheffer byt przede wszystkim malarzem religijnym. W twdérczoSci Delaro-
che’a przewazaty zdecydowanie obrazy historyczne, ale Norwid réwniez w jego
dorobku zauwazal niemal wytacznie prace o tematyce sakralnej (w Czarnych
kwiatach wspomnial tez o portrecie), wykonywane przez tego malarza dopiero
pod koniec zycia. Norwid takze czut si¢ przede wszystkim malarzem religijnym:

Ja od kilku dni zajety jestem wielkim piétnem do gtéwnego ottarza w kosciotkuw Juvisy
pod Paryzem; tre$¢ przedstawia Widzenie S[wig]tego Stanistawa — trzy figury: Matka Dziewica —
Zbawca-dziecig¢ i S[wig]ty Stanistaw’.

W innym liScie pisat o tej pracy szerzej:

Wielebna przetozona Siéstr Mitosierdzia (narodem-polskich) zyczyta sobie motu proprio przez
dame¢ mi znana, abym wykonat dla kaplicy nowo si¢ zaktadajacej wielki ottarzowy obraz. Ku temu
za$ przestata mi swoj list wlasnorgczny i swoje w tej mierze zyczenia — a obrazu przedmiotem jest
Widzenie S-o Stanistawa Kostki — za§ wymiar ptétna tego obejmuje przeszto sze§ ¢
tokci wysokos§ci — obraz oftarzowy — i rzecz nieledwie kolosalna.

W kompozycji pokazato si¢ powoli s z e § ¢ figur wielkoSci naturalnej — to jest: Matka
Zbawiciela Swiata — Zbawiciel-dziecie — S[wie]ty Stanistaw — Archaniol Gabriel lilie trzymajacy
i dwéch aniotéw sfery mniejszej uzupetniajacych catosé!C.

Dzieta Delaroche’a, Scheffera i Norwida laczyta zatem tematyka. Jednak
tworcow prac sakralnych w 6wczesnej Europie byto bardzo wielu. Tematyka nie

% List do Joanny Kuczyriskiej z potowy czerwca 1866 r. PWsz 9, 230.

101 ist do Jana KoZmiana z 2 grudnia [1866] r. PWsz 9, 269. Podobna w tresci informacje
przestal Norwid Cezaremu Platerowi: ,,Néanmoins aujourd’hui si le travail que je fais m’irait
conduire 8 C 1ic hy, jene saurais espérer qu'en la grandeur de la toile d’autel, contenant
6 figures de la grandeur naturelle et qui se triuveraient certainement trop larges pour entrer
aisément dans une prison pour dette!” List do Cezarego Platera z 1 grudnia 1866 r. PWsz 9, 268.
W liscie do Konstantego Branickiego z 8 kwietnia 1867 r. (PWsz 9, 276) napisal wiersz, w kto-
rym okreslat siebie jako artyste religijnego:

EPITAPHE
Ci git ’artiste religieux
Qui s’état bien crotté
A la recherche de I'atelier
Dansun lieu-ath¢ée!l..
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mogta stanowi¢ jedynego kryterium, ktérym kierowat si¢ poeta. Mozna przy-
puszczaé, ze wyrdzniajac tych dwdch malarzy z masy twércéw dziet religijnych,
kierowat si¢ raczej wspdlnota pogladéw i stosunkiem do sztuki. By¢é moze
réwniez znaczenie miat sposéb wykonania dziel, wykorzystania Srodkéw wy-
razu. Norwid zwracal uwage nie tylko na temat pracy, ale takze na sposdb jego
przedstawienia'!. Wazne dla poety moglo byé podejscie Scheffera i Delaro-
che’a do artystycznej tradycji. Norwid szanowal dawnych mistrzéw, za nie-
zbedne w prawdziwej sztuce uznawat odwotania do tradycji, korzystanie z uzna-
nych wzorcéw. Ze wzgledu na to, ze badania zwiazkéw Norwida z Schefferem
musialyby mie¢ nieco inny charakter niz analiza powiazaf z Delarochem, a co
za tym idzie — wymagatyby rozlegtych rozwazan, w dalszej czgsci niniejsze;j
pracy zajmowac si¢ bede jedynie postacia Delaroche’a. Wybdr ten spowodowa-
ny jest takze tym, ze Norwid méwit o nim bezpoSrednio, a takze uczynit go
jednym z bohateréw Czarnych kwiatow.

2. Norwid 1 Delaroche

Sady badaczy takich jak Jastrun czy Lisiecka byty formutowane tak, ze nie
zachecaly do zapoznania si¢ z tworczoScig Delaroche’a 1 Scheffera, a przez to
niemal eliminowaty mozliwo$§¢ obiektywnej oceny dokonywanych przez poetg
wyboréw. Przygotowywaty czytelnika utworéw Norwida do kontaktu z mierny-
mi malarzami, ktérych artystyczna dzialalno$¢ nie wytrzymata préby czasu.
WartoSciowanie sztuki zmienia si¢ i dzi§ nieco inaczej patrzy si¢ na obrazy
Delaroche’a (a takze Scheffera) niz wéwczas, gdy wymienieni autorzy pisali
o stosunku Norwida do wspdiczesnych mu malarzy. W latach siedemdziesiatych
XX w. zaczeto si¢ interesowaé sztuka zapomnianych wilasciwie akademikow.
Woéweczas tez pojawily si¢ pierwsze monografie malarzy akademickich, w tym
takze Delaroche’a. Wazne miejsce w opracowaniach zajety opinie XIX-wiecz-
nych wielbicieli sztuki. Wspdiczesny czytelnik, wyposazony we wrazliwos¢
estetyczna catkowicie rézna od tej sprzed okoto 150 lat, moze czul si¢ za-
skoczony XIX-wiecznymi ocenami, metodami wartoSciowania i analizami dziet

T Ilekroé¢ co jest magistralnie oddanego (np. cialo kobiety L o e w e), tylekroé¢ jest b e z
serca i pomy stu, tak dalece, ze sztukmistrz co$ biegle zrobiwszy wota przyjaciét i pyta:
«Co to bedzie? jak to zwaé? czy to Kleopatra, czy Matka Boska?»

Ilekro¢ co jest uczute i pomyslane (np. Le Pauvre pécheur de Chavannes), tylekro¢ jest niedo-
tezne w egzekucji i nieledwie $mieszne. [Salon paryski 1881]. PWsz 6, 537.
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Delaroche’a. Z tego powodu istotnie wydalo mi si¢ zaprezentowanie jego
pozycji w éwczesnym §wiecie sztuki'?,

3. Przemijajaca stawa

Hippolyte Delaroche (1797-1856) — takie byto wtasciwe imi¢ malarza, ktéry
zmienil je na Paul dla odréznienia od ojca — pochodzit z rodziny mieszczan-
skiej'?. Jego ojciec — Grégoire Hippolyte, zajmowat si¢ handlem dzietami
sztuki. Paul rozpoczal studia artystyczne prawdopodobnie w 1816 r. w klasie
pejzazu u Louisa Etienne’a Wateleta (1780-1866). Porzucit jednak tg pracownig
1 w 1820 r. byt juz uczniem Jeana Antoine’a Grosa, znanego tworcy obrazow
historycznych, stylistycznie bliskich szkole Davida. Dzieta te charakteryzowata
linearnos$¢, doktadnos$¢ opracowania kompozycji, ,,bohaterska” tematyka, teatral-
ne upozowanie postaci, gestem i mimika wyrazajacych silne emocje. Jeden ze
wspétuczniéw ze studia Grosa ulatwit Delaroche’owi nawiazanie kontaktu
7 przedstawicielami malarskiej rodziny: Carlem Vernetem (1758-1838) oraz jego
synem i uczniem — Horacym (1789-1863) (duza czg$¢ ich dorobku stanowity
sceny batalistyczne). Ta znajomoS$¢ stata si¢ jeszcze blizsza, kiedy Delaroche
wszedl do rodziny, zeniac si¢ z corka Horacego. Malarz zadebiutowat na Sa-
lonie w 1822 r. Dwa lata p6Zniej za Joanng d’Arc otrzymal nagrode. Prawdziwa
stawg przyniosto mu dzieto pod tytutem Smier¢ krélowej Elibiety (Mort
d’Elisabeth), wystawione w 1827 r.'* Byt to poczatek catego cyklu obrazéw,
do ktérych tematy brat z historii Anglii. Z wielkim uznaniem publiczno$ci
spotkata sig¢ Smier¢ ksigcia de Guise (Mort du duc de Guise) — praca z Salonu
1835 r., ale zostata ona niezbyt dobrze oceniona przez krytykéw. W latach
czterdziestych Delaroche zostal mianowany cztonkiem Akademii Sztuki w Am-
sterdamie i Petersburgu'®.

12 Aby byé wiarygodnym oraz w celu zapoznania z éwczesnymi gustami i kryteriami oceny
obrazéw, przywotatlem wiele wypowiedzi z epoki. Musze dodaé, ze czasem sa one pozbawione
mojego dituzszego komentarza, poniewaz ,ttumacza si¢ same”. Przywotane fragmenty sa bardzo
odlegte od tego, jak dzi§ si¢ postrzega i méwi o sztuce, moze dlatego wydaja si¢ prosto
formutowane. Na tyle prosto, ze czasem komentarz — jak sadzilem — wrecz trzeba byto ograniczy¢
do minimum. Zetknigcie z XIX-wieczna wrazliwoscia i sposobem oceny, reagowania na sztuke
i pisania o niej jest wystarczajaco zadziwiajace dla wspoétczesnego odbiorcy.

13 Informacje biograficzne zaczerpnalem z ksiazki S. B a n n. Paul Delaroche. History
Painted. London 1997 s. 33 n.

¥ M.-P. B o y é. La melée romantique. Paris 1946 s. 94-95.

15 7Zob. N. D. Z i f f. Paul Delaroche. A Study in Nineteenth-Century French History
Painting. New York-London 1977 s. 188-189.
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Obrazy tego malarza byty rozpoznawalne ze wzgledu na tematyke, szczeg6l-
na troske o staranne wykorczenie prac, a takze ogromne rozmiary pidcien:
stworzyt mode¢ na wielkoformatowe malarstwo historyczne. Ostatni raz wystawit
swoje obrazy na Salonie 1837 r. W 1841 r. ukoniczyt, wykonywany przez pigé
lat, wielki fresk zwany hemicyklem'®, wystawiony w Ecole des Beaux-Arts
w Paryzu. Niemal od poczatku dziatalnosci artystycznej towarzyszyto mu nie-
przychylne nastawienie duzej cze$ci krytykow i artystéw. Jozef Ignacy Kra-
szewski, zaliczajacy si¢ do wielbicieli talentu malarza, opisal tg sytuacje.
Poniewaz jego relacja charakteryzuje stosunek publicznos$ci i krytyki do De-
laroche’a, pozwolg sobie przytoczy¢ wigkszy fragment wypowiedzi Kraszew-
skiego.

Do szkoty sztuk pigknych [...] szedtem tylko dla zobaczenia arcydzieta Delaroche’a — tak zwanego
hemicyklu, olbrzymiej kasty zawierajacej w fresku przepysznie pojetym ugrupowana, wcielona his-
toria malarstwa. Znatem kompozycje tylko ze sztychu i z ogdlnego jej ugrupowania, chciatem ja
widzie¢ cata, zywa, tak jak znakomity artysta rzucit ja na t¢ §ciang monumentalng. Wyzna¢ musze,
iz przeszta oczekiwanie moje, p6zniej w lat kilka miatem zrgczno$¢ ogladaé studia oryginalne
Delaroche’a do tego i do innych kompozycji, poznatem go blizej i lepiej; lecz nie zmienilem o nim
przekonania, bo od pierwszego wejrzenia przed tym, ktéry stworzyl, obmyslit, wykonat tak wspa-
niate dzieto — z uszanowaniem poktonié¢ si¢ kazata sprawiedliwosé. Rzecz szczegdlna; Delaroche
jest od roku 1822, w ktérym z pierwszym obrazem wystapil na wystawie (Joas i Josebeth — Zdjecie
z Krzyza), az do roku 1831 mial tylko wielbicieli i powszechne uznanie, od tej daty poczyna sig¢
przeciwko niemu réwnie goraca opozycja, jak wielkie wprzédy byto uwielbienie. Nagle znajduja
wszyscy, ze Delaroche jest tylko zreczny, ze jest nadto zrgczny, ze mu brak energii, ze zbyt stara
si¢ podobac¢ ogoétowi i tysiaczne inne zarzuty podobne.

[...]

Delaroche, ktérego zrazu uwielbiano, po krytyce, mocno dotkniety, obrazéw wigcej na wystawe
nie dawat'’.

Swej niecheci do Delaroche’a nie kryt Théophile Gautier. Dal jej nawet
wyraz w powieSci Panna de Maupin z 1836 r., w ktdérej sformutowat hasto
,»sztuka dla sztuki”: ,,Kilka wiekow temu Swiat mial Rafaela, mial Michata
Aniota; obecnie ma pana Delaroche, a wszystko dlatego, ze idziemy do po-
stepu! [...]”'8. Krytyk i pisarz byt chyba najbardziej zaciektym krytykiem
tworczoSci Delaroche’a. Niemniej popularno$¢ malarza wsréd publiczno$ci byt
wielka jeszcze pod koniec XIX w. Autor wydanej w 1892 r. monografii o szty-
charzach dziatajacych w tym stuleciu tak pisat:

167 franc.: pétkole.

TJ. L Kraszewski. Kartki z podrézy 1858-1864 roku. Ksiega II. Wiochy — Neapol
— Francya — Belgija — Niemcy. Warszawa 1874 s. 299-301.
BT Gautier Panna de Maupin. Przet. T. Zelefiski-Boy. Krakéw [1918] s. 38.
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Ary Scheffer jest, obok Paula Delaroche, tym malarzem, ktérego [twérczo$é — D. P.] najpetniej
przedstawiono w rycinach, i tym, ktéry miat dzigki rycinom najwigksza popularnosé.

I dalej:

[...] tworczos¢ te przedstawiali najprzedniejsi rytownicy jego czaséw: Henriquel, Calamatta,
Francois, Aristide Louis, Beaugrand, Blanchard; a sukces tych rycin jest wielki u tych wszystkich
0s6b, ktére chca mie¢ przed swoimi oczyma, w swoich salonach, temat czutosci lub poboznosci.
Ary Scheffer, razem z Paulem Delarochem, jest z pewnos$cia malarzem, ktéry byl najczesciej
oprawiany w ramy'’.

Zdaje sig, ze ta popularno$¢ zrazata kolegdw-malarzy: ,,Pan Delaroche jest
uwielbiany przez mieszczafistwo i kontestowany przez artystéw?’”. Delaroche
znalazt jednak obroncéw w osobach literatéw, ktérym zdarzalo si¢ pisac
o sztuce, takich jak Stendhal czy Heine?!.

Po niepowodzeniu, za jakie uznal swoje wystapienie na Salonie 1837 r.,
artysta zajat si¢ inna tematyka i zmienit tryb zycia: zamknat oficjalnie swoja
pracowni¢, nowe dzieta pokazywat tylko uczniom (miat ich mimo oficjalnego
zaprzestania dziatalno$ci nauczycielskiej) oraz znajomym. Przyczyn pojawienia
si¢ w ostatnim okresie zycia i tworczos$ci Delaroche’a tematéw religijnych oraz
bardziej ,kontemplacyjnego” traktowania tematéw historycznych upatruje sig¢
réwniez w tragicznych przezyciach rodzinnych, przede wszystkim — w $mierci
zony. Prace wykonywane niemal w samotnoS$ci i dla ograniczonej liczby wi-
dzéw nabraly cech rézniacych je od wczes$niejszych obrazéw: staly sig zdecy-
dowanie bardziej osobiste. Ci, ktérzy odwiedzali stroniacego od publicznosci
mistrza, dostrzegali réznice takze w jego metodzie pracy. Spotykali go, gdy
pracowat ,wylacznie dla siebie, w obecnosci ulubionego ucznia, w zaciszu

YH.Béraldi. Les Graveurs du XIXe siécle. Guide de I'amateur d’estampes modernes.
T. XII. Paris 1892 s. 14 i 15; cyt. za: L. E w a | s. La carriére d’Ary Scheffer. W: Ary Scheffer
1795-1858. Dessins, aquarelles, esquisses a [’huile. Paris 1980 s. 31 (Ten sam cytat podat Ewals
w: Ary Scheffer, sa vie et son oeuvre. Nijmegen 1987 s. 100). ,,Ary Scheffer est, avec Paul Dela-
roche, le peintre qui a été le plus capitalement gravé, et celui qui a dii a la gravure le plus de
popularité. [...] ce sont les premiers burins de son temps qui le traduisent, les Henriquel, les
Calamatta, les Francois, les Aristide Louis, les Beaugrand, les Blanchard; et le succes de ces
gravures est considérable aupres de toutes les personnes qui veulent placer sous leurs yeux, dans
leur salon, un sujet de sentiment ou de pieté. Avec Paul Delaroche, Ary Scheffer est certainement
le peintre qui a été le plus encadré”.

20Th, Thoré Salon de 1846. W: t e n % e, Les Salons. Paris 1868 s. 278; cyt. za:
E w als. Ary Scheffer, sa vie, s. 85; zob. réwniez s. 191. M. Delaroche est fort admiré des
bourgeois et contesté par les artistes.

2B an n, jw. s. 16.
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i prywatno$ci wlasnego domu; «obnazony», jesli mozna tak powiedzieé. Za-
dziwial wéwczas obserwatora swoboda... bogatej wyobrazni, wzlotem ducha
i pewna reka”?2.

O ile wczesniejsze dzieta historyczne byty czesto aluzjami do aktualnych
wydarzenn politycznych, o tyle te ostatnie dotykaty zagadnien kofica zycia,
Smierci i Pasji Chrystusa.

4. Retuszowany dagerotyp

Jak wynika z listow Norwida, bliski kontakt z Delaroche’em nawiazat on
krétko przed Smiercia malarza. Fakt ten jest o tyle wazny, ze poeta zdawat si¢
dostrzegad tylko péZna tworczos¢ malarza — jego dzieta religijne. Mozna byloby
uznaé, ze takie wybidrcze potraktowanie dorobku Delaroche’a ma zwiazek ze
zblizeniem obu tworcow w ostatnim okresie jego tworczosci. Jednak wydaje sig
to mato prawdopodobne, gdyz jego dzieta historyczne byty bardzo znane; trud-
no posadza¢ Norwida o brak wiedzy na ten temat. Na selektywne traktowanie
przez poetg tworczosci Delaroche’a wskazuje nie tylko wspomnienie ostatniego
spotkania z malarzem zapisane w Czarnych kwiatach, ale takze literackie
westchnienie po jego synu — Horacym. W tek$cie zatytutowanym [Horacy Dela-
roche] Norwid okreslit krétko charakter popularnoS$ci artysty, a co za tym idzie
— takze tworczoSci ,,Pawla Delaroche, cichej, wielkiej, gigbokiej, niekrzykliwej,
a stanowczej stawy malarza: meza przeto tak we Francji, jako i we wieku dzie-
wietnastym wyjatkowego”?®. Jeden z najstynniejszych artystéw od drugiego
dziesigciolecia XIX stulecia niemal az po schytek tego wieku ,,cicha stawa”
cieszyt sie dopiero pod koniec swojej dziatalnoSci artystycznej, po rezygnacji
7z wystawiania na Salonach. Jego twoérczo$é, jak nadmienilem wyzej, nabrata
wowczas intymnego charakteru. Trzeba pamigtaé, ze Norwid pisat o oddziaty-
waniu prac Delaroche’a 23 lata po $mierci malarza, kiedy jego uczestnictwo
w Swiecie sztuki byto, je§li mozna tak powiedzieé, pasywne — przedtuzane
przede wszystkim przez wielka liczbg reprodukcji, a warto podkresli¢, ze bytly
to w wigkszos$ci reprodukcje obrazéw historycznych.

22 Ch. Blan c. Le Genie captif: dessin posthume de Paul Delaroche, ,,Gazette des Beaux-
-Arts” 1859 I's. 79; cyt. za: B a n n, jw. s. 157. (Bann podaje ten fragment wytacznie w jezyku
angielskim: ,,on his own account, in the presence of a favoured pupil, in the silence and intimacy
of his home, ,.,en déshabillé”, so to speak [...] facility.... abundant imagination, lightness of spirit,
accent and hand”).

23 Horacy Delaroche. PWsz 6, 258.
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Uwazajac, ze prawdziwa, wielka sztuka wspoétczesna wtasciwie nie istnieje,
Norwid jednocze$nie niezmiernie wysoko cenit Delaroche’a. MySl o twérczoSci
malarza, wyrazona w 1879 r. we wspomnieniu o Horacym, pojawila si¢ wczes-
niej w podobnej postaci w Czarnych kwiatach. Tutaj tez Norwid byl ,wielce
uradowany, iz jest przecie na $wiecie artysta”**. Ten powtérzony sad poety
zdaje si¢ wskazywac, ze rzeczywiScie widziat w Delaroche’u jedynego prawdzi-
wego malarza, ktéry potrafit sprosta¢ wymaganiom wspdtczesnosci, pozostajac
jednocze$nie wierny artystycznej tradycji.

W Czarnych kwiatach Norwid opisat szczegdélowo obraz zaprezentowany mu
przez Delaroche’a. Poeta dokonywat takiego zabiegu rzadko, bowiem zwykt da-
wac literacki ekwiwalent wytacznie tych dziet, ktére zrobity na nim rzeczy-
wiScie ogromne wrazenie. Maly obraz religijny, ktérego tytutu Norwid nie
podat (podobnie zrobit w przypadku przywotari dziet Le Sueura w Assuncie
i Rembrandta w Bransoletce), nazywany jest Wielkim Pigtkiem® (przyjmuje
si¢ réwniez tytut Maria wsrod swietych kobiet*®).

Obraz przedstawia wnetrze niewysokiej, do$¢ ciemnej, ubogiej izby. Na
Scianie po lewej stronie (widza) otwiera si¢ niewielkie okno. Przy nim stoja
dwaj mezczyZni, ponizej okna, na podtodze, réwnolegle do Sciany bocznej —
lezy kobieta. Prawa strong¢ zajmuje grupa kobiet kleczacych w tawach przy-
pominajacych koscielne. W oknie wida¢ groty pik oraz deske¢ z napisem INRI.
Na Srodku obrazu, w takiej samej klgczacej pozie ukazana jest jeszcze jedna
kobieca postac.

Norwid stosunkowo doktadnie opisal sceng pokazana na obrazie. Dotaczyt
ostrozna, nie przekraczajaca tresci przedstawienia interpretacj¢. Zachowat wigc
duza wierno$¢ temu, co widziat na przedstawieniu, dlatego dziwi nieco, ze
znalazto si¢ w tym tek$cie kilka omytek. Dzieto zostato wykonane przez De-
laroche’a na ptétnie, a nie, jak powiedzial twérca Czarnych kwiatéw: ,,Byta to
rzecz [...] malowana na drzewie”?’. Poza tym, nalezato do cyklu liczacego
cztery, a nie trzy obrazy, jak mial rzekomo oznajmi¢ poecie Delaroche?®.

M Czarne kwiaty. PWsz 6, 186.

B ann, jw.s. 298-299; Z i f f, jw. s. XV.

2 B ann, jw.s. 269. Takim tytutem operowat takze B. Foucart w swoim Le renouveau de
la peinture religieuse en France (1800-1860). Paris 1987 s. 254.

2T Czarne kwiaty. PWsz 6, 185.

B Jw. s. 186. J. W. Gomulicki w Kalendarzu biograficznym (PWsz 11, s. 81) napisal, ze
Norwid ogladat u Delaroche’a ,,oryginalnie potraktowany obraz, pierwszy z zaprojektowanego
przezen osobliwego tryptyku «Chrystusowego»”. Delaroche nie projektowal tryptyku; takze tres¢
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Potwierdzaja to stowa z listu malarza, pisanego w 1853 r., kiedy to rozpoczat
prace nad zespotem obrazéw®’: ,,Wyobrazenie kofica jej ziemskiego zycia zto-
zy sie w cykl, w rodzaj oddania czci Dziewicy w czterech piesniach”.
W skiad cyklu, poza Wielkim Pigtkiem, wchodzity: Zastabniecie Marii, Maria
rozmyslajqca nad korong cierniowa, Powrét z Golgoty®'. Malarz zdazyt ukoii-
czy¢ tylko pierwsze dzielo. Norwid poinformowat takze, iz prébowal dowie-
dziec sig, czy Delaroche pracowat nad pozostalymi obrazami. Podat, Zze malarz
nie zaczal ich wykonywaé, i wysunal przypuszczenie, ze mogly pozostaé
w szkicach. Jednak francuski twérca pracowat nad nimi, byty znane po jego
$Smierci. Wydawaé by si¢ moglo, ze Norwid istotnie nie byt w stanie do nich
dotrze¢, chocby dlatego, iz wystawa retrospektywna Delaroche’a byta zorga-
nizowana dopiero w rok po napisaniu Czarnych kwiatéw. Na tym pokazie owe
obrazy widzial miedzy innymi Théophile Gautier’?. Jaki§ czas pézniej takze
Kraszewski miat sposobno$¢ zapoznania si¢ z inna niz Norwid praca wchodzaca
w sktad cyklu — Powrotem z Golgoty®. Skadinad wiadomo, ze przygotowania
do tej wystawy zaczely si¢ wczes$niej i istnienie kolejnych czesci cyklu nie
bylo tajemnica w czasie, gdy Norwid pisal wspomnienia®*. Przeplatanie si¢
wiernego opisu i skromnej interpretacji z ,,przektamaniami” w tekscie, ktory
programowo mial by¢ wedlug poety jak najwierniejszym wspomnieniem, zmu-
sza do zastanowienia si¢ nad bardzo prawdopodobna celowo$cia niezgodnego
7 rzeczywisto$cia opisu obrazu i odejscie od faktéw z nim zwiazanych.

W Czarnych kwiatach Norwid zawart Swiadectwo ostatnich spotkan z artys-
tami, ktorzy zmarli wkrétce po nich. Wspomnienia miaty by¢ ,,wierne [...] jak
podpisy Swiadkéw, ktorzy, pisa¢ nie umiejac, znakami krzyza nieksztaltnie
nakreslonego podpisuja sie [...]”%. Rzetelny zapis przypomniend, tak jak

cyklu, mimo podobiefistwa do (tradycyjnie czgsto cyklicznych) przedstawien Pasji, miata — wedtug
koncepcji artysty — skupiaé si¢ na cierpieniach Maryi. Por.: Z i f f, jw. s. 261-262.

2 Ziff utrzymuje, ze artysta rozpoczal prace rok wczesniej, w 1852 r. (jw. s. 261).

30U 1 b ac h. Paul Delaroche, s. 371-372; cyt. za: Z i f f. jw. s. 261-262. ,,A representation
of her end, it would make a series, a sort of celebration of the Virgin in four songs”.

371 ff, jw. s. 261-263; B a n n, jw. s. 272.

32 Zob. T. G a u ti e r. Exposition des oeuvres de Paul Delaroche au Palais des Beaux-Arts.
L Artiste” 1857. W: Portraits contemporains. Paris 1874 s. 303; cyt. za: B.Foucart. Le
renouveau de la peinture religieuse en France (1860). Paris 1987 s. 254.

B Kraszewski, jw. s. 325-326.

3% Trzeba dodaé, ze poeta mégt nie mie¢ czasu na rozpytywanie (takze mogto mu brakowaé
kontaktéw z osobami znajacymi lepiej niz on Delaroche’a, ktére moglyby udzieli¢ potrzebnych
informacji), poniewaz tekst napisat krétko po $mierci malarza.

3 PWsz 6, 186.
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w ogdle Sciste odtworzenie rzeczywistosci, nie byto w opinii Norwida mozliwe.
Za jedyne rozwiazanie poeta uwazal ,,przyblizenie”, postuzenie si¢ znaczacymi
niedopowiedzeniami36. Sadze, ze wskazana w tekScie ,,nieudolnos$¢” ,,podpisu-
jacych sig Swiadkéw” jest tego rodzaju. Zastrzezenie podmiotu méwiacego nie
wynika z faktu, ze przy zapisie swoistego nekrologu gtéwnym Zrédiem infor-
macji byta zawodna pami¢c. Wierne odwzorowanie rzeczywistosci nie polegato
na realistycznym zapisie. Mozliwie pelny obraz wymagal jeszcze przyblizenia
doznawanych wéwczas uczué, mysli przebiegajacych przez gtowe, towarzysza-
cego rozmowom nastroju. Dazenie do takiej wiernosci mogto prowadzi¢ do po-
jawienia si¢ ,,przektaman” uzupetniajacych opis spotkan. ,,Przeinaczenia” wy-
nikaly rowniez zapewne z dostrzeganej przez Norwida utomnosci jezyka, ktéry
nie byl w stanie odda¢ w petni mysli ani doznan.

Wydaje sig, ze we fragmencie dotyczacym Delaroche’a i jego obrazu wazna
role odgrywa artystyczna tradycja. Dzietami, od ktérych narrator zaczyna swe
opowiadanie, sa — co zostato podkreslone graficznie — ,fragmenta z gliny
polewanej czternastowieczne, florenckie”.
Wprowadza wigc w Swiat dawnej, uznanej sztuki. Dalej pojawia si¢ informacja,
ze obraz Delaroche’a zostat wykonany na desce. Trzeba w tym miejscu dodag,
ze zanim jako podobrazie zaczgto stosowaé ptétno, malowano na drewnie. Moz-
na wigc sadzi¢, ze nieprawdziwa informacja o materiale, na ktérym malarz miat
jakoby wykonaé Wielki Piqtek, stuzyta dodaniu dzietu uszlachetniajacej patyny.
Podobny cel mogta mie¢ informacja, ze Delaroche zamierzal wykonaé cykl
zwiazany tematycznie z Pasja Chrystusa, ztozony z trzech obrazéw. Dtuga jest
historia przedstawiania scen Pasji, przez wieki traktowano je w rézny sposdb,
taczono w wigksze i mniejsze zespoty, ale takze wyodrgbniano pojedyncze
wyobrazenia. By¢ moze rzekomo zapowiedziany przez Delaroche’a tryptyk miat
stanowi¢ nawiazanie do ottarzy szafiastych. Taki ottarz miat czg¢S¢ centralna
oraz ruchome boczne skrzydta; na kazdej czesci umieszczano osobne przedsta-
wienia®®. Obraz, ktéry widzial Norwid, miat by¢ poczatkiem opowiesci o Me-

36 Milczenie. PWsz 6, 225.

7 PWsz 6, 185.

38 Ottarze takie mogly nosi¢ bardzo wiele przedstawieii. Poszczegdlne czgsci bywaty dzielone
i kazdy fragment wypetniato malowidto. Nawet jesli mial forme ,tréjdzielna”, to skrzydta od ze-
wnatrz takze pokrywano obrazami. Niemniej sadze, ze akcentowanie tradycji w tym fragmencie
Czarnych kwiatow uprawnia do poszukiwania uzasadnienia zmiany liczby zespotu przedstawiefi
wykonywanych przez Delaroche’a w odwotaniach do funkcjonujacych przez wieki rozwiazain for-
malnych malarstwa religijnego.
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ce: ,,obraz taki nastepstwa swoje mie¢ powinien [...]”*°. Ciazenie ku tradycji
potwierdza tez zestawienie Delaroche’a z Leonardem da Vinci. Z drugiej strony
porédwnanie zostato sformutowane w taki sposéb, jakby podmiot méwiacy chciat
zasugerowad, ze wraz z odejSciem francuskiego malarza konczy si¢ wielka tra-
dycja malarstwa. W takim Swietle ,,przeoczenie” istnienia innych, poza Wielkim
Piqtkiem, rozpoczetych obrazéw zdaje si¢ podkre§laé zamknigcie pewnej epoki
w europejskiej sztuce. W Czarnych kwiatach Norwid umieScit Delaroche’a
wsrdd artystéw, ktérych uwazat za wyjatkowych mistrzéw. Odnoszac jego dzie-
to do tradycji artystycznej, stawial go na réwni z dawnymi ,,sztukmistrzami”
tworczoSci religijnej. Utwor ten jest nie tylko hotdem zlozonym wielkim
tworcom. To takze podzwonne dla pewnej epoki w dziejach kultury i sztuki.
Koniec twoérczego dziatania Chopina — muzyka, Mickiewicza — poety 1 Dela-
roche’a — malarza wyznacza kres prawdziwej sztuki.

Obraz Delaroche’a zatytutowany Wielki Pigtek zostat przywotany przez Nor-
wida nie tylko dlatego, ze byto to ostatnie dzietlo malarza, ale takze z tego
powodu, iz wzbudzato ono zachwyt poety. Pozwolito mu uznaé, ,,iz jest przecie
na $wiecie artysta”’. Jakby Delaroche byt jedynym w XIX stuleciu artysta
zastlugujacym na to miano. C6z zatem odrézniato wskazane przez poete dzieto
od ogromnej, masowej niemal, produkcji obrazéw religijnych? Jak juz zauwa-
zytem, Norwid podkreslat elementy taczace te prace z dluga tradycja dziet
religijnych. Jednak w takim razie tatwiej bytoby mu podziwiaé po prostu obrazy
dawnych mistrzéw. Pt6tna Delaroche’a musiaty wigc przemawiaé inaczej do
poety. Co nowego, interesujacego i odpowiadajacego gustowi XIX-wiecznego
widza malarz wprowadzit do konwencji malarstwa sakralnego? Dlaczego Wielki
Piqtek spetnial wymagania stawiane przez Norwida sztuce wspoéiczesnej, ktora
uznat wtasciwie za ,,nieobecna’?

5. ,,Czarne kwiaty” przed ottarzem

Delaroche pracowat nad ostatnim cyklem obrazéw z zamiarem stworzenia
nowego sposobu ujmowania tresci religijnych. Nie byty to jego pierwsze dzieta
sakralne. Swa karier¢ rozpoczynal migdzy innymi od takich tradycyjnych te-
matdéw, jak Pieta (ok. 1820), a po wycofaniu si¢ z zycia publicznego wykonat
na przyktad Zdjecie z krzyza (ok. 1852-1853). W 1853 r. zaczal mysle¢ nad

3 PWsz 6, 186.
40 Jw.
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P. Delaroche. Good Friday (1856), fragment obrazu
Repr. za: N. D. Ziff. Paul Delaroche. A Study in Nineteenth Century French History Painting.
New York—London 1977



NORWIDOWSKI SAD O SZTUCE

nowymi sposobami opracowania tradycyjnych tematéw religijnych oraz wprowa-
dzaniem nieznanych dotad ujeé. Do tych pierwszych nalezy migedzy innymi
Chrystus na Gorze Oliwnej (1855), za$ przyktadem drugiego rodzaju jest Mtody
meczennik chrzescijariski (1855). Dzieta te odznaczaja si¢ duzym tadunkiem
emocjonalnym. W tym elemencie upatrywat Delaroche szansy na pokazanie
W nowy sposob znanych tematéw. Bardzo powaznie i uczuciowo traktowat tak-
ze pracg nad Wielkim Tygodniem:

Gdybys$ wiedzial, jak pracuje. Od wczoraj jestem mniej nieszczgSliwy; w koricu znalaztem
odpowiedniejsza Magdaleng. Ta scena grozy, w ktdrej ekspresja musi by¢ tak bardzo nowa, jest
chyba ponad moje sity. Bede pracowaé do korica, ale obawiam si¢, ze mi si¢ nie uda. Gdyby ten
temat poruszyli ewangeliSci, obawiatbym si¢ mniej, ale on jest zupeinie nowy, a kiedy rozwazam

to, co si¢ dzialo w tym matym pokoju, gdy dotarty tam odgtosy konduktu odprowadzajacego

Naszego Pana, odwracam glowe i gotéw jestem zniszczyé obraz*l.

By¢ moze Norwid wiedzial o glgbokim religijnym przezywaniu przez mala-
rza treSci dzieta. Wyrazanie wiary w dziele stanowito wedlug autora Pro-
methidiona o warto§ci wytworu artysty. Za arcydzielo uznal poeta rzeZbg
Adama Kraffta w wierszu po§wigconym temu artysScie. Tworzenie rzezby reli-
gijnej poréwnat tam do modlitwy. Intymny nastréj i bardzo uczuciowe podejscie
Delaroche’a do tematéw dziet sktadajacych si¢ na cykl byly powszechnie
dostrzegane. Kraszewski, piszac o innym obrazie z tego zespotu, zauwazyt:

Po Delaroch zostat niewielki szkic, obrazek wystawiajacy takze sceng nietknigta dotad; Matke
Boska sparta na ramieniu S. Jana, po megczenstwie Syna, powracajaca do pustego domu... Mata
lampka o$wieca ten powrdt zatosliwy i przejmujacy... niewielki ten obrazek Delaroche, ktéry tak
dobrze jego charakterowi kompozytorskiemu przystaje, na wigksza skale wykonanym nie byt

[..]%%

W obrazie Delaroche’a zafascynowato Norwida réwniez to, ze cho¢ malarz
nie unaocznit meki Chrystusa, konstrukcja sceny pozwala widzowi bez proble-

“Ulbach, jw. s 371; cyt. za: Z i f f, jw. s. 262. Cytat podany przez Ziffa w jezyku
angielskim: ,,If you knew how I work. Since yesterday I’ve been less unhappy; I have finally
found a more suitable Magdalene. This scene of terror where the expression must be so new, it
is perhaps beyond my forces. I will go to the end, but I fear to have failed. If this were a subject
dictated by the evangelists, I would fear less, but it is entirely new, and when I think of what
took place in this small chamber at the moment when the noise of the cortege of Our Lord was
heard my head turns and I am ready to destroy my canvas”.

2Kraszewski, jw. s. 325-326. Ciekawe, ze cho¢ Norwid szukal, nie udato mu si¢
odnalez¢ ani nigdzie zobaczy¢ innych szkicow, o ktérych méwit Delaroche na tym samym spotka-
niu. Kraszewskiemu udato si¢ jednak do nich dotrzec!
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mu ja odczytaé. Obraz nie prezentuje sceny znanej z tradycyjnych przedstawien
Pasji. Sens obrazu, zgodnie z zatozeniem twoércy, ma si¢ objawia¢ dopiero
wtedy, gdy odbiorca zacznie si¢ zastanawiaé i przezywac to, co dzieje si¢ jakby
poza przedstawieniem. Z podobnego zabiegu skorzystal Delaroche takze w po-
zostalych obrazach z cyklu. Na ten sposob prezentacji narrator zwrécit uwage
dwukrotnie. Zostaty tez podkreSlone graficznie odpowiednie fragmenty wypo-
wiedzi. To, ze treS¢ dzieta dato sig ,wigcej czué, niz widzie s,
stanowito niewatpliwa zaletg¢ dla poety czulego na warto$¢ i wymowe ,,milcze-
nia” i ,,przyblizen’” jako jedynych sposobéw odwzorowania rzeczywistosci.
Podobne znaczenie dla Norwida miato przemawianie gestem, a doktadnie —
wyrazem twarzy. Miara doskonatosci obrazu Delaroche’a byto dla poety to, ze
mimika zgromadzonych w izbie ludzi odstania ich przezycia i dopowiada zda-

rzenia ,,nieobecne” na obrazie:

[...] obraz caly z meki Parskiej, w ktérym osoby Zbawiciela widocznej nie ma,

ale jest ona tylkow gamie-wyrazow-twarzy osob, mgke Pariska widzacych,

wyraZona44.

Istotny w tym fragmencie wydaje mi si¢ pewien zabieg jezykowy, ktérego
znaczenie jest oczywiste wobec wymowy prezentowanej sceny, ale podkresla
tresci, uznane przez Norwida za najwazniejsze. Podmiot mowiacy stwierdzit,
ze postaci Chrystusa ,,widocznej nie ma”. Pozornie takie sformutowanie oznacza
to samo, co ,,nie jest widoczna”. Jednak mozna sadzié, ze szyk dalszej czesci
zdania: ,,jest ona” i dopiero na koricu — ,,wyrazona” pozwala na czytanie: ,,0s0-
ba Zbawiciela... jest tylkow gamie-wyrazdédw-twarzy’. Rzecz
dotyczy osob najglebiej wierzacych, dla ktérych Chrystus byt nie tylko Bogiem,
ale takze Synem, Nauczycielem, Przyjacielem. Obraz byl zatem dzietem osoby
gteboko wierzacej, w pewien spos6b nalezacej do tego grona, niemal cichego
Swiadka Ostatniej Drogi Chrystusa. Dlatego réwniez stojacy przed plétnem
odbiorca, stawat si¢ uczestnikiem owych wydarzen. Nawet zagorzaly przeciwnik
tworczoSci Delaroche’a — Gautier, tym razem uznat warto$¢ dziet sktadajacych

43 PWsz 6, s. 185. Taka metoda przedstawienia zachwycali si¢ wspétczesni Norwidowi widzo-
wie: ,,Przed oczyma staja nam cierpienia Matki Boskiej i tych, ktérzy jej towarzysza. Tym [malarz
— D. P.] chcial nas wzruszy¢ i udato mu si¢”. C’est en nous mettant sous les yeux 1’émotion
terrible de la mere de Dieu et de tous ceux qui 1’assistent qu’il a voulu nous émouvoir nous-
-mémes, et il a réussi”. Ch. P e rri e r. Paul Delaroche. ,Etudes sur les Beaux-Arts en France
et a I’étranger”, Paris 1863 s. 76, cyt. za: Foucart, jw. s. 253.

* PWsz 6, 185-186.
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si¢ na zesp6t przedstawien Mgki mowil ,,0 matych, intymnych dramatach Pa-
sji” . Zwrécit zatem uwage na fakt, ze obraz ten wywoluje ,,wspét-czucie” z
cierpiacym Jezusem i pograzonymi w zalu bliskimi, a przy tym czyni to
w sposob bardzo subtelny.

Obraz robit duze wrazenie na wspéiczesnych, ktérzy doceniali w nim (oraz
w innych pracach religijnych z ostatniego okresu twoérczoSci Delaroche’a) po-
chylenie si¢ nad ludzkim cierpieniem. W takiej prezentacji odnajdowali istotna
ceche chrzescijanstwa:

[...] przedstawienie ludzkich cierpiefi, wigcej nawet: poczucie cierpien cztowieka odnidst Paul

Delaroche do prawdziwej religii, religii cierpienia — chrzescijaistwa*®.

Wydaje sig¢, ze ostatnie obrazy Delaroche’a stanowity doskonaly wyraz
spiritualité chretienne, cechy uwazanej w czasch Norwida za niezbgdna
w dzietach religijnych. Przeciez, sadzac z wypowiedzi XIX-wiecznych widzéw
na temat tych dziel, ,,przemawiaty [one — D. P.] przede wszystkim do duszy”,
jak méwit Delacroix®’, i ,,zginaty kolano widza™*®, wedtug stéw Libelta.

W pitétnie francuskiego malarza Norwid odnajdywal zapewne potaczenie
pierwiastkéw ziemskich z boskimi, ktére uwazal za tak istotne w sztuce.
Pokazanie ludzkich cierpien, ,,ludzkiego”, cierpiacego Boga i dla Norwida byto
bardzo wazne, wszak w tym duchu interpretowal ikonograficzny wzorzec Swie-
tej Rodziny. Takie znaczenie miala réwniez ,,pamieé serca”®®. Delaroche za-
ktadat odczytywanie catego cyklu przez pryzmat ludzkiego cierpienia:

Powrécitem do szkicu Wielkiego Pigtku. Odkad mam przykry nastréj, bez koiica wnosz¢ po-
prawki. Mysle wciaz o pigknie tematéw pasyjnych i przyszta mi na mysl §mieré Dziewicy; jeszcze
jedna Smierc¢! Ale oto dlaczego: w dwdch tematach, ktére spieszytem si¢ wykonaé, Matka Boska
jest heroing, czyz nie jest nia rowniez poprzez Smier¢ Chrystusa? Przedstawienie jej Smierci
stworzy cykl, rodzaj oddania czci w czterech pieSniach. Tradycja méwi, ze wrdcita ona na Gore

45 Por. przypis 32. ,Petits drames intimes de la Passion”.

A Nettement Une visite a Paul Delaroche, mai 1857, ,Poetes et artistes
contemporains”, Paris 1862 s. 22, 20; cyt. za: Fou c ar t. jw., s. 252: [...] le spectacle des
douleurs humaines, puis quelque chose de plus, le sentiment de ses propres douleurs ont conduit
Paul Delaroche a la seule religion vraie, a la religion de la douleur, au christianisme”.

4725 stycznia 1857 r. E. D e l a ¢ r o i x. Dzienniki. Tekst fr. oprac. A. Joubin. Przet.
J. Guze, J. Hartwig, wstep J. Starzynski. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968 s. 252.

® K. Libelt Estetyka czyli umnictwo pigkne. T. I: Cze$¢ ogdlna. Petersburg 1854 s. 47.

Y0 Juliuszu Stowackim. PWsz 6, 447.
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Karmel po rozproszeniu si¢ apostotéw i tam umarta otoczona mezczyznami i kobietami, ktérzy
uznali jej wtadze™.

Wielki Pigtek bywal postrzegany jako przedstawienie cierpienia Maryi, stad
funkcjonujacy drugi tytut obrazu: Maria posrod swigtych niewiast.

Norwid umiescit w centrum swojej interpretacji Chrystusa, ale nie pominat
cierpienia Maryi. Kompozycj¢ odczytywat od strony lewej, od miejsca najwigk-
szego napigcia emocjonalnego, az do cichych, skupionych, modlacych si¢ ko-
biet. Zgodnie z akademicka zasada postacie zostaty ustawione w trzy grupy.
Takze to do$¢ sztuczne ugrupowanie stanowito dla Norwida zalete, przerwy
migdzy grupami uznat wlasciwie za ,,zawieszenie gtosu”, pauz¢ przed wczuciem
si¢ w sytuacje kolejnych wymownych postaci. Prezentacje klgczacej poSrodku
obrazu Matki Boskiej, ktérej posta¢ oddzielona jest taka pusta przestrzenia,
skojarzyt z piesnia Stabat Mater Dolorosa, wskazujac na Jej szczeg6lna bolesé.

Wydaje sig¢, ze Norwid mégt uznaé za zalete czytelna kompozycje obrazu.
Niechetny fajerwerkom formalnym, zwolennik artystycznej tradycji, dostrzegt
warto$¢ tego dzieta - podobnie jak wielu wspdtczesnych mu odbiorcéw —
przede wszystkim w zawartym w nim tadunku emocjonalnym. Kompozycja nie
miata komplikowa¢ odbioru czy niepotrzebnie skupia¢ uwagi widza na zagad-
nieniach technicznych. Ustawienie postaci, do jakiego odbiorcy byli przy-
zwyczajeni: wyraziste, teatralne upozowanie figur apostoléw, przedstawienie
Maryi i niewiast przypominajace adoracje NajSwietszego Sakramentu (zwtaszcza
ze kobiety siedza w tawach, zupetnie jak przeniesionych z koS$ciota) utatwiaty
widzom odczytanie religijnego przestania obrazu. Jak si¢ wydaje, najistotniejsze
dla Norwida bylo to, ze obraz stanowil wyraz glgbokiej wiary. Przejecie to-
warzyszace jego wykonaniu, o jakim méwit Delaroche, udzielito si¢ takze poe-
cie. Norwidowska interpretacja skupiona jest na ,,wspot-czuciu” z Chrystusem,
pewne elementy przestrzeni zyskaly nawet z tego powodu w jego wizji nieco
inny charakter niz w oryginale. Niska izba nie przypadkiem przypominata mu
katakumby — miejsce spotkan modlitewnych pierwszych chrzescijan. Ten ahi-
storyzm mial, jak sadze, by¢ elementem wyobrazenia pierwotnej, zarliwej

S0Ulbach, jw.s 371-372; cyt. za: Fou c art, jw. s. 262. (Tekst podany w wersji
angielskiej). ,,I have returned to the sketch of the Good Friday. Since I have the sad habit, I have
made changes without end. Always thinking of the beauty of the subjects of the passion, the idea
came to me to make the death of the Virgin; yet another death! But here is why: In the two sub-
jects that I hasten to execute, the Virgin is the heroine; is she not also in the dead Christ?
A representation of her end, it would make a series, a sort of celebration of the Virgin in four
songs. Tradition has it that she returned to Mount Carmel after the dispersion of the apostles, and
that she died surrounded by the men and women who submitted to her rule”.
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wiary. Stuzyl ponadto ,,spigciu” dziejow chrzescijaiistwa od jego poczatkéw,
przez katakumby, do wspodiczesnego Norwidowi Kosciota.

»Uzupelnienia” w interpretacji i ,,przektamania” faktoéw, na jakie pozwolit
sobie Norwid, wydaja si¢ zamierzone. Mozna chyba dopatrywac sig¢ tutaj zasto-
sowania przez poetg podobnego mechanizmu jak w przypadku przywotan dziet
Le Sueura w Assuncie 1 Rembrandta w Bransoletce. Korzystajac z obrazéw
dawnych malarzy i Delaroche’a, uznal za nieistotne elementy, takie jak tytut.
Sceny przedstawione na tych plétnach przeksztatcil, rozwijajac ich tres¢. Choc
w Czarnych kwiatach stwierdzil: ,w daguerotyp raczej piéro zamie-
niam, aby wiernosci nie uchybi¢™!, zapisujac wspomnienia, jednak ta foto-
grafia zostata poddana retuszowi. Nawiasem mdwiac, trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, czy Norwid uwazat rodzaca si¢ nowa technike rejestracji rzeczy-
wistosci za pozytywna’’. Chyba jednak nie widzial w niej nawet namiastki
sztuki. Wyzszo$¢ twoérczosci polegata choéby na tym, ze pokazywala wtasny
Swiat, aczkolwiek ztozony z czastek realnosci:

Daguerotypistom zawsze trzeba, aby byt przedmiot, albowiem daguerotyp nie jest — histerycznym
sztukmistrzem. Cztowiek — jest Obraz i Czastka Boga, tj. Stworzyciela®.

Na obrazie Delaroche’a nie zostat uwidoczniony jego gtéwny ,,przedmiot”.
Cierpienia Chrystusa i, jak mozna sadzi¢ — w ten sposéb réwniez On sam,
pojawit si¢ w przezyciach pokazanych na twarzach postaci w izbie>*. Nato-

3 PWsz 6, 177.

52 Gdy Delaroche zobaczyt po raz pierwszy fotografig, stwierdzit, ze ,jego czasy juz mingty”,
jednak sprawa jego stosunku do tej techniki jest rzecza réwnie skomplikowang jak w przypadku
Norwida.

3 [Uwagi dla nowej redakcji ,,Gazety Codziennej”). PWsz 6, 549,

> Autor Czarnych kwiatéw w zadnym swoim tekscie nawet nie wspomniat o dzietach histo-
rycznych Delaroche’a (wymienial taka tematyke w sprawozdaniu Z pamigtnika (,,O Salonie pa-
ryskim 1851”), PWsz 6, 373), ale byly one zapewne znane poecie z powodu popularnosci, obec-
nos$ci w galeriach i dzigki istnieniu licznych reprodukcji. Mogty — przynajmniej niektére z nich
— przyciagna¢ uwage Norwida, poniewaz w przedstawionych scenach mozna by si¢ doszuka¢ cech
znanych z tekstow ,teoretycznych” oraz rozwiazan literackich poety: roli ,,milczenia”, nie-
dopowiedzen, znaczacych przedmiotéw. Cecha, ktéra zrobita na nim duze wrazenie, gdy ogladat
Wielki Pigtek — sygnalizowana detalami i zachowaniem postaci obecno$¢ najwazniejszego boha-
tera, pojawila si¢ w wielu obrazach historycznych Delaroche’a, np. w Staffordzie, gdzie wazna
rolg odgrywaja wymownie pokazane dlonie wytaniajace si¢ zza krat. Sadze jednak, ze zwiazki te
sa zbyt ogdlne, by mozna bylo bez posadzenia o nadinterpretacj¢ poszukiwaé analogii mig¢dzy
elementami twoérczosci plastycznej czy literackiej Norwida a rozwiazaniami kompozycyjnymi
Delaroche’a.
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miast dagerotyp, ,,praprzodek” aparatu fotograficznego, byt w stanie jedynie
utrwali¢ fragment Swiata, bez komentowania go. Wedlug Norwida taki zabieg

wydawat si¢ Norwidowi przektamywacé rzeczywisto$¢: ,,Daguerotypowaé wigc

wiadomostki takie jest to klamaé przez wierno§¢ i szczero$é”>. Dzieta

malarskie wyrazaty — wedlug poety — idee odnoszace si¢g do rzeczywistosci
istniejacej poza tym, co bezpoSrednio pokazane na obrazie. Ponadto ,si¢gaty
gtebiej” w rzeczywisto$¢, do praw nia rzadzacych. Nalezy w tym miejscu
przypomnieé¢, ze taki byl réwniez powdd niecheci Norwida do malarstwa
realistycznego i przyczyna sklonnosci autora Czarnych kwiatéow do koncepcji
akademickich. Akademie od poczatku swego istnienia glosily, ze obraz
powinien idealizowaé postrzegana rzeczywistos$¢, choé artysta miat postugiwaé
si¢ jej fragmentami. Dagerotyp nie mégt — w opinii poety — sprostaé¢ takiemu
zadaniu.

NORWID’S OPINION ABOUT ART ON THE EXAMPLE
OF HIS ALLUSIONS TO PAUL DELAROCHE'S LAST PAINTINGS

Summary

The text is an analysis of an excerpt from Norwid’s Czarne kwiaty (Black Flowers)
connected with Paul Delaroche’s last paintings. The author points to differences between
Norwid’s description of the painter’s last work and the painting itself. The differences are also
concerned with the facts connected with Delaroche’s last series of pictures. There are a lot of
mistakes, but — as the author points out — they constitute a logical whole. They were supposed
to serve Norwid as proof that Delaroche was one of the most outstanding painters of his epoch
— according to the hierarchy set up by the poet. The author expresses his opinion, based on
the example of Black Flowers, that Norwid often applied this method. He willingly used bio-
graphies of artists that were popular at the end of the 18" and in the first half of the 19
centuries; he also used their works, as well as well-known and much discussed currents in art,
or artistic schools, in this way making his meanings sharper or multiplying them.

For correct understanding of the meanings present in this type of presentations it is neces-
sary to turn to the knowledge that all people in the times of Norwid had; people who were
interested — even as amateurs — in art, that is. The author reproduces that knowledge (in the
degree that is limited to the needs of this short article) using a variety of documents and other
evidence. Owing to this, strange and often obscure allusions to Delaroche's works become
much clearer. Norwid proves to have a great knowledge from the area of history of art and
to know a lot about contemporary debates and about artistic life. He used the information he

3 List do Joanny Kuczyfiskiej z polowy wrzesnia 1862 r. PWsz 9, 57.
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had in a consistent, logical — and hence convincing — way. The interpretation made in the text
also points to possible causes of the artistic choices he made.

An additional important conclusion is the statement that it is impossible to charge Norwid
with obscurity since he used the knowledge that was common in his times.

Transl. Tadeusz Kartowicz

DARIUSZ PNIEWSKI — dr, asystent dyrektora Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu. Adres:
plac Teatralny 1, 87-100 Toruf.



