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WOKOL ITALIAM! ITALIAM!

Wsréd wierszy Cypriana Norwida bez daty i miejsca powstania znajduje si¢
utwor Italiam! Italiam!, ktéry, jak wiele na to wskazuje, powstal w Berlinie
w 1845/46 r., po powrocie Norwida z Wtoch. Utwér nie zostal ogloszony za
zycia poety, dopiero w r. 1908 regkopis odnaleziono w zbiorach Poznarskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk'. W 1912 r. Przesmycki wtaczyt wiersz do Pism
zebranych. W komentarzu wpisat Italiam! Italiam! w tradycje literacka: jako
kontekst przywotal literature antyczna i literature wspétczesna NorwidowiZ.
Wspélczesne interpretacje Italiam! Italiam! odchodza w nieco inna strong.
Wedtug Przybosia wiersz jest nowatorski, niemalze awangardowy, gdyz kazdy
jego obraz staje si¢ ekwiwalentem uczucia®. Skubalanka uznata ten wiersz za
barkarolg i wlaczyta go do grupy takich utworéw, jak Czy pamigtasz, Barkarola
Krasifiskiego*. O przynaleznosci do tego rodzaju piesni decyduje tematyka
zwiazana z zegluga, morzem i wspomnieniem kobiety. Akcentowano takze

!'W autografie, ktéry znajduje sig¢ w papierach po ks. J. Jarzgbowskim w Fawley Court brak
daty. Pewna wskazéwka jest podpis autora: ,,Cyprian K. Norwid”, co wskazuje na to, ze wiersz
powstatl po 1845 r. Z Przesmycki sugerowat date: ,,grudzien” 1846, zestawiajac Iltaliam! Italiam!
z listem do Marii Trebickiej z 18 grudnia 1846 r. (C. N o r w i d. Pisma zebrane. Wyd. Z. Prze-
smycki. T. A. Krakow 1912 s. 775; dalej: PZ). Od Przesmyckiego wiemy tez, ze autograf pocho-
dzit ze zbioréw Bronistawa Dabrowskiego z Winnogéry, a w chwili publikacji nalezat do zbioréw
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk (PZ t. A 774). Wedtug J. W. Gomulickiego Norwid
ofiarowal go Bronistawowi Dabrowskiemu w Berlinie na przetomie 1845 i 1846 r. (C. Nor -
w i d. Dzieta zebrane. Oprac. J. W. Gomulicki. T. 2. Warszawa 1968 s. 72; dalej DZ), ale jest
mozliwe, ze Italiam! Italiam zostalo podarowane siostrze Bronistawa — Bogustawie z Dabrowskich
Marnkowskiej albo w 1846 r. w Brukseli, albo w 1849 r. w Paryzu, kiedy poeta na pewno miat
z nia kontakt.

2PZ t. A s. 775-776.

31.Przybos. Préba Norwida. W: Nowe studia o Norwidzie. Pod redakcja J. W. Gomu-
lickiego i J. Z. Jakubowskiego. Warszawa 1961 s. 70-72, 71.

4T.Skubalanka Stylpoezji Norwida na tle tradycji poetyckiej. ,,Studia Norwidiana”
8:1990 s. 29-30.
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wspomnieniowo$é i uczuciowo$¢ tego wiersza®. Italiam! Italiam! pozornie

odbiega od liryki z lat czterdziestych miodego artysty. Liryki przesyconej
refleksja, charakteryzujacej si¢ poszukiwaniem nowych form wyrazu i Swia-
domoscia odrebnosci samego twérey®.

Wiersz staralam si¢ czytac¢ nie tylko jako zapis emocji i wspomnieni, choé
sa one bardzo istotne; przede wszystkim czytatam go poprzez topike zakorze-
niong w kulturze europejskiej. Za punkt wyjScia moich rozwazan przyjetam
komentarz Przesmyckiego z 1912 r.:

Pulsujaca utgesknieniem i niepewnoScia piosnka o charakterze tak wybitnie intime, nie
jest bynajmniej nasSladowaniem Horacego [...] Jesli
z czym zwiazku tu szukaé¢, to albo wprost z Wirgiliu-
szowych spragnionych wedrowcdédw klamorem (Eneida lll, 523)
[podkr. — Z. D.], albo moze z pierwsza strofa wiersza L. Siemieriskiego pod tymze tytutem, druko-

wanego w N-rze 30-tym poznanskiego ,, Tygodnika Literackiego” z r. 1840 [...] W chwili danej

mogly mu byé do pewnego stopnia pobudka tytul i pierwsze stowa’.

Tytul wiersza Italiam! Italiam! przywotuje tradycj¢ wierszy z Wezwaniem
do Neapolu Mickiewicza na czele, Tesknotq do Wioch Gaszynskiego czy wy-
mienionych juz utworéw Krasiiskiego. Ich wspdlnym motywem jest tgsknota
do kraju idealnego, jakim moga by¢ Wtochy. Uogdlniajac, wymienione przeze
mnie utwory pozostaja §wiadectwem odnalezienia w kulturze europejskiej nowej
Arkadii — TItalii. Temat Arkadii i ,,arkadyjsko$ci” jest na tyle obszerny, ze
ogranicz¢ si¢ tylko do zasygnalizowania, Zze o ile starozytni Grecy Arkadig
lokalizowali na Sycylii (Teokryt), a Rzymianie (m.in. Horacy, Wergiliusz)
w rzeczywistej Arkadii w Grecji albo na wsi, w okolicach Tiburu (Tivoli), to
w czasach nowozytnych (XVI-XVIII w.) Arkadia stata si¢ kraina nieokreslona
geograficznie, kraina, ktérej nie ma na mapach $wiata®. Pod koniec XVIII w.
odkryto nowa Arkadig, tym razem przeznaczona dla artystéw, umiejscowiona
we Wiloszech. Stato si¢ tak za sprawa m.in. Goethego i jego Podrozy wloskiej,
dla ktérego wyprawa do Wtoch stata si¢ doSwiadczeniem kraju radosci i pigkna,
i dlatego na wstepie swoich wspomnien wiloskich potozyt zdanie: ,,Auch ich in

5Z.D ok turn o. Kompozycja utworéw lirycznych C. K. Norwida. Toruf 1965 s. 141-142.

6 Przede wszystkim mysle o wierszach powstatych we Witoszech: Moja piosnka [1] czy To
rzecz ludzka (1845). Zob. Dok turn o, jw.s. 63-90.

7 PZt. A s. 775-776. Istotnie, wiersz Siemieniskiego zaczyna si¢ stowami: ,,Do Wtoch, poeto
mtody!”

8 Oczywiscie mysle przede wszystkim o literaturze pasterskiej, ktérej sztafaz krélowat dosé
dtugo. Niewatpliwe liczne nawiazania do niego znajdujemy w literaturze i obyczajowosci
sentymentalnej.
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Arkadien™”. Wtochy obdarzono wszelkimi przymiotami ,,miejsca przyjemnego”
— tak przynajmniej przedstawiaja si¢ w Korynnie Germaine de Staél, ktéra
wykorzystata tez cechy krajobrazu Poludnia w swoim eseju O Niemczech,
charakteryzujac wtasciwos$ci poezji Potudnia i Pétnocy:

Poeci Potudnia do wszelkich uczué przydaja nieustanne obrazy mitego chtodu, gestych lasow,
przejrzystych strumieni. Nawet gdy kresla upojenie serca, nie omieszkaja przydac¢ do tego mysli

o dobroczynnym cieniu, co chroni¢ ma przed skwarem stonecznym'’.

Miejsce przyjemne — znane z literatury pasterskiej, jak pokazat Curtius, to
przede wszystkim ,,tam”, potozone daleko, zacienione, wyposazone we wszyst-
kie potrzebne przyjemnemu zyciu rzeczy, np. strumiefi, zagajnik, kwiaty i ja-
dalne rosliny'!. Taki krajobraz stal si¢ sceneria Zycia pasterzy i ich cierpiei
mitosnych. W literaturze polskiej takie cechy krajobrazu Potudnia przywotat
Malczewski w Marii:

1dZ raczej w pigkne mirtéw i cypryséw kraje;

Co dzien w weselnej szacie u nich storice wstaje,
U nich glosy rozpieszczone i rozkoszne tchnienie.
U nich wawrzyny rosng; i niebo pogodne,

I ziemia ubarwiona, i mys§li swobodne.

A na ksztattnych budowlach meze wiekéw dawnych
Stoja w bieli — i pyszni z swoich imion stawnych,
Zapraszaja z daleka w czarowne zwaliska;

Bogéw i bohateréw — pajakéw siedliska.

Tam, jesli dawnych rzeczy mys$l w tobie gteboko,
Moze, w ten §liczny blekit wpatrzywszy twe oko

.72

®Zob. E.Pano fsky. EtinArcadia ego. W: Studia 7 historii sztuki. Ttum. J. Biato-
stocki. Warszawa 1971 s. 336. Topos Italii — Arkadii artystow pojawial si¢ dos¢ czesto w litera-
turze europejskiej: moge przywotaé przykiad E. T. A. Hoffmanna, Eichendorffa, Byrona. W litera-
turze polskiej do tego motywu nawiazywat Krasifiski czy Gaszynski (negatywny wzorzec realizo-
wali Siemieriski w przywotywanym przez Przesmyckiego wierszu Italiam! Italiam!). Motyw ten
stal si¢ znany nie tylko w literaturze (w ktdrej oryginalne przeksztatcenie znajdzie w twdrczosci
,»wloskiej” T. Lenartowicza), rowniez w malarstwie, inspirowanym m.in. twérczos$cia Claude Lor-
raina. Wszedt réwniez do literatury popularnej, w takim nawet stopniu, ze powstata cata grupa
utworéw przeciwstawiajacych si¢ temu mitowi. Ma to takze zwiazek z podzialem na kulturg
Potudnia i Pétnocy i przypisywanymi tym kulturom cechami.

10 Cyt. za: M. J ani o n. Romantyzm, rewolucja, marksizm. Gdarisk 1972 s. 287.

'"WE. R. Curtius. Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze. Thum. A. Borowski.
Krakéw 1997 s. 202-206.

2A.Malczewski. Maria. Powiesé ukrairiska. Opracowat R. Przybylski. Warszawa
1976 s. 73.
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Czy w jakim$ stopniu Norwid nie postrzegal Wioch jako miejsca szczg$li-
wego? Wielokrotnie wyznawal w swoich listach, Zze moze zy¢ tylko na Potud-
niu: ,,[...] wigc (jeSli mam zy¢) trzeba mi bedzie Potudnia lub Wschodu”!3.
W listach pisanych z Rzymu (w latach 1847-1848) dawal do zrozumienia, ze
czuje si¢ szczeSliwym:

[.]jestem szczgS§liwy z powodu wyobrazefn mych o szczeg-
§ciu —1ze moze jednej rzeczy mi brakuje do zupelnego szczgscia, to jest, azebym w domu,
gdzie atelier moje zatozytem, moégt mie¢ i konia wierzchowego, azeby w krétkich nie-
wyttumaczonego smutku chwilach po Kampanii rzymskiej si¢ przejechac'®.

Wréémy jednak do interesujacego nas wiersza. Czy jest to jeden z licznych
w owej epoce wierszy ,,wloskich”, opiewajacych pigkno Italii? Sugerowalby to
juz jego tytul. Stowo ,Italiam” to nic innego jak tacinski accusativus sin-
gularis. Norwid wykorzystal wlaSciwo$¢ sktadni tacifskiej, w ktoérej przed
nazwa miejsca, bedacego celem badZ kierunkiem ruchu, nie potrzeba dodawaé
odpowiedniego przyimka — wystarczy sam biernik. Polski odpowiednik ,,Ita-
liam” znaczy ,,do Wtoch!” — jest to forma wezwania. Widzimy, Ze juz sam
tytut sygnalizuje obecno$¢ tacinskiego kontekstu.

A jaka jest ta Italia? W pierwszym momencie czytelnikowi wydaje sig, ze
ona nie istnieje. JesteSmy sklonni podejrzewaé Norwida, ze ulegt jakiej$S modzie
»italomanii” i facinski tytut nie ma wiaSciwie w tym tekScie znaczenia.
Pierwsza strofe Italiam! Italiam! otwiera taki obraz:

Pod latyriskich zagli cieniem,
Mysli moja, ptyd z aniotem,"

Poetycki obraz w pierwszym wersie zostat zbudowany wokot ,,cienia”, ktéry
w tej strofie jest osrodkiem, wokoét ktédrego grupuje si¢ cata reszta, tzn.
LJlatyriskie zagle”!S. Motyw cienia mozemy uznaé za wazna wskazéwke przy

13 List do Teofila Lenartowicza z lutego 1860 r. C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebrat,
tekst ustalit, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 8: Listy. 1839-1861.
Warszawa 1971 s. 410 (dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba
oznacza tom, druga — strong).

4 List do Marii Dowgiattowej z 30 sierpnia 1847 r. PWsz 8, 52.

5 PWsz 1, 77.

16 O0zaglowanie taciriskie, ktére charakteryzuje si¢ zaglami w ksztalcie tréjkatéw lub trapezéw,
stosowano na Morzu Srédziemnym i morzach Bliskiego Wschodu (ze wzgledu na wiatry). Warto
zwréci¢ uwage, ze latyfiski zagiel pojawi sie réwniez w Menego (1850): ,,[...] o jutrzni we mgtach,
odplywaja mate statki rybackie z tréjkatnymi zaglami latydskimi [...]7”. PWsz 6, 167.
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interpretacji tego wiersza. Cied w kulturze ma bardzo rozbudowana symbolike,
wielokrotnie kojarzony bywa z alter ego, ciemna strona bytu. W tradycji pla-
toriskiej ciefi byt falszywym obrazem rzeczywistosci, nieprawdziwym jej powto-
rzeniem.

W nastgpnym wersie Italiam! Italiam! bohater zwraca si¢ bezposrednio do
mysli: ,,MyS$li moja, ptyni z aniotem”. ,,MyS$1” i ,,aniot” z kolei naleza do §wiata
duchowego. Aniot w tym miejscu zdaje si¢ petni¢ funkcje istoty posredniczace;j
miedzy $§wiatem czlowieka a §wiatem boskim, moze gra rol¢ podobna do tej,
ktéra przypisywano geniuszowi — ma ,,bosko uskrzydla¢ mysl1”.

W pierwszej strofie zarysowuje si¢ wigc obraz todzi z zaglami, ktérych cier
chroni przed spiekota. Na pierwszym planie sytuuja si¢ elementy Swiata ducho-
wego, jak my$l czy aniol, i to one tworza wyrazna lini¢ wertykalna.

Przestrzeni wertykalnej w drugiej strofie zostata przeciwstawiona przestrzen
horyzontalna:

Dookota morze — morze —
Jak bigkitu strop bez korica:
O! przejasne — petne stoica —
Lodzi! wiosel!... szczgs$¢ ci, Boze...
PWsz 1, 77

Ten $wiat mieSci si¢ pomigdzy morzem a niebem, tworza go dwa zywioty:
woda i powietrze, ktére si¢ tacza, staja si¢ jednoscia i nawzajem warunkuja
swoje istnienie. Zastanawia sposéb przedstawienia tej przestrzeni, bowiem nie
jest to zwykty opis krajobrazu morskiego. Zwréémy uwage na to, ze druga
strofa zostata zbudowana na zasadzie elipsy (brakuje w niej orzeczenia).
Powstawanie obrazu Italii bardziej przypomina wywolywanie jej z pamigci niz
opis, dzigki temu przestrzen ,,zyje”, ,staje si¢”. Norwid Swietnie wykorzystat
kolorystyczny efekt odbijania si¢ Swiatta w wodzie. Znajduje to wyraz w po-
rownaniu morza do nieba: ,Jak bigkitu strop bez kofica”. Przez ,,umiejsco-
wienie” stoica w morzu, ktére jest jego pelne: ,,O! przejasne” (czy mozemy
zapytaé, ze jaSnieje wlasnym §wiatlem?) dokonuje si¢ potaczenie dwoéch sfer:
wody i nieba. Swiatlo Iraliam! Italiam! spaja przestrzefi morza oraz nieba.
W tej przestrzeni unosi si¢ 16dZ z ,latyriskim” zaglem.

Dzigki §wiathu §wiat ten staje si¢ uduchowiony'’. To ono sprawia, ze ginie
granica miedzy niebem a woda.

17 Swiatlo czesto traktuje sig jako odblask §wiata duchowego.
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Ciekawe, ze w przestrzeni, ktorej tozsamos$¢ geograficzna i kulturowa zostata
zasygnalizowana juz w tytule, dominuje zywiol natury: wody i powietrza.
Oczywiscie czgsto umieszczano Wiochy ,,gdzie$ za morzami”, po§réd wéd. Ta-
kie umiejscawianie spetnialo rézne funkcje i pojawiato si¢ w réznych kon-
tekstach, jak w wierszu Z. Krasinskiego Jak aniot spadty:

Jak aniot spadty, lezacy w pigknosci,

Lecz z kary bozej popiotem na czole,
Italia drzemie ws$réd naddziadéw kosci,

A lud spodlony w czarodziejskim kole
Moérz zwierciadlanych i sklepiei §wiattosci,
Jak proch pokuty, lezy na jej czole'®.

Teofil Lenartowicz skojarzy w swojej tworczosci (mys$le giéwnie o tomiku
Album wtoskie z 1870 r.) Italig¢ z btekitem wdd i nieba. Tak wigc kraj ten lezy
,»za biekitnych wod przestrzenia” (wiersz Powitanie z tegoz tomu), a w wierszu
Italia do J. L. Lenartowicz pisze:

Droga przed nami tak cudna,

Za wdéd biekitnych rozlewem

Italia nas tam powita:

RzeZba, muzyka i $piewem,

Stu wiekéw wspomnien taincuchem,
Bigkitna ziemia i niebem [...]

Bialy Neapol w mgle ginie,
Przed nami modre Sorrento.
Lodka o zaglu tacinskim,
Co na wpot masztu zwisa,
Ku brzegom Capri pomyka
Przypominajac Odysa'.

Jak mozemy si¢ przekonaé, w przytoczonych przyktadach woda, btekit morza
i nieba sa bardziej zwiazane z opisem pejzazu, natomiast Norwid w Italiam!
Italiam! tworzy krajobraz, jaki mozna stworzy¢ przez pamig¢é, sile wspomnien.
Bohater wiersza stwarza tg przestrzei. Buduje ja réwniez swoimi emocjami, co
podkreslaja epitety odnoszace si¢ zaréwno do morza, jak i do nieba: ,,Przejasne
— petne stoica” (hiperbolizacja) czy wykrzyknienia (,,O!”) i partykuly w na-
stepnych strofach (wrééze, c6z).

87 Krasinski. Pisma zebrane. T. 6. Krakéw 1912 s. 36.
YT Lenartowicz Album wiloskie. Lwéw 1870 s. 8, 17.
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Istotna role odgrywaja w wierszu powtdrzenia w wielu warstwach; leksy-
kalnej, wersyfikacyjnej. Na zasadzie ,,powtdrzenia” zostat réwniez wykreowany
bohater [taliam! Italiam!, przemawiajacy do swojej my§li, ktérej ,,wedrowka”
ma by¢ wiernym powtdrzeniem peregrynacji z jego przesztoSci.

Przybo§ w Probie Norwida zwrécil uwage na szczegét, uderzajacy przy
czytaniu wiersza:

Nie do Muzy, nie do duszy, nie do serca zwrdcil poeta swoja apostrofe. Nie Muza, nie dusza,
nie serce wioda jego wspomnienie do Ttalii — lecz mys12°.

Mydl, jak sadze, jest kluczem do zrozumienia §wiata tego utworu. Zwrot do
niej jest nieprzypadkowy. W romantycznej teorii rozwoju cztowieka dojrzewa-
nie do refleksji bylo waznym etapem w jego zyciu: podmiot mégt si¢ w myS§li
niejako ,,przejrze¢”, zdoby¢ $§wiadomos$¢ swojego istnienia. Pod wptywem
Schellinga Mochnacki tak definiowat rolg refleksji — mysli:

Mysl jest istota naszej istoty, nosi na sobie nasz cien, nasze podobienstwo, nasz obraz. Ten
ciei wewnatrz nas si¢ rozposciera. W mysli mamy grunt p o d s o b a, mamy wewnatrz nas
ujecie samych siebie — toz Srodkowy niejako punkt calej sfery bytu naszego. Mysl jest jako
czyste zwierciadto: co ukazesz, to si¢ tez w niej ukaze. Patrzac wewnatrz nas, widzimy samych
siebie, wiemy samych siebie, dla samych siebie stajemy si¢ przedmiotem wid ze nia i niejako
sama [istota] oddzielna. By¢ dla samego siebie przedmiotem w i d z e n i a: jest to myslec.
Mysleé jest to zy¢.

W wierszu Norwida apostrofa do mysli nadaje temu utworowi cechy wyzna-
nia. Bohater opowiada swoja i tylko swoja historig. Subiektywizacji stuza
nagromadzone zaimki dzierzawcze: ,,moje”, ,,moja” oraz osobowe: ,,ja” (w od-
mianie). Takie zawgzenie perspektywy do widzenia jednostkowego jest zna-
mienne dla $wiadomosci romantycznej’’>. Mianowicie chodzi o moment,

N5 Przybos. Préba Norwida. W: Nowe studia o Norwidzie s. 72.

M. Mochnacki. O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym. Opracowat Z. Ski-
biriski. £.6dZ 1985 s. 57.

Jezeli przyja¢ hipoteze Gomulickiego, ze wiersz powstal w Berlinie, to istotny jest takze
kontekst biograficzny. Poza listami do Marii Trebickiej z tych lat, w ktérych poeta raczej opisuje
swoje nastroje, lgki czy stan zdrowia, wiemy z kilku relacji i zachowanych dokumentéw, ze w
Berlinie w latach 1845-1846 Norwid trafit w Srodowisko przeciwnikow Hegla; mozliwe, ze byl
stuchaczem wyktadéw starego wéwczas Schellinga, by¢ moze obracat si¢ wsrdd jego zwolennikow
— 1 lutego 1846 r. zostat zaproszony przez J. Goluchowskiego na obiad na czes$¢ sedziwego filo-
zofa, ktoéry rezygnowal z wykladéw na Uniwersytecie Berlifiskim (powodem byt brak zaintere-
sowania).

2 Meyer H. A brams. Formy wyobraini romantycznej. Przektad P. Graff.  Pamietnik
Literacki” 1978 z. 3 s. 205.
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w ktérym podmiot przestaje identyfikowal si¢ z otaczajacym go $wiatem,
a poczucie obcosci i pustki prébuje przetamaé, ,,wysnuwajac z siebie” nowe
$wiaty?’. Ma przy tym $wiadomosé, ze nie mozna wrécié do jednosci z ota-
czajaca natura.

Jeden raz w zyciu swoim kazdy z nas byt w raju — pisal Mochnacki — nim wyszedt z lat dzie-
cinnych, w przeciagu migdzy brzaskiem, Switem, jutrzenka — w rozdziale migdzy wschodem i po-
tudniem lat meskich! Nim zaufal wiasnej sile i zaczat oddzielnie egzystowaé w sobie dla siebie?*.

Wiersz Norwida zwodzi pozorna muzycznoscia. W przypadku tego wiersza
na jego interpretacji zaciazyty ustalenia pierwszych wydawcéw Norwida, ktérzy
faczyli powstanie wiersza z pobytem poety we Wtoszech w 1845 r. i przede
wszystkim z nieodwzajemniong mitoScia do Marii Kalergiszs. Sadze, ze Ita-
liam! Italiam! porusza wazny problem egzystencjalny: niemoznosci powrotu do
tego, co byto, problem czasu, ktéry wymuszal nieustanna wedréwke, przemiany.
Moze Italia to kraj najpigkniejszych lat mlodoSci, nieskazonych jeszcze
dos§wiadczeniem?

Italiam! Italiam! wbrew pozorom nie jest, jak pisat Przesmycki, tylko teskna
piosnka, ale to wiersz, ktory ma swoja dramaturgi¢. Jego napigcie i niepokdj
kulminuja si¢ w trzeciej i czwartej strofie:

Ptyn — a nie wré¢ze mi z zalem
Od tych lauréw tam rézowych,
Gdzie Tass §piewatl Jeruzalem,

I od moich dni — laurowych...

O! po skarby ci¢ wystatem:
Céz! gdy wrdcisz mi z tgsknotg —

2 0 poczuciu obcosci w $§wiecie, rozdziale podmiotu na Ja i Centrum zob. G. Poule t.
Metamorfozy czasu. Opracowat J. Blonski, M. Glowinski. Przeklad W. Blonska [i in.]. Warszawa
1977 s. 437.

»Albo poeta wewnetrzna myS$l swoja i rozumienie, i uczucia wynurza; z samego siebie, jak
pajak, wywijajac osnowe do wszelkich wynalazkéw i fikcji, i samym soba, wtasna indywidualno-
Scia swoja, bez zadnego na rzeczy wewnetrzne wzgledu, baczenie i imaginacj¢ czytelnika zajmuje
[...] w pierwszym razie poezja jest liryczng [...]” — pisal Mochnacki, zob. M. M ochnack i.
Artykut, do ktorego byt powodem ,,Zamek kaniowski” Goszczyriskiego. W: t e n z e. Pisma po
raz pierwszy edycja objete. Lwéw 1910 s. 208-209. Dla przypomnienia warto doda¢, ze motyw
poety-pajaka byt do$¢ popularny wsréd poetéw warszawskich. Wiersz A. Czajkowskiego Pajgk
okrzyknigto arcydzietem.

“Mochnacki. O literaturze polskiej s. 63.

2 Zob. PZ t. A s. 774-775 oraz DZ t. 2 72.
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Wiem to, ale proszg¢ o to —
Niech zaptacze, ze ptakalem...

PWsz 1, 77

W trzeciej strofie znajdujemy nagromadzenie rozkazéw i nakazéw (ostrze-
zen) — ,,Ptyfi — a nie wrééze mi z zalem”. W idylliczna przestrzen Italii bohater
»wypycha” myS§l, ktéra jednak nie wréci ze skarbami, ale z tgsknota, co wpro-
wadza motyw rozproszenia, ale zarazem ponownego zjednoczenia. W wierszu
Norwida dominuje ruch: wysylania, powrotu, przyptywu i odptywu. Sadze, ze
m.in. na tym polega rola ostatniej strofy, bedacej powtdrzeniem pierwsze;j.
Zmienia si¢ tez znaczenie nadane Italii — to juz nie przestrzen wodno-
-powietrzna, ale kraina poezji, ,,Gdzie Tass §piewal Jeruzalem” — kraina Sor-
rento, kraina ,,dni-laurowych” samego bohatera. Na obraz todzi ptynacej po
stonecznym morzu naktada si¢ drugi — zwiazany juz z tworzeniem i poezja.
Zwréémy uwage na powtarzajacy si¢ w trzeciej strofie dwukrotnie motyw lauru
w zwiazku ze zdaniem: ,,Gdzie Tass Spiewal Jeruzalem” (wloski poeta urodzit
si¢ w Sorrento, niedaleko Neapolu; miejscowos$¢ ta lezata na szlaku romantycz-
nych pielgrzymek po Wioszech?®). Miejsce zostalo potaczone z czasem prze-
sztym, panuje w nim zgodno$¢ z jego poetycka aura i ,,dniami laurowymi”
bohatera. Epitetu ,,Jaurowe” nie mozemy odczytywac li tylko jako proponowa-
nego znaku pejzazu Italii, jej roSlinnosci (por. ,li§¢ lauru” w Mickiewi-
czowskiej parafrazie Piesni Mignon). Norwid wprowadza jeszcze inne znaczenie
tym epitetem, odczytanym w kontekScie poprzedniego wersu: ,,Gdzie Tass §pie-
wal Jeruzalem” — przywotuje po prostu dni szczgsliwej, natchnionej twoérczoS$ci
(1i8¢ lauru to przeciez symbol natchnienia poetyckiego). Italia staje sig, jednym
stowem, kraina poezji. Tak naprawde bohater teskni do miejsca, gdzie mogt
tworzy¢, ,,Spiewaé” podobnie jak Tasso.

W tych strofach dokonuje si¢ przemiana widzenia §wiata przez bohatera,
ktéry w przeciwienstwie do fadu wodno-powietrznej Italii do§wiadcza rozdarcia
i braku. W wierszu rzeczywisto$¢ zostata rozdzielona na ,,tam” podmiotu ozna-
czonego przez ,ré6zowe laury”, btekit wody, a jego obecna sytuacje. ,,Tam”
nalezy do przesztosci, a ,,tu” — do chwili obecnej. ,,Tam” to przestrzen poru-
szona: ptynie mysl, statek, styszymy Spiew Tassa. W ruch wprawia ja wola
podmiotu, bo on jest jej faktycznym tworca. Jego mysl wyznacza rytm powsta-

26 Jakkolwiek Tasso nie napisat Jerozolimy wyzwolonej w Sorrento, mozemy przypuszczaé,
ze Norwid nawiazuje do romantycznej biografii wloskiego poety. Czy przywolanie tytutu eposu
w tym wierszu ma jakie§ szczegdlne znaczenie? Chyba nie. Wazniejsze natomiast wydaje mi sig¢
sformutowanie: ,,Tass §piewal”.
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wania przestrzeni. Natomiast sytuacj¢ obecna bohatera okresla jedno stowo,
ktére rzuca w czwartej strofie: ,,Wiem to” (C6z! gdy wrécisz mi z tgsknota —
/ Wiem to, ale prosz¢ o to ). To stowo wydaje si¢ kluczem do zrozumienia
postawy podmiotu wobec rzeczywistoSci, bowiem stowo ,,wiem” uruchamia
czas.

Historia rozpoczyna si¢ od rozdwojenia [..] odtego punktu; kiedySmy sami dla

siebie zaczeli by¢ przedmiotem w id z e nia. Od refleksji. Przed re fle ks ja nie bylo

czasu, bo czas (a zatem historia) rodzi si¢ z nastepstwa mysli, przez rozumowanie®’.

Stowo ,,wiem” burzy idylliczny obraz Italii, a jednoczesnie stanowi konklu-
zje dramatu. Okre§la bowiem sytuacje¢ cztowieka, ktéry utracil swoja Arkadig,
a jednoczesnie zyskat do§wiadczenie. W wierszu Norwida ta granica przebiega
wyraZnie migdzy czasem przesztym ,,dniami laurowymi”, a chwila obecna. Pod-
miot opisuje siebie samego z przesztosci. Opisuje — to zbyt mocne wyrazenie
— przypomina stany emocjonalne, podobnie jak wywotuje z pamigci obrazy
Witoch. RozdZzwigk, ktérego doSwiadcza, moze by¢ przezwycigzony przez wy-
obrazni¢ (myS$l) — to ona jednoczy, jest sprawczynia powrotu, ale juz ku
wyzszej integracji’®. Stowem ,,wiem” bohater dokonuje aktu rozdzielenia prze-
sztoSci od teraZniejszosci, a jednocze$nie w tym samym wersie prosi o powrét
(,,C6z! gdy wrbcisz mi z tgsknota — / Wiem to, ale prosz¢ o to”). Bohater
spoglada w gtab samego siebie, a wigzia migdzy jego ,ja” teraZniejszym a ,,ja”
z przesziosci jest myS§l (wyobraznia). W Italiam! Italiam! nie jest najwazniejsze
wspomnienie, przeszio$é, ale czas — moment przywracania blasku minionym
chwilom — ,,czas odzyskany”.

Tym ,przyptywom” i ,,odplywom” wtéruje, mozna rzec, rytm wiersza:
o$miozgtoskowca trocheicznego. Moze bardziej jasna staje si¢ funkcja pierwszej
strofy, ktéra jest zarazem klamra zamykajaca utwor. Jednak ostatnia strofa
Italiam! Italiam! rézni si¢ nieco w zapisie od pierwszej. Po trzecim wersie
poeta postawit wielokropek. Czy dla wygody recytatora? I ten szczegdt jest
bardzo znamienny. Wielokropek nie zamyka jakiejS calo$ci, ale otwiera,
pozostawia wiersz nie dokoficzony, melodi¢ nie doSpiewana, ktéra, jak mozemy

Mo chnacki, O literaturze polskiej s. 64.

B Zob. Abrams, jw.s. 225-226. Hugo von Hoffmansthal tak definiowal to zjawisko:
»Wszelki rozwdj toczy si¢ linii spiralnej, nic poza soba nie pozostawia, powraca do punktu
lezacego ponad punktem wyjscia” (cyt. za: Abrams, jw.s.216).
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si¢ domySlaé, znéw powrdci, ale moze w innych okolicznosSciach, w innej
tonacji%’.

Norwid nawiazujac do motywu miejsca szczeSliwego (Arkadii), w ktérym
mozna byto tworzy¢, nawiazat tez do innego toposu: tworzenia jako zeglowa-
nia. Jak pisze Curtius, poeci rzymscy mieli zwyczaj poréwnywaé komponowa-
nie utworu literackiego do podrézy morskiej*®. W tym ,uczuciowym”, kon-
wencjonalnym wierszu Norwid, okazuje si¢, uruchomil wiele znaczen zwiaza-
nych z poezja i tworzeniem, bo, jak si¢ wydaje, to wlasnie jest giéwnym
tematem wiersza. ,,Miejscem szczg§Sliwym” nie jest Italia ani nawet jej
wspomnienie, ale utracony czas i minione dni szczeSliwej, ,,natchnionej”
twoérczosci.

Wiersz [taliam! Italiam! wpisuje si¢ w krag utworéw opowiadajacych o do-
Swiadczeniu egzystencjalnym: rozpadzie kosmosu, niemoznoS$ci identyfikacji
cztowieka z otaczajacym go Swiatem, czasem terazniejszym. O poszukiwaniu
harmonii i ukojenia. I o przemijaniu, ktére jest doS§wiadczeniem kazdego
czlowieka, i o prébie jego przezwycigzenia.

2% Na ten szczeg6t zwrécita mi uwage pani dr Elzbieta Dabrowicz. Zob. podobizna autografu
w: Norwid Zywy. Londyn 1962 s. 96-97.

30 poeta stawat si¢ zeglarzem, a jego dzieto — statkiem. Sredniowiecze przechowato obiegowy
juz motyw ,lodzi umystu”. Curtius, jw.s. 136-139.



