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LIRYKA W DRAMACIE NORWIDA
O MUZYCZNOSCI TYRTEJA 1 ZA KULISAMI

Jest stowoz brzmienia, jestz ducha

Tyrtej

Wzorem Norwida siggnijmy do etymologii stowa liryka i do jego pierwot-
nego znaczenia, co moze si¢ okaza¢ wazne zaréwno w przypadku tragedii
o lakonskim wodzu, Tyrteuszu, jak rowniez w przypadku komedii o autorze
Tyrteja — Za kulisami'. Przypomnijmy, iz w starozytnej Grecji pierwotnie nie
funkcjonowat termin ,liryka” (gr. lyrikos, od lyra = lira), lecz ,,melika” (gr.
melikos = melodyczny); nazwa ta byta etymologicznie zwiazana z melos (,,czton
melodii”, ,fraza”, Spiew”, ,pieSn”), zatem oddawala piesniowy charakter
utworéw lirycznych?.

Roéwniez w romantycznej refleksji o poezji powszechne jest rozumienie
lirycznoS$ci jako SpiewnoS$ci, muzycznoS$ci (wedlug Stownika jezyka polskiego
Lindego ,liryczny” znaczy ,$piewalny”). Maurycy Mochnacki, rozrézniajac
poezje liryczna i plastyczna (snycerska), podkresla, iz u poetéw lirycznych:

[...] wszystko zmierza do t o n u, do muzykalno$ci. Muzyka stuzy ich fanta zji, tak jak
figury marmurowe poetyckiemu stuza realizmowi. Muzykalne jest misterstwo poetow
filozofujacych, dumajacych. Krytyka filozoficzna powinna oznaczy¢, jaki zachodzi stosunek [...]

I O wzajemnej relacji tekstow Tyrteja i Za kulisami pisali m.in.: W. Ho r z y ¢ a. O insce-
nizacji ,,Za kulisami” Norwida. ,,Teatr” 1947 nr 4/5 s. 66; . Stawinska T.Mako-
wie c ki. Za kulisami ,Tyrteja”. W: 1. St awin sk a. ReZyserska reka Norwida. Krakéw
1971 s. 167-209; S. S a w i ¢ k i. Tyrteusz Wielki Norwida. W: t e n z e. Norwida walka z for-
mq. Warszawa 1986 s. 131-132.

2Zob.J.Danielewicz Wstep. W: Liryka starozytnej Grecji. Wroctaw 1984 s. XIX-
-XX. BN II 92. Arystoteles wyrdzniat tylko dwa rodzaje poezji: narracyjna i dramatyczna; liryke
zaliczat do muzyki.
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migdzy muzykalno§cia i snycerstwem, migdzy $ piewe m iforemna
postacia, ksztaltem[...]3.

Jozef Korzeniowski w Kursie poezji zaznacza:

Samo nazwisko poezji lirycznej nakazuje muzyke i Spiewanie. W rzeczy samej, poema liryczne
bylo pierwiastkowo $piewane i $§piewowi temu lira towarzyszyta. Zywe uczucie bylo spélnym
7rédtem muzyki i poezji lirycznej®*.

I jeszcze uwaga Mickiewicza z wyktadu XIII drugiego kursu Prelekcji
paryskich:

Co6z to jest naprzdd poezja liryczna bez liry? Kim sa poeci, ktérzy niby $piewaja, nie tylko
nie uktadajac muzyki do swych piesni, ale zgota nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtérem
towarzyszacym poezji lirycznej, lecz stanowi jej istotna czesé, to jej dusza, zycie i §wiatto’.

O pojmowaniu lirycznosci jako synonimu podmiotowos$ci, uczuciowosci,
a zarazem kojarzeniu jej z muzycznoSciga pisala Agnieszka Ziotowicz, re-
konstruujac historyczne znaczenie liryczno$ci w romantycznej refleksji

o dramacie®.

Pojecie liryki jako meliki: melodycznosci, ,,muzykalnego porzadku” pojawia
si¢ u Norwida w wierszu Liryka i druk z cyklu Vade-mecum:

Liry nie zwij rzecza w pie$ni wtéra!
Do przygrawek!... nie — ona

Dlan jako zywemu ortu piéro —

Az z krwia nieroztaczona!

[...]

O! zar stowa i tresci rozsadek,

I niech sumienia berto

W muzykalny tacza si¢ porzadek
Stowem kazdym, jak perta;’

3M.Mochnacki. O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym. Oprac. Z. Skibiriski.
L6dz 1985 s. 124.

4J.Korzeniowski Kurspoezji.W:ten ze. Dzieta. T. XII. Warszawa 1873 s. 35.

SA.Mickiewic z Prelekcje paryskie. Wybér. Thum. L. Ploszewski. Oprac. M. Piwifi-
ska. T. 2. Krakéw 1997 s. 57.

©A.Ziotowic z Kategoria lirycznosci w romantycznej refleksji o dramacie. ,Ruch
Literacki” 1995 z. 3 (210) s. 293-311.

TC.Norwid. Liryka i druk. W: t e n z e. Vade-mecum. Oprac. J. Fert. Wroctaw 1999
s. 26. BN I 271.
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Nieraz juz podkreslano, ze Norwidowy ideat Spiewu lirycznego to nie latwa
Spiewno$¢, zwodnicza ,,ptynno$¢ stéw” ani ,,przygrawka”, ani ,,siekanka i ma-
zurek”. Nie znaczy to jednak, ze poeta lekcewazy brzmienie stéw, rytm i rym
poezji. Wrecz przeciwnie. Dostrzega niebezpieczeinstwo pustego brzmienia,
zwodniczego dzwigku stéw. Idealem jest organiczne zespolenie brzmienia
i znaczenia, jak pidro zro$nigte jest z cialem orta. Wiadystaw Strézewski
interpretujac wiersz Liryka i druk zauwaza, ze ,,muzykalny porzadek” jest
czym$ nadrzednym i najglebszym zarazem. To harmonia spajajaca wartosci
intelektualne, emocjonalne i moralne®.

Strézewski rekonstruujac poglady Norwida na muzyke, zwrécit uwage na
wazne dla poety rozréznianie dZzwieku i tonu’. DZwigk to puste brzmienie, nie
wzbogacone zadnym dodatkowym sensem, podczas gdy ton mozna by zdefinio-
waé jako brzmienie zwiazane integralnie z okreSlona treScia. Ton niejako
ewokuje jaka$ tajemnicza tre$¢ ,,ponadmuzyczna”’. Taka koncepcja tonu zdaje
si¢ bliska pogladom Hoene-Wronskiego, ktéry definiowat muzyke jako ,,inte-
ligencje ucielesniong w dZwigkach”. Zdaniem Strézewskiego jest u Norwida
jeszcze inne, pozamuzyczne rozumienie tonu — jako moralnej sity, ktdra
decyduje o istocie sztuki, o jej zdolnos$ci do demaskowania fatszu i objawiania
prawdy.

Poszukiwanie przez Norwida struktury muzycznej, ktéra jest w stanie
potaczy¢ stowo, tre$¢ i sumienie, daje si¢ moze wytlumaczy¢ przez odniesienie
do antycznego obrazu wszech§wiata jako harmonii sfer niebieskich. Wedtug
tego obrazu'® siedem planet krazacych wokét ziemi wydaje dzwieki, ktére

8W.Strézewski. Cyprian Norwid o muzyce. Krakéw 1997 s. 23-24.

9 Strézewski pisze o pojeciu ,,tonu” u Norwida w kontekscie refleksji o muzyce J. M. Hoe-
ne-Wronskiego i A. Cieszkowskiego, a takze o bardzo szerokim rozumieniu tego pojecia (jako
przenikajacej wszystko idei) w mysli A. Mickiewicza i A. Towianskiego (tamze s. 81-92).

10 Pitagorejczycy uwazali ziemig za centrum wszech$wiata, wokét ktérego obracaja si¢ po
koncentrycznych kotach ciata niebieskie o ksztalcie kulistym, takim jak ziemia. Wyobrazano sobie,
ze ciata niebieskie umocowane sa do krysztatlowych, wydrazonych kul, ktére wraz z nimi krazyty
wokoto osi ziemi. Wyliczano i porzadkowano, od najblizszego do najdalszego, ciata niebieskie
w takiej mniej wigcej kolejnosci: Ksigzyc, Storice, Merkury, Wenus, Mars, Jupiter, Saturn, a wigc
w sumie przyjmowano siedem sfer planet i, jako 6sma, sfer¢ gwiazd statych, tak zwanych primum
mobile. [...] Jak szybko obracajace si¢ kota jakiego§ mechanizmu wydaja diwigk, tak tez
ogromne wirujace sfery planet wydaja dzwigki, ktére zlewaja si¢ w przepotezna harmonie. Ta idea
i jej symboliczny wyraz, jaki znajduje w muzyce ziemskiej, pojawiaja si¢ juz u najstarszych ludéw
tworzacych kulturg. Owa harmonia muzyki sfer niebieskich spaja budowle wszech§wiata. [...]
Kazda sfera wydaje inny ton skali, a wigc 1 poszczegdlnym bogom planet przystuguja okreslone
samogtoski i odpowiadajace im tony [...] Inskrypcje na starozytnych pomnikach §wiadcza, ze byto
zwyczajem zmienia¢ porzadek tych tonéw tak, ze przy ich powtarzaniu zawsze rozpoczynatl je
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tworza wspaniata harmoni¢. Ludzie nie stysza juz tej muzyki, poniewaz przy-
zwyczaili si¢ do niej od urodzenia, zachwycaja si¢ nia natomiast niebianie.
Siedmiostrunna lira, ktérej uzywali starozytni Grecy, miala by¢ symbolem
siedmiotonowej harmonii krazacych planet, a wigc byta obrazem $wiata. Grecy
rozrézniali siedem réznych tonacji, a wsréd nich najbardziej cenili: dorycka
(meska, energiczna) i frygijska (proszaca, perswadujaca)“. Norwid pisat
o swojej tragedii Tyrtej Lacedemoriski, ze jest pisana ,,rymem osobnym, w pro-
zie krytym, aby wytrzymat pomigdzy czasami wojny messefiskiej i czasami
obecnymi, tj. pomiedzy doryjskim a frygijskim zywiotem i sensem”'2.

Do wyobrazenia $wiata jako harmonijnej calo$ci odwotuje si¢ ch ér -
-aten s ki wtragedii o Tyrteuszu:

W cztowieka zyciu sa chwile prézne — chwile czcze. Ale w zywocie prawdy
chwil takowych nie ma, jedno jest ciag. Dlatego Choér-ateriski wciaz si¢ wiedzie, jako nieustannie
czujny Areopag.

Kto nie rozmawial z nim? kto z nim nie rozmawiat... Ale on sam rozmawia ustawnie z prawdy
rytmem.

Zachwycil si¢ on raz o pierworzadny t o n harmonii, ktéry przewodniczy §wiatom, i naj-
nieprzerwaniej kotuje odtad jak planeta.

inny ton. Chciano w ten sposéb da¢ wyraz znamiennemu potozeniu planet [...]”. D. Forst -
n e r OSB. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Warszawa 1990 s. 24-25.

Skala dZwigkowa odzwierciedlata system planetarny: A = Ksiezyc, H = Merkury, ¢ = Wenus,
d = Stonce, e = Mars, f = Jowisz, g = Saturn. Teoria harmonii sfer znalazta odzwierciedlenie
takze w nauce nowozytnej. Znakomity astronom niemiecki J. Kepler, badajacy tory, po jakich
poruszaja si¢ planety, pokusit si¢ nawet o sporzadzenie nutowych zapiséw ,melodii planet”.
Poprzez odwotania do teorii harmonii sfer niebieskich interpretowano Wielka Improwizacje:
T. S i n k o. Harmonia sfer i harmonika szklana. ,,Czas” 1916 nr 603; t e n z e. Mickiewicz
i antyk. Wroctaw—Krakéw 1957 s. 353-355; Z. K ¢ p i1t s k i. Mickiewicz hermetyczny. Warszawa
1980 s. 199-240.

WW. Witwic ki Objasnienia thumacza. W: P 1 a t o n. Paristwo. Przetozyt oraz
wstepem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyt W. Witwicki. T. 2. Warszawa 1958 s. 149. Flet
grecki byl podobny do naszego klarnetu. Nie wiadomo, jaka byla barwa jego dzwigku. Siedem
tonacji to: ,,1. C D EF G A HC’ Lidyjska (C-dur). Platon méwi, ze brzmi pijacko. 2. D EF G
A HC’ D’ Frygijska. Ta ma by¢ proszaca, perswadujaca. 3. EF G A HC’ D’ E* Dorycka.
Mgska, energiczna. 4. F G A HC’ D’ EF’ Hypolidyjska. ‘Obnizona’ u Platona. 5. G A HC’ D’
E’ F’ G’ Joriska. ‘Obnizona’ i ‘pijacka’ u Platona. 6. HC’ D’ E’ F* G> A’ H’ Miksolidyjska. Ta
ma by¢ ptaczliwa, jak i nastepna. 7. A HC’ D’ EF’ G” A’ Eolska. Syntonolidyjska u Platona. [...]
Wyklete zostaja gamy: miksolidyjska, przypisywana Safonie, i syntonolidyjska, bo sa ptaczliwe.
Podobnie joriska i lidyjska, bo sa pijackie. Zostaje tylko dorycka i frygijska” (tamze s. 148-149).

12 List do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z [5] maja 1866 r. PWsz 9, 217-218. Cytuje
wedlug wydania: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami
krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976 (dalej: PWsz; pierwsza
liczba oznacza tom, nastepne — strony).
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Czy widziale$, azeby sie¢ kiedykolwiek unidst albo za$mial... albo zeby przesyt i znudzenie
znalazty si¢ na réwnej drodze jego? Zaiste, takowego meza nigdy nie bylto... a wszelako:
atefski-cho6r takim jest'.

Powtérzmy:c h 6 r-ate i s ki rozmawiaz ,prawdy rytmem”, poniewaz
»zachwycit si¢” o ,,pierworzadny t o n harmonii, ktéry przewodniczy §wia-
tom”. Greckie pojecie fonu'® jest wieloznaczne i odniesé¢ je mozna do réznych
dziedzin: muzyki, malarstwa, filozofii, etyki. Tym, co zdaje si¢ taczy¢ rozne
znaczenia, jest jakie§ ,napigcie w kierunku jedno$ci, harmonii” — zaréwno
w muzyce, malarstwie, jak i zyciu duchowym. ,,Ton harmonii” w ustach atefi-
skiego chéru nie jest wigc tylko pojeciem muzycznym (w dzisiejszym rozu-
mieniu stowa ,,muzyka”), jest jakby odbiciem zasady budowy $wiata.

O choérze jako nos$niku lirycznoSci w dramacie pisala Agnieszka Zioto-
wicz!®, przytaczajac m.in. poglady Fryderyka Schillera z jego rozprawy
O zastosowaniu chéru w tragedii. Spiew chéru niesie ze soba szczegélnie duzy
fadunek liryczno$ci, jest bowiem wyznaniem ,catlych narodéw”. Zdaniem
Schillera chér jako ,,postaé idealna”

[...] porzuca ciasny krag akcji [...]. Czyni to za$ z cala sila fantazji, ze $miata liryczna swoboda,
ktéra przemierza wysokie szczyty spraw ludzkich krokiem bogéw — czyni to przy wtérze calej
zmystowej potegi rytmu i muzyki w dZwigkach i ruchach. [...]

Tylko chér uprawnia tragediopisarza do tej wzniostosci tonu, ktéra wypetnia ucho, wprawia

ducha w stan napigcia i rozszerza dusze'®.

Taki ,,schillerowski” chér wprowadzit Norwid do tragedii o Tyrteju. Jest
on glosem sumienia atefiskiego spoteczenistwa, a zarazem gtosem autora dra-
matu i autora rozprawy o prawdzie. Ateniski chdér przemawia z dostojefistwem
i umiarem, przystuchuje si¢ gtosom innych bohateréw dramatu i komentuje je.
Jest §wiadomy tego, iz ,, gtos ogdlny” bywa zdradliwy; dlatego bada przy-
noszone mu wieséci i odnosi je do porzadku panujacego we wszech§wiecie —

B C.Norwid. Tyrtej. PWsz 4, 471.

4 Grec. ronos — co§ naciagajacego lub naciagnietego, napietego, stopiei intensywnosci —
w muzyce (popularnie, cho¢ biednie): dZwigk okreslonej wysokosci, tonacja, walor, ton lub akcent
wyrazu, miara, metrum, ton glosu, wysoko$¢ gtosu. Moze tez oznacza¢ umystowy, duchowy lub
fizyczny wysitek, jego: site, intensywnos¢, skuteczno$¢. W filozofii ton to — sita, natgzenie,
u stoikéw — sita zywotna. Ton to rowniez jedna zasada postgpowania, jeden kierunek.

5Ziotowicz jw.s. 308-309.

FE Schiller O zastosowaniu chéru w tragedii. W: Goethe i Schiller o dramacie
i teatrze. Wybor pism. Przel. 1 oprac. O. Dobijanka-Witczakowa. Krakéw s. 210.
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,Nie ku czemu innemu Ateriski-chdr pogodnie si¢ okrgca w rytmie planet”
(PWsz 4, 475).

Zupelie inne chéry styszymy w Sparcie. Chér chlopiat, chér-polemarkéw,
chor-kaptaniski, chér-rownych powtarzaja jedynie powszechne sady, opinie, nie
odnosza si¢ do nadrzgdnego porzadku, do prawdy. ,,Slowo Spartanéw jest
przestankiem mowy czlowiecze]” — méwi Tyrteusz (PWsz 4, 496).

Jeszcze gorzej jest w Swiecie przedstawionym w dramacie Za kulisami, gdzie
brak zaréwno Eginei (koryfei chéru), jak i chéru, ktéry jest wyznaniem ,,catych
narodow”. Mamy za to zwodniczy chor fiotkéw 1 chéralny gwizd publicznosci,
wyswistujacej tragedie o Tyrteuszu!’. Brak chéru znamionuje spotecznosci,
w ktoérych panuje znudzenie, jaki§ przesyt, czczo$¢, martwota. Do tych
spotecznosci postany zostaje poeta, by mowié prawde.

W znanym zapewne Norwidowi poemacie Anczyca Tyrteusz nie Spiewa za-
grzewajacych do boju piesni. Gdy Spartanie zamiast zbrojnej pomocy widza
przybytego z Aten kulawego, péiSlepego poete, chca go rozszarpac. Tyrteusz
Spiewa tylko jedna pie§i — o znikczemnieniu, zharibieniu Spartan'®. Prawda
sprawia przemiang u stuchaczy.

A Tyrteusz Norwida? Usuwa si¢ coraz bardziej na bok, by¢ moze w ogéle
nie zaSpiewa swej pieSni. Pomimo braku zakonczenia tragedii o losach Tyrteja
mozemy wnioskowac z wcze$niejszych zapowiedzi: jest postany do ludu o ka-
miennych sercach, zostanie odrzucony, pogardzony, bedzie walczy¢ ,.bojem
wewnetrznym”, ,,0samotnieje przegrana bitwa”, zostanie tutaczem...!” Lecz
zanim si¢ to stanie, poeta atenski w obecnos$ci ukochanej Eginei stawia pytania,
jak by chciat sam zrozumieé swoje postannictwo:

17 Jesli usunie sie chér, to jezyk catej tragedii nie bedzie juz mégt byé wzniosty, inaczej
bowiem to, co teraz jest wielkie i potezne, bedzie si¢ wydawato wymuszone i przesadne. Choér
starozytny wprowadzony do tragedii francuskiej ujawnitby wszystkie jej niedostatki i zniszczyt
ja zupelie” (Schiller, jw.s. 210).

BW. Anczy c Tyrteusz. W: Ksigzka zbiorowa ofiarowana Kazim[ierzowi] Wiadysta-
wowi] Wajcickiemu. Warszawa 1862 s. 149. Norwid z pewnoS$cia znal poemat Anczyca, w tej sa-
mej ksiazce ogtlosit ttumaczenie z Horacego Ad Pompejum. O postaci Tyrteusza w polskiej litera-
turze romantycznej zob. M. I n g 1 o t. ,,Tyrteusz” Teofila Lenartowicza i , Tyrtej” Cypriana
Norwida na tle powstariczych motywoéw piesni patriotycznej okresu zaboréw. ,Studia Norwidiana”

17-18:1999-2000 s. 49-69.
19 0 reinterpretacji mitu tyrtejskiego u Norwida zob. S a w i ¢ k i, jw. s. 121-132.
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Czemuz?...ich pies$§ni juztak malo pewna
Tres¢ — i skazonej catosci?

Lutnie ich czemu?... z tomliwego drewna,

A nie ze stoniowej kosci?...

— Ta ich tomliwo§¢ czemu jednak rzewna?

[...]

[...] Poeta! czemuz nie pozarty

Przez lwy?... lecz sttoczon od bydta?...
— Orfeusz czemu? moégt piekielne larwy
Zebra¢ na strung jak pyly

I zatrza$¢ nimi, nie zmieniajac barwy
Stéw — ni ponizajac sity?...?!

Dziwna jest ta pieSn Tyrteusza; zamiast bojowego zapatu — pytania,
watpliwosci, rozterki. Podziw dla mocy Orfejskiego $piewu i §wiadomos$é
wlasnej bezsity? Nie jest jasne, o kim §piewa ateriski wieszcz w nastgpnej
strofie:

[...]

Cho¢ bég piekielny nie groZnym juz bdéstwem
Tobie, przed toba zjednany:

I ty, w purpurze (ktéra jest ubdstwem),

Ty — krél — ty! — czemus$ poddany?...?

Potem gtos Tyrteusza przycicha, stowa ostatniej zwrotki — o przyjsciu
wielkich poetéw, o stowie z ,,brzmienia” i z ,,ducha” — wypowiadane sa prawie
szeptem, do ucha. W Sparcie jego Spiewu nie styszymy juz wcale. I nie jest to
chyba jedynie wina niekompletnego tekstu dramatu. Milczenie Norwidowego
bohatera jest zawsze wymowne.

20 Lira jako symbol harmonijnego zjednoczenia kosmosu byta przeciwstawiana obrazowi
rozproszonego beztadnie stada bydta. Por. J. E. C i r 1 o t. Stownik symboli. Ttum. I. Kania.
Krakéw 2000 s. 230.

21 PWsz 4, 494.

22 Tamze s. 495. Postaé, o ktérej Spiewa Tyrteusz, zdaje sie mieé¢ rysy Chrystusa — ubrany
w purpurg krol, ktéry jest poddanym. Na znanych Norwidowi freskach w katakumbach pierwsi
artySci chrzescijaiscy przedstawiali Chrystusa jako Orfeusza, dopatrujac si¢ analogii miedzy
czarodziejska sita $piewu Orfeusza a duchowa wtadza, ktéra Chrystus ma nad ludzkimi sercami.
U Ojcéw Kosciota pojawia si¢ obraz Logosu-Muzyka, ktéry przywraca harmonie we wszech-
Swiecie (Forstner, jw.s. 340-341, 394).

93



ELZBIETA LIJEWSKA

O roli muzyki w dramacie Norwida Za kulisami pisata Irena Stawiniska
i Tadeusz Makowiecki. Przypomnijmy te uwagi:

Dzwigki strun towarzysza wszystkim chwilom, w ktérych rosnace napigcie uczué szuka
wlasciwego wyrazu. Splataja si¢ nierozerwalnie z kazdym przyptywem poezji — z wierszami
lirycznymi wlozonymi w usta Pazia czy Mandolina [...]. Wtadztwo dZzwigku ogarnia tez i dialogi,
postuszne prawu wewngtrznego rytmu. ,,W rytmie cala si¢ czuj¢” — méwi Eginea. Totez rozmowa
jej z Tyrtejem bedzie poetyckim dwuspiewem, ulozonym we frazy muzyczne, koniczace si¢ jak
refrenem tym samym zdaniem: ,,ja bed¢ z toba”. Podobnie dzwigkowy ustréj maja recytacje obu
chéréw ateniskich i przeplatane z nimi epeisodiony.

Poetycka melodia stéw panuje tez na sali balowej. Strzgpami poematéw méwi Omegitt, rytm
wiadnie jego gnomicznym sformutowaniem. Poetyckie frazy rzucaja w przelocie maski: Astrolog
czy Noc. Chér Fiotkéw rozsnuwa umyS$lnie kiry poetycznosci — chce opeta¢ Omegitta
czarodziejskim kotysaniem stéw. [...] Pigkna, twércza interpretacje muzyki przynosi takze finat
orkiestry oraz solowe glosy fletu i skrzypiec”?.

Scena najgitebiej przepojona liryzmem, w ktérej tez niezwykle wazna rolg
odgrywa muzyka, jest scena III komedii Za kulisami. Norwid wtaczyl do niej
wstawki liryczne: [Na posadzke zapustnej sceny], [Nie chce jui smutkow], [Daj
mi wstqzke bigkitng]. Zabieg taki, jak zauwaza Czestaw Zgorzelski, byt
woéwczas najprostszym sposobem ulirycznienia dramatu lub prozy®*. Utrwalita
go poetyka sentymentalna m.in. w utworach scenicznych powiazanych z muzyka
— na przyktad w tzw. scenie lirycznej®’, gdzie w momentach najwyzszego
napigcia pojawiata si¢ muzyka. Podobnie jest w dramacie Norwida — Spiew
Mandolina i Pazia przeplata si¢ z finalem orkiestry i partiami solowymi fletu
i skrzypiec.

Pamigtajac o waznym u Norwida rozréznieniu dZwigku i tonu, mozna by za-
uwazy¢, iz melodyjnos$¢ ,,wstawek lirycznych” zdaje si¢ wspdtbrzmieé z ta-
neczng muzyka sali balowej. Jednakze ich tonacja ewokuje inne jakoSci

BStawidnska Makowiecki jw.s 200-201.

24 Dzialanie liryczno$ci najczesciej ogarnia tylko niektére, choé¢ niekiedy bardzo liczne
fragmenty utworu; przewaznie sa to szeroko rozwinigte i emocja liryczna uniesione wypowiedzi
bohateréw, skierowane do siebie samego lub do $wiata i zabarwione badZ to refleksyjnoscia
rozwazan filozoficznych, badZ tez wylewnos$cia wyznan osobistych. Ponadto bardzo czesto wiaza
si¢ one z calym systemem wstawek w postaci od§piewywanych piosenek, wystapien chéréw lub
nawet wydzielonych z tekstu dramatycznego samodzielnych konstrukcyjnie wierszy lirycznych
[...]".Cz. ZgorzelsKki. Zarysy i szkice literackie. Warszawa 1988 s. 12.

B Zob.J.Ciechowicz Wkregu sceny lirycznej. W: t e n z e. Sam na scenie. Teatr
Jjednoosobowy w Polsce. Wroctaw 1984 s. 10-63.
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emocjonalne — smutek, gorycz, a nawet gniew. Wyrazny jest tu rozdZwigk
migdzy warstwa brzmienia i znaczenia. Brzmienie jest maska, pozwalajaca
wyrazi¢ prawdziwe uczucia gtdwnego bohatera. Dodatkowym zamaskowaniem
jest fakt, ze piosenki S$piewaja postaci wiloskiej pantomimy: PaZ, Mandolin,
Pierrot, Arlekin.

Piosenki te przynosza liryczna ilustracje do nigdy nie wypowiedzianych uczu¢ Omegitta (A —
czy tez ona wie). [...] Sa to takze bezposrednie porte-parole autora. Biora udzial w koicowym
Finale maskaradowym, syntetyzuja ostatecznie nastrdj calosci. Niewatpliwie taki wtasnie sens ma
piosenka Mandolina Na posadzke zapustnej sceny czy tez Pazia Nie chce juz smutkow...2®

Dbajacego o porzadek na balu maskowym Komisarza draznia ,,pokatni pies-
niarze 1 gitarzySci” (czyli Mandolin 1 Paz), ktérzy przygluszaja ,,muzyke
oficjalnie pensjonowana”. Lecz pod koniec balu nawet ta ,,oficjalna” muzyka
wymyka si¢ spod kontroli, dZwigczy niepokojacym tonem:

Im si¢ zdawa, ze my gramy rozczulajacy f i n at wloskiej opery, lub ze pooslepiane oczy
nasze skaczacymi nutami w goraczce wzroku zapominaja sie dla akordéw stodko ptynacych?...?’

Uczestnicy balu stysza jedynie dZzwigki tanecznej muzyki. W uprzywilejo-
wanej sytuacji jest widz dramatu, ktéry moze podstucha¢ rozmowg instrumen-
téw, ustyszeé¢ prawdziwy ton ich gry:

FINAL ORKIESTRY
razem
Jeszcze kilka tylko, kilka stronnic, optynionych po brzegach blada zorza, okapanych od géry
konaniem lamp... [...]
FLET
solo
Jakze si¢ tez nie potoze w pudto moje, biatym wyktadane aksamitem... jakze si¢ nie wyciagne

[...]
Trumienka moja dtuga jest — dostatnia jest ze wszech miar trumienka moja i biatym wystana
aksamitem...
SKRZYPCE
[...]
Kilka wtoséw wytargnal smyk z swej biatej grzywy — wytargnat kilka wloséw biatych jako
$nieg — i odlecialy na powietrze!...?

®Stawifniska, Makowiecki. jw. s 196; por. tez s. 186.
YN orwid. Za kulisami. PWsz 4, 539.
2 Tamze s. 539-540.
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Stodko brzmiace akordy sa tylko ztudzeniem. Naprawde instrumenty opo-
wiadaja o umieraniu. Nie wiadomo, czy Norwidowi chodzito o konkretna operg
wloska. Mistrzem w wykorzystywaniu sprzeczno$ci przekazu dZiwigkowego
i werbalnego byt Giuseppe Verdi. W jego operach mogto nastgpowaé roz-
dwojenie planéw stowa i dZwigku, gdy na przyktad wypowiadane stowa masko-
waly bohateréw, a muzyka petnita role demaskatora. Jednakze sama muzyka
niosta niekiedy niejednoznacznos$¢ — w ostatnim akcie Balu maskowego panuje
pelne niepokoju napigcie pomigedzy radosna muzyka taneczna a dramatycznymi
recytatywami ujawniajacymi prawdziwe emocje bohateréw?’.

O dwoistym do$§wiadczeniu muzyki u Norwida pisat Wiadystaw Strézewski.
Analizujac wiersz Stuchacz®® wyréznit dwie postawy stuchaczy: pierwsza,
»redukcjonistyczna”, sprowadzajaca muzyke tylko do dZwigku (obraz taiiczacego
wesoto ttumu); druga, dochodzaca poprzez ton do zawartej w muzyce mySli
(obraz stuchacza pograzonego w melancholii, nakrytego kapturem, wstuchuja-
cego si¢ w ton). Podobna rozbiezno$¢ ,stodkich akordéw” i wiasciwego,
tragicznego ich znaczenia jest styszalna w finalowej scenie Za kulisami. Te
dwoisto$¢ zapowiadata juz Dedykacja, pelniaca w utworze rolg uwertury
operowej; wprowadza bowiem zasadnicze motywy i nastroje!. W wierszu tym
pojawia si¢ wyraZzne rozréznienie pomigdzy zwodniczym Spiewem syren (,,ry-
mem chwalnym”, ,,dzwoneczkami fiotkéw”) a ,,grzmotem prawdy”, ,,hymnem
bolesci”. Pierwszy ton ceniony jest przez dzieweczke, Warszawg — syrenke,
drugi przez Matrong, Warszawe — ,,gérne Jeruzalem”.

*

Lecz jeSli nie moze zagrzmie¢ prawda, przywracajaca naruszona harmonie,
skrzypi u Norwida ironia, jak w wierszu wtasnie pod tym tytutem:

Zeby to tchem samym harmonii
Mozna byto kreci¢ wozéw oS,
I bez s-krzypnigcia wstecz ironii
Zeby sie udato zrobié cos...

2 O naprzemiennej roli stowa i muzyki jako elementu maskujacego lub demaskujacego
w operach Verdiego pisata zajmujaco A. Borkowska (Maska w teatrze operowym (na przyktadzie
XIX-wiecznych ttumaczen librett ,Rigoletta” i ,,Balu maskowego” Giuseppe Verdiego) W: Opera
polska w XVIII i XIX wieku. Pod redakcja M. Jabloriskiego, J. Steszewskiego, J. Tatarskiej.
Poznan 2000 s. 71-90 szczegdlnie s. 74-75).

0Strézewski, jw. s 2527.

S'Stawifiska Makowiecki jw,s. 204.

2 N orwid Ironia. PWsz 2, 65. Wyrazenie ,.kreci¢ wozéw o0§” pochodzi moze z
antycznego wyobrazenia wszech§wiata jako maszynerii — por. przypis 10.
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Takim zaktoceniem, s-krzypnigciem jest w scenie finatowej Za kulisami
najbardziej znana, spopularyzowana przez Syrokomle, rytmiczna polska pio-
senka dziecinna: Wiazt kotek na ptotek®. To kolejna wstawka liryczna do
dramatu Norwida. Piosenk¢ wykonuja postacie z commedii dell’arte — Arlekin
i Pierrot:

ARLEKIN
wtérujgc sobie mimikq, jakby gitare trzymat
Wilazt kotek — na ptotek
I mruga;
Piosenka to §liczna — niedtuga!

PIERROT
odbierajqc mu mimiczny instrument

Whiegt ptaszek — na daszek
Kosciota;
A wiatr nim okrgca dokota!

ARLEKIN
przejmujgc na nowo mimike

,»Twoéj ptaszek

Jest z blaszek”

(Kot rzecze),

,.Cho¢ kreci si¢ w kétko, nie przecze

!7’34

Komentujac ten fragment Za kulisami, Bolestaw Lesmian podkresla, iz nasla-
dowcza zgodno$¢ obydwu piosenek utatwia podobiefistwo mimicznych instrumen-
téw. Taki instrument moze tez wskazywac¢ na okreslona tradycje literacka®>.
Jaka to moze by¢ tradycja? Regularny uktad werséw (3 + 3, 3, 3 +3 + 3)
i mechaniczny rytm piosenek Arlekina i Pierrota, nabierajacy przyspieszenia
w ostatnim wersie kazdej zwrotki, przypomina rymowanki ks. Baki. W takich
wlasnie ,,siekankach”, oddajacych bezmyS$Iny ruch w kétko, obraca si¢ Bakowska
Smieré. Jak w dziecinnych wyliczankach mamy tu ,kolowrét powracajacych
ciagéw sylab, doktadnych ryméw, maszynowo wystukiwanych przyciskéw ryt-

3 Na wzér polki p. Chojnackiego pt. Taricowata ryba z rakiem p. Achtel ma zamiar
obdarzy¢ nas kompozycjami do nadawniejszych i najpopularniejszych piosnek zastosowanymi, a
jakimi sa: Wlazt kotek na ptotek i Wlazt kurek na murek. Tam wprawdzie w taficu mogta si¢ ryba
z rakiem pogodzié, ale jak si¢ znajda kotek z kurkiem, to nieco za trudno [...]” (,,Kurier
Warszawski” 1851 nr 107).

¥ Norwid. Za kulisami. PWsz 4, 543-544.

3 B.Les§mian. Szkice literackie. Warszawa 1959 s. 89.
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micznych”®. Coraz szybciej obracaja si¢ marionetkowe postacie. I coraz mniej
jednoznaczne jest ich zachowanie — jak w piosence Wtadystawa Syrokomli:

A kiedy kotkowym zwyczajem
Zawiedziem i zdradzim si¢ wzajem,
Niech zadne si¢ na to nie zali,

Bo my$my oboje mrugali.

Na zrgczne mruganie z ukradka
Nikogo nie znajdziem na $wiadka;
Kto widzial, nie zgadnie: co znaczy?
Bo coraz mrugamy inaczej!

W tym sekret, w tym cata zastuga:

»Wlazt kotek na ptotek i mruga””.

W Norwidowskiej wersji ludowej piosenki (poeta dopisat dwie zwrotki)
mrugajacy kotek i okrgcajacy si¢ z wiatrem jak choragiewka na dachu blaszany
ptaszek to oczywiscie ironiczny, groteskowy komentarz do zargczyn Lii
i Sofistoffa przebranego za Abelarda. Ale czy jest to réwniez wyraz uczué
gléwnego bohatera — Omegitta, podobnie jak inne wiersze-piosenki w tej
scenie? MySle, ze tak. Nie jest to wcale tak niewinna piosenka, jak by sig
mogto zdawac — jest wrecz prowokacyjna. Juz samo jej zestawienie z ,,roz-
czulajacym finatem wioskiej opery” wywotuje jaki§ nieprzyjemny, przejmujacy
zgrzyt. Jak gdyby autor dramatu nie dowierzatl, ze wtasciwie zostanie ustyszana
gra umierajacej orkiestry: ,Jeszcze tylko par¢ tych stronnic, zapisanych
plasajacymi nutami w sieciach linii, jakoby to byly skaczace postacie tworéw
nie znanych a ulowionych w drzaca matni@”38. Cztowiek wplatany w ,.gre”,

3% A.Nawarecki. Unieranka ksigdza Baki. ,Pamietnik Literacki” 1983 z. 1 s. 28-29.
Autor wskazuje na to, iz Swiat w wierszach ks. Baki uchwycony jest w trakcie zabawy. Sporzadza
nawet katalog tych zabaw i gier. Czgsto polegaja one na szybkim ruchu obrotowym (,,karuzela”,
,»bak”, ,korowdd”), ktéry doprowadza do jakiego$§ oszotomienia, a koniczacy je dziecigcy okrzyk
,bec” oznacza po prostu $mieré. Za zastong gry i zabawy kryje si¢ zawsze w rymowankach
ks. Baki nieuchronno$¢ zniszczenia i przemijania.

L. Kondratowicz(W. S yrokomla). Wiazt kotek na ptotek. Zarcik. W:
ten ze. Wybor poezji. Cz. 3. Warszawa 1912 s. 169-170. Do muzyki Wiktora Kazynskiego.
Warto tu moze przypomnieé, iz Syrokomla byt pod urokiem poezji ks. Baki; nie tylko ja wyda-
wal, ale tworzyt falsyfikaty (?) — zob. Skrypta o. Baki S. J. sSwieio odszukane... W: Baka
odrodzony. Uwagi o Smierci niechybnej wszystkim pospolitej... Wyd. W. Syrokomla. Wilno 1855
s. 183-199.

B Norwid. Za kulisami. PWsz 4, 540.
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ktérej regut do korica nie zna, przypomina bohatera wierszykéow ks. Baki.
W tych grach wygrywa zawsze $mier¢>’.

Gorzka jest wiedza o mechanizmie poruszajacym maskaradowy S$wiat:

A ten systemat sprezyn, bez ich celu,
Jakby tragedia bez stéw i aktoréw,
Jak wielu nudow i rozpaczy wielu
Muzyka, gwattem szukajaca choréw.

Zamiast glosu chéru, wypowiadajacego odwieczna prawde i tanczacego
w rytmie obrotu sfer niebieskich, wspdtczesny Tyrteusz ustyszy skrzyp
krgcacego si¢ w kotko, z wiatrem opinii spotecznej, mechanizmu. Taka jest
scena Norwidowego theatrum mundi, na jej posadzke kapie woskowa tza...
7. takiego ,teatru” dobrze jest powrdci¢ do domu.

Wstuchanie si¢ w to, ,co stycha¢”, w dramacie Za kulisami sugeruje
interpretacj¢ losu gtownego bohatera. Co bowiem naprawd¢ oznacza odjazd
Omegitta z balu maskowego do domu? Nie tak moze daleko od tej sceny do
przebudzenia si¢ bohatera Cywilizacji na ramieniu siostry szarej...*! Wierny
stuga jak aniot str6z czuwa nad Omegittem i z ulga wyprowadza go z ,,teatru’:

OMEGITT
[...] Wszystko to razem: btahe i powazne, konieczne i swobodne — popstrzone owigdtych
(inie wigdnacych nigdy, boniezylych nigdy!) lis¢émi kwiatow... okapane ubocz-
nie skrzepta tza biatlego wosku... wszystko to razem wziawszy... M alc h e r!!

MALCHER
obrzucajqc ptaszczykiem ramig Omegitta
Konie nasze rwa si¢ z numerowanego miejsca powozu. Czekatem-ci z ptaszczykiem, wytrzesz-
czajac oczy na prawo i na lewo... Wszedzie albowiem, jak to méwia (z przeproszeniem), dobrze
z ludZmi dobrymi — — alez w domu najlepiej!

OMEGITT

A m e n! — tobie powiadam. —*?

39Nawarecki,jw. s. 10-13, 29.

0 C.Norwid. (W pamiemiku). PWsz 4, 458. Podkr. kursywa — E. L.
Stawiiska, Makowiecki,jw.s. 190.

2 Norwid Za kulisami. PWsz 4, 546-547.
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LYRICISM IN NORWID’S DRAMA
THE MUSICALITY OF TYRTEJ [‘TYRTAEUS’] AND ZA KULISAMI [‘IN THE WINGS’]

Summary

Romantic reflection on poetry commonly understood lyricism as melodiousness, musicality and
subjectivity. Norwid understood music in two ways, distinguishing sound (empty of content) and
tone (linked to specific content). In searching for a musical structure to combine the word, the
content and conscience he drew on the ancient model of the universe as the harmony of the
spheres. In Tyrtej the chorus in particular is laden with much lyrical expression in that it
represents the voice of conscience of Athenian society and the voice of the playwright himself.
The absence of chorus marks dead societies, to whom the poet is sent to proclaim the truth.

The dissonance between the level of sound and the level of content is very striking in the
lyrical portions of Za kulisami. The duality is signalled in the Dedication, which functions as an
operatic overture. The disparity between its ,,sweet chords” and their real tragic meaning is
particularly audible in the closing scene of the play. Strikingly, the author introduces into the
finale the familiar children’s song Wlazt kotek na ptotek, whose words and rhythm render a
senseless revolving movement that evokes the closeness of death. It is a grotesque exposition of
the hypocrisy of the characters.

Instead of the chorus proclaiming some eternal truth and dancing to the tune of the heavenly
spheres, all that the poet, the modern Tyrtaeus, can hear is a creaking revolving mechanism
propelled by the wind of popular opinion.

Transl. Adam Pasicki



