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POETYKA SENTENCIJI W VADE-MECUM CYPRIANA NORWIDA
IDENTYFIKACJA, ZAKRES I ZNACZENIE ZJAWISKA

Sentencjonalno§¢ wypowiedzi poetyckich 1 prozatorskich Norwida,
wielokrotnie dostrzegana przy okazji innych badaii nad tworczoscia poety,
nazywana tez aforystycznoscia', w Vade-mecum przyjmuje rozmiary i ksztatt,
wpltywajace na semantyke i strukture lirykow calego cyklu. Dzigki temu Vade-
-mecum wyrédznia si¢ na tle pozostalej liryki Norwida, catej tworczosci poety,
a takze poezji jego poprzednikéw i nastepcéw?. Geneze sentencjonalnosci,
przez Norwida nie nazwanej wprost’, bezposrednio nie zdefiniowanej, nie

' Zob.np. Z.Jastrzeb s ki Pamigtik artysty. (O , Vade-mecum” Cypriana Kamila
Norwida). ,,Roczniki Humanistyczne” 6:1958 z. 1 s. 38-39; T.S k u b al a n k a. Styl poetycki
Norwida ze stanowiska historycznego. W: Z zagadnien jezyka artystycznego. Pod redakcja
J. Bubaka i A. Wilkonia. Warszawa 1977 s. 202; T. Makowiecki zaaZ. Szmyd -
t ow a. Norwid wobec witoskiego odrodzenia. Warszawa 1961 s. 135; I. Stawinska.
Rezyserska reka Norwida. Krakéw 1971 s. 50; M. Giergiele wicz Artysta Zywego
stowa. W: Norwid. Z dziejow recepcji tworczosci. Wybdr tekstow, oprac. i wstep M. Inglot.
Warszawa 1983 s. 415; M. Gt o wi i s k i. ,,Odpowiednie da¢ rzeczy — stowo” — komentarz
do aforyzmu. ,,Tygodnik Powszechny” 1971 nr 44; t e n z e. Gorzkie kalambury. O , Puryta-
nizmie” Cypriana Norwida. ,Studia Norwidiana” 2:1984 s. 66; T. Terle c k i. Norwidowe
»Pojdz za mnq”. W: Norwid Zywy. Ksiqzka zbiorowa wydana staraniem Zwiqzku Pisarzy Polskich
na ObczyZnie. Londyn 1962 s. 218;J. L e o c i a k. ,,Vade-mecum”, czyli wedrowki przez swiat
mylnego zametu. W: Jezyk Cypriana Norwida. Materialy 7 konferencji zorganizowanej przez
Pracownie Stownika Jezyka Cypriana Norwida w dniach 4-6 listopada 1985 r. Pod redakcja
K. Kopczyiiskiego i J. Puzyniny. T. 2. Warszawa 1986 s. 115.

2 Pewne podobiefistwa do Vade-mecum mozna dostrzec w uproszczeniu — biorac pod uwage
obecno$¢ lakonicznej, uogdlniajacej formy wypowiedzi — do lapidarnych, precyzyjnych, uogdl-
niajacych Zdan i uwag A. Mickiewicza, Przypowiesci i epigramatow J. Stowackiego, Fraszek i afo-
ryzmow K. Brodzifiskiego, Pytkow J. B. Zaleskiego czy Meandrow F. Faleniskiego. Zasadnicza cecha
wyrdzniajaca zbiorek Norwida na ich tle jest polimorficzno$¢ lirykéw, scalajacych w sobie tekst
sentencjonalny, tkwiacy implicite w utworze, pod wzgledem syntaktycznym zatopiony w liryku,
cho¢ jednoczesnie zen si¢ wyodrgbniajacy, uzyskujacy samodzielno§¢ w toku odbioru czytelniczego.

3 Norwid nie stworzyt teorii sentencji, jednakze jego poglady na istote i cel twdrczosci
poetyckiej wyraznie wskazuja na liczne zwiazki z sentencjonalno$cia.
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obwarowanej teoretycznymi uwagami, upatruje¢ w postawie filozoficznej autora.
Sentencjonalno$¢ staje si¢ dlaii dogodna mozliwo$cia opisu Swiata — forma
werbalizacji indywidualnych, a waznych dla poety kategorii epistemologicznych,
ontologicznych i aksjologicznych. Sentencjonalno$¢ w poezji Norwida jawi sig
jako eksplikacja wartosci uniwersalnych i wiecznych, ma zatem u poety wielo-
kierunkowa proweniencje¢, ktéra moim zdaniem wynika w duzej mierze z jego
§wiatopogladu, przeniknigtego glebokim katolicyzmem®. Wskazuje tez na
wieloaspektowa zalezno$¢ od kultury i religii chrzescijaniskiej oraz od wielu
innych Zrédet, a zwlaszcza od literatury i sztuki antycznej i klasycznej. Stanowi
pod wieloma wzgledami przeciwwage dla teorii i praktyki romantycznego jezy-
ka poetyckiego. Zjawisko sentencjonalnosci ewokuje okre§lona poetyke tekstu
— ujmowania myS$li w ramy sentencji, przedstawiajacej rzeczy i zjawiska
w sposéb uogdlniajacy, lakoniczny, skrétowy, a jednoczesnie w petni filozo-
ficzny’ i poetycki, bowiem — jak pisze E. Feliksiak — u Norwida ,,sztuka
i filozofia przenikaly sie (...) wzajemnie, tworzac organiczna cato$é”®.

Za sentencje’, w odniesieniu do poezji Norwida, uznaj¢ forme wypowiedzi,

4 Obecnie wiele prac o Norwidzie méwi o katolicyzmie jako zasadniczym Zrédle pogladéw
filozoficznych i estetycznych poety. Zob. np. S. S a w i ¢ k i. ChrzeScijariskie wartosci poezji
Norwida. Lublin 1986; t e n z e. ,,Nie sq nasze — piesni nasze”. W: t e n z e. Wartos¢ — sa-
crum — Norwid. Lublin 1994; t e n z e. Religijnos¢ liryki Norwida. W: Polska liryka religijna.
Pod redakcja S. Sawickiego, P. Nowaczynskiego, Lublin 1983; A. Merdas RSCJ. Ocalony wieniec.
Chrzescijaristwo Norwida na tle odrodzenia religijnego w porewolucyjnej Francji. Warszawa
1995; A.Dunajs ki Teologiczne czytanie Norwida. Pelplin 1996; t e n z e. Stowo stato
sig sitq. Zarys Norwidowej teologii stowa. Pelplin 1996.

5 Za przyjeciem przeze mnie sentencjonalnosci jako formy filozoficznego my§lenia przemawia
fakt cato§ciowego ujmowania zjawisk w sentencjach w celu wyja$niania sensu istnienia cztowieka
i §wiata, podobnie jak w filozofii. Zob. M. Prz e t ¢ c k i. Wartos¢ poznawcza wypowiedzi
literackich i filozoficznych. W: Wypowied? literacka i filozoficzna. Studia. Pod redakcja M. Gto-
winiskiego i J. Stawinskiego. Wroctaw 1982 s. 9-25.

®E.Feliksiak. Norwidowski swiat mysli. W: Polska mysl filozoficzna i spoteczna. Pod
redakcja A. Walickiego. T. 1. Warszawa 1973 s. 546.

7 Czesto terminy ,,sentencja” i ,,aforyzm” uzywane sa synonimicznie. Oprécz nich pojawiaja
si¢ rowniez jako bliskoznaczne okre$lenia: maksyma, gnoma, apoftegmat czy ztota mys§l. Sentencji
i aforyzmowi badacze przyznaja prawo bycia odrgbnym gatunkiem literackim. Jako mata forma
literacka — gatunek — sentencja jest zdaniem zawierajacym ogdélng mysl o charakterze moralnym
lub filozoficznym, sformutowanym w sposéb wyrazisty i sktaniajacym do uznania jego bezwzgled-
nej trafnos$ci. Podobnie definiowane sa pozostale terminy. Aforyzmy, sentencje, maksymy sa
matymi formami literackimi, ktére ze wzgledu na swdj rozmiar spokrewnione sa z epigramami,
fraszkami, gnomami, przystowiami, porzekadtami, figlikami, anegdotami, facecjami, apoftegma-
tami, exemplami, wierszami dedykacyjnymi i ekspozycyjnymi, bajkami epigramatycznymi, niekto-
rymi przypowie$ciami, zagadkami, szaradami, ,,zdaniami”, ,,uwagami”, ,ucinkami”. Nie maja one
z gbry ustalonych ram, znaczeii i funkcji, a ich rozmiar jest fizycznie, jezykowo i semantycznie
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bedaca zdaniem (lub zdaniami) ogdélnym, zawierajacym w sobie prawdy filo-
zoficzne, moralne czy estetyczne, o formie maksymalnie skondensowanej,
w ktérej jednakze w odréznieniu od btyskotliwosci, stylistycznej wyrazistosci,
a czesto paradoksalno$ci aforyzmu, od ludowosci i obrazowos$ci przystow —
istnieje element warto$ciujacy. Sentencja jest w poezji Norwida forma kon-
tekstowa. Implicite istnieje w utworze, przyczynia si¢ do jego poligatunkowosci
i polimorficzno$ci. Wedlug Norwida stanowi jednostke¢ semantyczna, sugerujaca
czytelnikowi, jakich znaczern moze si¢ spodziewaé, gdy wchodzi w kontakt
z okreslonym gatunkowo dzietem®. Wybér przez Norwida sentencji jako spo-
sobu wyrazania si¢ wskazuje na §wiadomo$¢ i preferencje gatunkowe poety,
ktére przejawialy si¢ w poszukiwaniu form orientujacych wypowiedz ku adre-
satowi. To wtasnie dzigki licznym sformutowaniom sentencjonalnym Vade-
-mecum powinno by¢ zgodnie z projektami poety (gdyby zostalo wydane) od-
czytane, zrozumiane i zapamigtane przez odbiorce.

Sentencjonalno$¢ u Norwida to nie atrybut dorazZnych dzialan twoérczych
(np. komponowanie Vade-mecum), ale cecha stata, bowiem cata liryka, cho¢ nie
w tak duzym stopniu jak Vade-mecum, wykorzystuje sentencjonalnosé, ktéra
pozwala poecie w szczegdtach widzie¢ ogdlne zasady i prawidta, lakonicznie

nieokre$lony. Potwierdza to wielo$¢ i rozmaito$¢ gatunkéw, ktére obejmuje nazwa ,,mate formy”.
Sentencja charakteryzuje si¢ ogélnoscia konstatacji, polegajaca na wprowadzeniu stéw i okreslei
dajacych si¢ odnie$¢ bezposrednio do mnogich, ale nie nazwanych przedmiotéw, jest sformutowa-
niem pewnego prawa lub prawdy o cechach jednoznaczno$ci niezaleznej od okoliczno$ci dodatko-
wych. Oprécz abstrakcyjnosci i ogdlnego charakteru stwierdzenia sentencjonalne (podobnie jak
przystowia) maja zdolno$¢ warto$ciowania. Sa zatem, moim zdaniem, gatunkiem poSrednim mig-
dzy aforyzmem a maksyma. Sentencja jako gatunek wypowiedzi literackiej pozarodzajowy lub
wielorodzajowy (wystepuje w liryce, epice i dramacie), kontekstowy i implicitny (wewnatrz-
tekstowy) jest jednoczes$nie gatunkiem literackim ponadrodzajowym (nie dotyczy wytacznie jed-
nego rodzaju literackiego). Moim zdaniem znacznie wazniejsza od proweniencji genologicznych
jest no$no$¢ semantyczna sentencji i zwiazana z nig czytelnicza popularno$¢ tej matej formy
literackiej. Zob. na ten temat: K. Orze c h o w s ki. O niektérych problemach aforystyki.
,Litteraria II”. Teoria literatury. Metodologia. Kultura. Humanistyka. Red. J. Trzynadlowski.
Wroctaw 1970 s. 113; F. H. M a u t n e r. Maksymy, sentencje, fragmenty, aforyzmy. ,,Pamigtnik
Literacki” 69:1978 z. 4 s. 297-299; B. Ot win o w s k a. Sentencja. W: Stownik literatury
staropolskiej. Pod redakcja T. Michatowskiej. Wroctaw 1990 s. 765-766; L. Kukul s k i.
Aforyzm. s. 16-19. Por. tez K. Orz e c h o w s ki. Aforyzm: pies czy wydra? W: W kregu
historii i teorii literatury. Ksigga ku czci prof. J. Trzynadlowskiego. Pod redakcja B. Za-
krzewskiego i A. Bazana. Wroctaw 1987 s. 150-152, a takze A. C i e nn s k i. Funkcje styli-
styczne sentencji w ,,Doswiadczynskiego przypadkach”. W: Styl i kompozycja. Konferencje teore-
tycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu. Red. J. Trzynadlowski. Wroctaw 1965 s. 42-44.

8 Por. M. Gtowiiski. Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. W: Problemy
teorii literatury. Seria 2. Prace z lat 1965-1974. Wroctaw 1987 s. 135.
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formutowaé swe sady i1 opinie, taczy¢ antynomiczne pojecia i warto$ci, by
stwarza¢ nowy S$wiat poetycki, §wiadomie pozbawiony stricte romantycznej
metaforyki i stylistyki.

Obecno$¢ sentencji, ich formy i funkcje w Vade-mecum sa wedlug mnie
poetycka realizacja dychotomicznej jednosci’ biegunowo réznych jakosci.
Sentencja jako gatunek implicite zawarty w innym, nadrzednym traci swa
genologiczng przejrzystos¢ i autonomicznos¢, a w procesie recepcji tworczosci
poety moze uniezalezni¢ si¢ od macierzystego kontekstu. Jako forma wyzna-
czajaca ksztalt semantyczno-strukturalny utworéw uzyskuje rézne konotacje,
wynikajace z wewngtrznych napigé migedzy znaczeniem poszczegdlnych siéw
i segmentdw syntaktycznych oraz rozszerzania poliznaczeniowoS$ci sentencji
w obrebie tekstu. Jako sui generis no$nik aksjomatéw Swiatopogladowych poety
stanowi jednoczes$nie filozoficzna forme¢ wypowiedzi. W celu uogélnienia
operuje konkretem i szczegélem, podnoszac je do rangi uniwersum. Stanowiac
ramy semantyczne i kompozycyjne dla utworu, domykajac jego sensy, otwiera
— poprzez dialogowo$¢ wewnetrzna i zewnetrzna'® (z kontekstem utworu) —
nowe perspektywy interpretacyjne.

L,FRAGMENTOW STO”

Owe ,fragmentéw sto”, jak pisal Norwid w liScie do Henryka Merzba-
cha'!, powiazanych misterna nicia zaleznosci tresciowych i kompozycyjnych,

® Na obecno$é dychotomii w Norwidowej filozofii jezyka wskazuja liczne badania nad
jezykiem autora Promethidiona, np. Studia nad jezykiem Cypriana Norwida. Pod redakcja
J. Chojak, J. Puzyniny. Warszawa 1990; J. Puz y nin a. Stowo Norwida. Wroctaw 1990;
I. F i k. Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida. Krakéw 1930; P. Siekier s ki. Teoria
stowa Cypriana Norwida jako problem badawczy. W: Dziewigtnastowiecznos¢. Z poetyk polskich
i rosyjskich. Prace poswigcone X Migdzynarodowemu Kongresowi Slawistéw w Sofii. Pod redakcja
E. Czaplejewicza i W. Grajewskiego. Wroctaw 1988 s. 69-97; H. Siewiers ki ,Archi-
tektura stowa”. Wokot Norwidowskiej teorii i praktyki stowa, ,Pamigtnik Literacki” 1981 z. 1
s. 181-207; Z. L a p i fi s k i. Norwid. Krakéw 1971 (rozdz. Filologia i poezja jezyka). Wedtug
G. Halkiewicz-Sojak ta dwoisto$¢ ,,ma kilka aspektéw, w zwiazku z czym mozna uzy¢ liczby
mnogiej i méwic raczej o dychotomiach, mozliwych do wyréznienia ze wzgledu na to, czy przed-
miotem namystu jest struktura slowa czy struktura rzeczywistoSci ewokowanej przez stowo”.
T a z. Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci”. Torun 1998 s. 105.

10 Na temat dialogowosci sentencji w Vade-mecum zob. méj tekst Dwa bieguny dialogu:
mowa i milczenie. O sentencjach w ,,Vade-mecum” Cypriana Norwida. ,,Sztuka i Filozofia” 2001
nr 19 s. 119-132.

1 Jest to moje Vade-mecum — pisat poeta — ztozone ze 100 ryméw najwszelakszej budowy,
a misterna nicia wewnetrzna zjetych w ogét. Sa to rzeczy gorzkie, moze glebokie, moze dziwne
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spaja nade wszystko sentencjonalno$¢. Nazwanie przez poete cyklu Vade-mecum
»~fragmentami” wskazuje, zdawa¢ by si¢ mogto, na pewne zaleznosSci liryki
Norwida od romantycznej aforystyki niemieckiej (Goethego, Novalisa czy
Schlegla). Sentencjonalne liryki z Vade-mecum w istocie nie realizuja Scislej
~fragmentowosci”!?, bowiem sentencja wtopiona jest w tekst utworu i sama
w sobie nie stanowi niezaleznego punktu odniesienia, nie jest forma dana
explicite!®. Ponadto sentencja implicitna nie jest tylko realizacja poetyckiego
konceptu'®, a jej heterogeniczno$¢ umozliwia wyrazanie skomplikowanych
wieloaspektowych zjawisk: jednoczesnego nazywania, opisywania i wartoscio-
wania'® doczesnosci i wiecznosci, profanum i sacrum, skoniczonosci i nieskoni-
czonosci, transcendencji i zjawisk empirycznie sprawdzalnych.

Na obligatoryjnos$¢ wspétistnienia w utworze, zespolenia w jedno doskonale
opracowanego ksztaltu jezykowego, stylistycznego, kompozycyjnego tekstu
z jego postannictwem moralnym wskazuja juz metatekstowe uwagi poety do
Vade-mecum. Cykl, poprzedzony dwoma mottami: z Odysei i z wybranych
mysli Byrona, zaopatrzony zostat przez Norwida w przedmoweg, w ktérej poeta
jasno tlumaczy swoje rozumienie istoty i funkcji poezji. Ten Norwidowski
metatekst wyznacza konieczno$¢ istnienia sentencjonalnosci w poezji. Za punkt
wyjécia bierze poeta — za Byronem - stwierdzenie, Ze ,,poezja polska [...]
znajduje si¢ w krytycznej chwili”!® (VM, 8), a publikowana polska twérczosé
literacka stanowi zaledwie dowdd, iz ,,gesto dzisiaj przyjete rozwod z e -
nia si¢g o poezji na wstgpie tomdébw zamie-
s z c z an e koronuje zazwyczaj brak skutkéw” (VM, 8). Uogdlniajace — sen-

— — niezawodnie potrzebne!” (cyt. za wydaniem: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebral, tekst
ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976
— dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, druga — strone.
Tu: PWsz 9, 2), a w pdzniejszym liscie okresla zbiorek nazwa ,,fragmentéow sto” (PWsz 9, 236).

12 Na temat zjawiska ,fragmentowego sposobu wyrazania si¢” poety zob. A. K ur s k a.
O fragmentaryzmie w tworczosci Norwida. ,Prace Polonistyczne” 1989 z. 5 s. 279-296.

13 Charakter ,fragmentéw” explicite pod wzgledem formalnym maja Norwida Notatki z
mitologii, [Notatki z historii], [Notatki etno-filologiczne] czy Album Orbis.

140 zwiazkach poezji Norwida z metafizycznym konceptyzmem zob. A. van Nieur -
k er k en. Naczym polega specyfika Norwidowskiego konceptyzmu? W: Ironiczny konceptyzm.
Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakéw 1998
s. 26-63.

15 Na ciagle dokonujaca si¢ w liryce Norwida aksjologizacje zjawisk wskazywat juz J. Blofi-
ski, okreS§lajac ja nazwa techniki ,,przewarto§ciowywania”. Zob. J. B 1 o 11 s k i. Norwid wsrod
prawnukow. ,,Tworczo$¢” 1967 nr 5 s. 85-92.

6 Cc. Norwid Vade-mecum. Opracowat J. Fert. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—
Gdarisk—E£6dz 1990 s. 8.
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tencjonalne — konstatacje poety z przedmowy maja za cel wskazanie, ze wtasnie
w Vade-mecum begdzie ,,[...] strona m o r alna, znaczne zajmowala miej-
sce...”. Poezja zatem to nie emanacja wirtuozerii artystycznej tworcy czy
,wyrokowanie o szerokich historycznych sytuacjachlubo prawach na -
rodu” (VM, 8), ale nade wszystko koncentracja na sferze aksjologiczne;j.
»dtrona moralna” poezji, w najprostszym rozumieniu kojarzona z jej dydak-
tyzmem, u autora Vade-mecum oznacza znacznie wigcej: implikowany wyktad
obowiazujacego i nadrzednego w kazdym czasie i okolicznoSciach Swiata
niezmiennych i1 wiecznych warto$ci. To globalne obciazenie poezji ,,strona
obowiazk 6w’ wyznacza Vade-mecum funkcje poetyckiego przewodnika
moralnego, ktérzy stuzy wewnetrznemu doskonaleniu si¢ czytajacego. Tak
pojeta rola poezji motywuje i powotuje do zycia zjawisko sentencjonalnosci.

Norwida myS§lenie sentencjami bardzo widoczne jest rowniez w tej przed-
mowie — cata jest wypowiedzia o charakterze ogélnym, pozbawiona niemalze
pigtna osobowego poety. Tak wysoki stopiefi uogélnienia wzmacniany jest przez
aprioryczno$¢ stwierdzen, ktére musza wybrzmiec jak nienaruszalne i trwate
aksjomaty, totez nie dziwi czytelnika, ze Norwidowska poezja,jak o sit a”
i,jako sztuka” w najbardziej reprezentatywnym tomie musiata byc
poezja sentencjonalna.

Tytul Vade-mecum'” sugeruje semantyczny i stylistyczny wymiar catego
cyklu, niespodziewany dla projektowanego przez poete czytelnika drugiej
potowy XIX w., ale i dla obecnego. Stowa ,,vade-mecum” (,,chodZ ze mna”)
oznaczaja wezwanie czytelnika do wtasciwego odbioru nowej formuty poezji,
do przemierzania za przewodnikiem-poeta obszaréw, gdzie odkryja prawdy
wieczne, do wspétuczestnictwa w czytaniu ,istnej liryki”!'%; okreslaja tez
nazwe praktycznego, podrecznego kompendium wiedzy na jaki§ temat — ,,vade-
mecum”. Zatem, jak pisze J. W. Gomulicki we wstepie do zbioru, ,,wezwanie
autora miato najwyrazniej znaczenie «stowa obowiazujacego», skierowanego do
wirtualnego czytelnika jego dziela i1 znaczacego mniej wigcej tyle, co:
Czytelniku, idZ za mna (poeta), od utworu do utworu, przez cale moje dzieto
i ucz si¢ z niego [..]%°.

1

I7 Stowa: ,,Vade-mecum”, nie sa, co prawda, sentencja, jednak otwieraja przed czytelnikiem
biblijne konotacje: jest to formuta ewangelicznego powotania do nasladowania Jezusa.

18 W liscie do Wiadystawa Bentkowskiego z listopada 1867 r. poeta pisal: ,,Ani Polacy, ani
jezyk polski nie maja pojecia o istnej liryce [...] — oni by radzi liryke Ezechiela na nutg¢ Trzeciego
maja mazurkiem podrygaé¢ w butach palonych — ram tam tam! ram tam tam!” (PWsz 9 331).

YT W.Gomulicki Wstepdo:C.Norwid Vade-mecum. Wydat z autografu,
uzupetnit i wstgpem poprzedzit J. W. Gomulicki. Warszawa 1962 s. 9.
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Norwid wyznaczal swemu zbiorkowi zadanie oddziatywania na §wiatopoglad,
etyke 1 preferencje estetyczne odbiorcy. W liscie do Joézefa Ignacego Kra-
szewskiego z [S] maja 1866 r. pisal:

Vade-mecum jest rzecz na progu nowego cyklu poetycznego w Polsce — [...] Poezja polska tam
péjdzie, gdzie gtéwna cze$¢ Vade-mecum wskazuje sensem, tokiem, rymem i przyktadem. Czy
chca? czy nie chca? — wszystko jedno (PWsz 9, 218).

W twoérczosci Norwida z reguly nie znajdziemy autonomicznych sentencji,
istniejacych jako odrgbny utwor literacki, jednak nawet niewyrobiony czytelnik
dzigki wyrazistoSci i wewngtrznej spéjnosci sentencji umie je odnaleZé
w réznych tekstach poety. W ten sposdb Norwid funkcjonuje w $§wiadomosci
czytelniczej jako twérca aforyzméw, sentencji czy ztotych mysli®.

Sentencja jako gatunek zawarty w gatunku nadrzednym pod wzgledem struk-
turalnym jest S$ciSle zro$nigta z tekstem macierzystym; najczesSciej tylko
uksztattowanie graficzne tekstu (podkreslenia, spacje w druku) jest czynnikiem

20 7 rozmaitych tekstéw Norwida, wyluskawszy wczesniej sentencje, utworzono ich wybory,
np. Cypriana Norwida mysli o sztuce i literaturze. Wyboru dokonat M. Jastrun. Warszawa 1960;
C.K.Norwid. Mysli o Polsce i Polakach. Wybér M. Dobrosielski. Biatystok 1983; C. K.
Norwid. ,Gorzki to chleb jest polskos¢”. Wybor mysli politycznych i spotecznych. Wybrat
i wstegpem opatrzyt J. R. Nowak. Krakéw—Wroctaw 1984. Czesto Norwida ,,przywlaszcza” sobie
kazdy, kto potrzebuje wtasciwych do sytuacji cytatow-ztotych mysli. Wypreparowane z kontekstu
stowa poety ozdabiaja zbiorki wierszy, sa mottami prac, widnieja w nagtéwkach czasopism. Pewne
wyrazenia weszty juz do mowy potocznej. ,,Moda na Norwida” trwa juz prawie wiek, a poeta jest
,.dobry na kazda okazje”.

Tkwi w tym oczywiste niebezpieczenstwo naduzywania stowa Norwidowego, przeinterpretowa-
nia myS§li poety. Juz w ksiazce z 1914 r. T. Micifiski pisal: ,[...] tak bym nie chcial, zebySmy
Norwida po dlugim pétwieczu znéw teraz przegadali”. W latach trzydziestych W. Borowy do-
strzegl, ze Norwid jest najczegsciej cytowanym poeta polskim, z tendencja wzrastajaca tej mody.
Jak stusznie stwierdza W. Jekiel, ,,los owych stawnych «cytatéow z Norwida», uzywanych i nad-
uzywanych przy kazdej sposobnosci, cytatéw «dobrych na wszystko», mégtby by¢ przedmiotem
osobnych rozwazan”. P6t wieku temu K. Wyka proponowat zartobliwie zatozenie ,,Towarzystwa
Ochrony Cytatéw z Norwida” i surowe karanie za uzywanie zwrotu ,,Jaurowo i ciemno”. Ta popu-
larno$¢ i taki sposdb recepcji dziet Norwida wynikaja, moim zdaniem, z sentencjonalnosci stylu
poety, umiejetnos$ci formutowania mysli przez niego trafnie a lapidarnie, uogdlniania i precyzo-
wania wypowiedzi poetyckiej, aby otrzyma¢ wysublimowane ogdlne zdanie wyrazajace wazne zy-
ciowe prawdy. Zob. T. M i c i f s k i. Zrédlo w gérach. W: Norwid. Z dziejéw recepcji twor-
czosci s. 177, W. B or o w y. Norwid poeta. W: O Norwidzie. Rozprawy i notatki. Warszawa
1961 s. 9; W. Jekiel ,Piesi od ziemi naszej”. W: Cyprian Norwid. Interpretacje. Pod
redakcja S. Makowskiego. Warszawa 1986 s. 32. O konsekwencjach ,wytawiania” cytatéw —
,»mysli filozoficznych” zob. J. Stawinski. Postowie zamiast wstepu. W: Wypowied?
literacka a wypowied? filozoficzna s. 27-28, a takze M. A d a m i e c. Oni i Norwid: problemy
odbioru tworczosci Cypriana Norwida w latach 1840-1883. Wroctaw 1991 s. 5-8.
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wyodrgbniajacym ja z utworu. Pod wzgledem syntaktycznym sentencja jest naj-
czesciej wtopiona w wiersz, stanowi jeden z czlonéw wielopoziomowej kon-
strukcji sktadniowej. Tylko nieliczne sentencje sa odrgbna, nierozwinigta
jednostka syntaktyczna.

Samodzielnymi zdaniami sa na przyktad sentencje z lirykéw:

Prawdasic razem dochodzi i czekal (VM, 89, Idee i prawda);
Cisza — dwakro¢ przeraza (VM, 46, Wies);

Poeta?... jezli poeta prawdziwie...
Zyé pierwej musi w tym samym zywiole,
Ktéry rozlewa potem w swoim Spiéwie (VM, 176, Krytyka).

Nawet najbardziej znane sformutowania sentencjonalne, ktére uzyskaty
niemalze catkowita autonomig, sa tylko sktadnikiem dluzszej wypowiedzi.
Sentencje maja r6zna konstrukcje sktadniowa:

Odpowiednie daé¢ rzeczy stowo! (VM, 14, Ogolniki) — stanowi koniec
zdania w trzeciej strofie;

[...] r6znosé? z polozen / Idzie — lecz nie z natury [...]” (VM, 159-160, Dwa guziki (z tytu))
— sentencja wyjeta z wielopoziomowego zdania;

Przesztos¢ jest i d z i §, i te dzi§ dalej... (VM, 20, Przesztos¢) — poczatek zdania;

[...] sa Wodze na dni robocze / I — na niedziele! (VM, 56, Wakacje) — koniec
wielopoziomowego zdania;
[...] ideaty sa wyryte, jak czyny — (VM, 91, Purytanizm) — czg$¢ poczatkowa zdania — strofy;

[..] cisza jest gtosOw-zbieraniem (VM, 124, Laur dojrzaty) — koniec zdania
podrzgdnego i zamknigcie catego utworu.

Sentencja bywa tez zacytowana wypowiedzia bohatera utworu, jak na przy-
ktad w liryku Jezyk-ojczysty: ,,...«nie miecz, nie tarcz bronia Jezyka, / Lecz —
arcydzieta!»” (VM, 112) czy w wierszu Sfinks: ,«Cztowiek?..jest
to kaptan bez-wiedny /I niedojrzaty.»’ (VM,4l).

Czesto sentencjonalny charakter maja cate strofy wierszy, na przyktad

z utwordw Sens-swiata, Kroélestwo, Dziennik i epos, Dwa guziki (z tytu).
W liryku Moralnosci w jednej strofie zostaly zespolone dwie wypowiedzi
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sentencjonalne, ktére pozornie wydaja si¢ wobec siebie niespdjne seman-

tycznie?!:

Kochajacy — koniecznie bywa artysta,

Chocéby nago jak Herkules stat;

I moralno§¢ nie tylko jest osobista:
Jestiwtdra—moralno§¢é-zbiorowych-ciat

VM, 103-104

W Vade-mecum wystgpuja tez liryki, ktére ze wzgledu na uogdlniajacy cha-
rakter prezentacji lirycznej cale sa rozbudowanymi sentencjami. Zaréwno
utwory krétkie: Zagadka, Czutosé, Litos¢, SzczeScie, jak 1 dluzsze: Harmonia,
Vanitas, Krolestwo, Poczatek broszury politycznej, Centaury, Bogowie i czto-
wiek budowane sa wedtug nadrzednej zasady organizujacej caly tekst: definio-
wania rzeczywisto$ci w sposOb uogdlniajacy, wartoSciujacy ja, a przy tym po-
zbawiony natrgtnego moralizowania, chociaz prezentujacy jednoznaczny punkt
widzenia Norwida. Znamienne jest, ze poeta nie sugeruje formy genologicznej
tych utworéw, jak to czyni w przypadku innych wierszy o niktych rozmiarach
spoza Vade-mecum, np. Sita ich (Fraszka), Pewnos¢ (Fraszka), Mitosc
(Fraszka)®.

Sentencjonalnym lirykiem jest na przyktad Zagadka. Przykuwa w nim uwage
niezmierny lakonizm, niezwykta kondensacja mysli, dyskursywnos$¢ i wielo-
znaczno$¢ tekstu:

Z wszelakich kajdan, czy? te sa —
Powrozowe ztote, czy stalne?...

— Przesiaklymi najbardziej krwia i tza...
Niewidzialnel.

VM, 107-108

2l Cata strofa ma niewatpliwie charakter sentencjonalny. Obie sentencje tacza si¢ ze soba
luZzno. Przyktad ten mozna potraktowac jako jedna rozbudowana sentencje, ztozona z dwoch
innych lub jako dwie niemalze niezaleznie istniejace sentencje. Wskaznik zespolenia — sp6jnik i
— wskazuje jednak na ich zespolenie sktadniowe, za§ w kontek$cie calego utworu oba
sformutowania sentencjonalne nabieraja metaforycznej spdjnosci semantycznej, polegajacej na
faczeniu i zespalaniu senséw odlegtych. Pierwsza sentencja, cho¢ jest duzym uogdlnieniem, staje
sie¢ przykladem zjawiska mniej ogélnym niz sentencja nastgpna, dlatego wzajemna zalezno$¢é —
cho¢ skojarzeniowo odlegta — pozwala poecie lepiej zdefiniowaé zagadnienie moralnosci.

22 Nie oznacza to wszakze, ze w istocie utwory okreslane przez Norwida ,fraszkami”
realizuja w petni zatozenia gatunku. Na temat fraszek Norwida zob. Norwidowskie fraszki (?). Pod
redakcja J. Leociaka. Warszawa 1996.
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Gdyby ten wiersz zapisa¢ proza, nie bytoby watpliwosci, ze jest on sentencja
definiujaca niewole lub zniewolenie cztowieka w sensie politycznym, ekono-
micznym czy moralnym. Ogromna precyzja mys$lowego uogdlnienia w tym sen-
tencjonalnym utworze sprawia, ze o Zagadce, za Przybosiem, mozna powie-
dzie¢, ze jest nie tylko zwigzta, ale i ,,weilasta””.

Uniezaleznianie si¢ sformulowain sentencjonalnych z Vade-mecum od wtas-
nych kontekstow i funkcjonowanie poza nimi jest dowodem na ogromna nos-
no$¢ filozoficzna i1 estetyczna sentencji Norwida. Lakonizm wyrazed sen-
tencjonalnych jest tu dla czytelnika zasadniczym walorem, gdyz umozliwia mu
percepcje na réznych poziomach znaczeniowych (w warstwie dostownej badz
polisemicznej), a takze zapamigtanie tekstu.

MYSLI ,,ZAWRZEC W LAKONIZM”

Istota sentencji w poezji Norwida zasadza si¢ na ujmowaniu przezef spraw
i zjawisk niezmiernie lakonicznie®*, przy czym skrétowo$é nie umniejsza
precyzji sformutowar, ktére brzmia niczym ponadczasowe prawa i prawdy.
Wewnetrzna struktura sentencji — niezmiernie zréznicowana — ewokowana jest
przez przyjeta zasade maksymalizacji treSci przy réwnoczesnej minimalizacji
balastu stownego. Sentencje sa zatem wypowiedziami niebywale precyzyjnymi
i lakonicznymi.

Wiele sentencji w Vade-mecum ma strukture trylogowa®, polegajaca na
takim uktadzie elementéw semantycznych, ktéry tworzy trzy zespoly znacze-

BJ.Przyb oS Zdumiewajacy poeta. W: Cyprian Norwid. Z dziejow recepcji twérczosci
s. 343.

24 Cechg lakonizmu w duzej mierze traca liczne sformufowania sentencjonalne zawarte w
prozie, publicystyce czy listach Norwida. Na przyklad w nowelach tylko momenty szczegélnie
istotne w kompozycji utworu zawieraja lakoniczne sentencje (w ,,Ad leones!” w ekspozycji: ,,[...]
dobranie sobie tego lub owego psa rodzaju gtosno o dobierajacego poczuciach i umysle znamie-
nuje” — PWsz 6, 133; w rozwinigciu akcji: ,,[...] dobra wola publicznosci [przyczynia si¢] do
uzupelnienia i wprowadzenia w zycie dziela sztuki” (PWsz 6, 136) — sentencje sa fragmentami
wigkszych catosci sktadniowych; w epilogu wystepuje sekwencja sentencji niezmiernie lakonicz-
nych, maksymalnie skondensowanych syntaktycznie: ,,REDAKCJA JESTREDUKCJIA” i, sumienie
jest sumieniem”—PWsz6, 143); réwnoczesnie obok nich wystepuja sentencje dtuzsze,
rozbudowane, skonstruowane na wzér wielokrotnie ztozonych wypowiedzen w sktadni retoryczne;j.

25 Nazwe te zapozyczam od J. F. Ferta, ktéry w odniesieniu do niektérych lirykéw z Vade-
-mecum uzywa okre§lenia ,,trylogowy”. Zob. J. F. F e r t. Norwid poeta dialogu. Wroctaw 1982
s. 151.
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niowe, wzajemnie od siebie zalezne i z siebie wynikajace. Tak zbudowana
sentencja sa na przyktad stowa z liryku Sfinks:

»Czlowiek?...jest to kaptan bez-wiedny
I niedojrzaty.”

VM, 41

Triadyczny uktad narastajacych tresci ewokowany jest przez uksztaltowanie
syntaktyczne tej sentencji. Pierwszy czton — podmiot calego wypowiedzenia —
to jakby osobne wypowiedzenie pytajne, wskazujace na dialogowe nastawienie
calej sentencji. Wielokropki i pauzy — to miejsca celowych przemilczen
i niedopowiedzen. Czton drugi — orzeczenie imienne z przydawka — definiuje
podmiot wypowiedzi; trzeci za§ — kolejne okreSlenie, druga przydawka,
zamierzenie przez poetg umieszczone w nowym wersie, definitywnie koniczy tg
sentencjonalna definicjg.

Podobng strukture maja sentencje z lirykéw Przesztosé, Czutosé, Do Wa-
lentego Pomiana Z., Zagadka, Jezyk-ojczysty, Vanitas. W nich takze wyrdznia
si¢ trzy calostki semantyczno-sktadniowe, ktére w kontekscie catego utworu
spajaja go, puentujac (Przesztos¢, Jezyk-ojczysty, Vanitas) lub konkludujac
wyodrgbniona w nim cz¢$¢ (Do Walentego Pomiana Z.).

Strukture réwnolegta, binarna, uwypuklajaca — réwniez dzigki polisemicz-
nos$ci uzytych stéw — lakonizm calej wypowiedzi sentencjonalnej, maja sen-
tencje z lirykéw, np. Socjalizm:

O! nie skoriczona jeszcze Dziejéw praca,
Nie-prze-palony jeszcze glob — Sumieniem!

VM, 22
czy Obojetnosc:

Im mniej kto zdradzan, tym srozej zdradzony!

VM, 62

Oznacza ona nie tylko paralelizm sktadniowy tekstu, ale tez rownolegtosé
czlonéw semantycznych. W drugiej sentencji opozycyjnos¢ wyrazdéw: przystow-
kéw w stopniu wyzszym: mniej — srozej, imiestowdw: zdradzan (od zdradzac)
— zdradzony (od zdradzi¢), ze zwrdceniem uwagi na aspekt czasownika, pro-
wadzi do paradoksalnego wniosku (niemalze jak w wierszach barokowych), ze
bardziej zdradzany jest ten, kto nie byt zdradzony, zatem lepiej by¢ zdradzanym
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niz nie. Réwnolegle cztony — imiestowy przymiotnikowe bierne (czgste w sen-
tencjach Norwida): ,,nie skoficzona”, ,nie-prze-palony”, nie przedstawiaja
czynnoSci lub zjawisk w procesie ich dziania si¢, odbywania si¢ w czasie, ale
za to lakonicznie uogdlniaja, tacza swoje czasownikowe pochodzenie z nadana
im statycznoS$cia, bierno$cia, zblizajac si¢ do przymiotnikow, moga jednocze$nie
posrednio warto$ciowaé okreSlany przez siebie przedmiot, zatem precyzyjnie
i lapidarnie buduja uniwersalne, ponadczasowe sentencjonalne stwierdzenia.

W Vade-mecum sa tez sentencje majace strukturg laficuchowa, w ktérych
z jednego stwierdzenia wynikaja nastgpne w tym celu, aby doktadniej uogélnié
przedstawione zagadnienie. Mozemy je dostrzec w lirykach (np. Sieroctwo, Dwa
guziki (z tytu), Prac-czoto, Czas i prawda, Ironia, Krdlestwo). Sa one za-
zwyczaj dtuzsze, rozbudowane (czterowersowe, szeSciowersowe, stanowia strofe
wiersza). W sentencji z wiersza [ronia:

Uczucie zwiedza bez ironii

Szlaki bite cudzym cierpieniem;
Lecz kto byt pierwej tam, wie o niej,
Ze jest — koniecznym bytu cieniem.

VM, 72

autor przechodzi z jednego poziomu znaczeniowo-sktadniowego do nastgpnego,
by uzyskac¢ zaskakujaca konkluzje: od uczucia bez ironii przez szlaki bite
(cudzym) cierpieniem (podkres§lane spacjami) do narastajacej Swiadomo$ci —
wnioskéw ontologicznych, ze ironia jest czgs$cia skladowa bytu cztowieka.
Podobnie w sentencji z liryku Krdlestwo:

Nie niewola ni wolno$¢ — sa w stanie

Uszczesliwié cig... nie! — tyS osoba:

Udzialem twym wigcejl... panowanie

Nad wszystkim na §wiecie — i nad soba.

VM, 87

treSci zawarte w poszczegdlnych odcinkach sktadniowych, wzajemnie wcho-
dzace ze soba w relacje, prowadza do konkluzji w ostatnich stowach sentencji:
wolno$¢, niewola, szczg$cie rOwnaja si¢ panowaniu cztowieka nad soba.

Sentencje zawarte w lirykach Vade-mecum maja r6znorodng strukture syn-
taktyczna; wystgpuja w formie zdan pojedynczych lub ztozonych, czgsto dla
wigkszego lakonizmu — z elipsa czasownika. Ciekawy ksztalt maja te sentencje,
w ktérych wystepuje przeciwstawienie dwoch zdan, na przyktad w sentencji
z liryku Do Walentego Pomiana Z.:
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Wspdiczesnos¢ minie niestateczna,
Lecz nie ominie przyszto§¢: KOREKTORKA-WIECZNA!...

VM, 191

Sentencj¢ te buduje paralelny uktad takich samych elementéw syntaktycznych,
a przeciwstawnych semantycznie (zestawienie elementéw opozycyjnych: wspot-
czesnoS¢ — przyszto§¢, minie — nie ominie, niestateczna — wieczna).

W strukture sentencji Norwida z Vade-mecum wpisana jest, z géry zalozona
przez poetg, polisemiczno$¢ tekstu. Dlatego czestym zabiegiem poetyckim
stosowanym przez autora Rzeczy o wolnosci stowa jest powtarzanie jednostek
semantycznych:

Jak niewiele jest ludzi, i jak nie ma prawie
Pragnacych si¢ objawidl.

VM, 108

Powtarzane synonimiczne zwroty: ,niewiele jest”, ,nie ma prawie”
w pierwszych wersach liryku zaskakujaco brzmia w zestawieniu ze slowem
,»objawi¢” (wyszczegdlnionym spacja), ktore odkrywa na tle calego utworu
rézne znaczenia: pojawié sig¢, czyli przyj$¢, ukazal sig¢, uzewngtrznié swe
pragnienia, zdolno$ci, mozliwosci, daé si¢ poznaé, wyrazié siebie.

Podobnie w sentencji z liryku Laur dojrzaty:

A co? W zyciubylo skrzydtami,
Nieraz w dziejach jest ledwo pigta!...

VM, 124

wystegpuje zestawianie elementéw opozycyjnych (skrzydtami — ledwo pieta,
zycie — dzieje, byto — jest), co stuzy wyrazistszemu puentowaniu strofy.
Lakonizmowi sprzyja tez wyzyskiwanie wieloznaczno$ci wyrazow, nada-
wanie im nowych, nieoczekiwanych znaczen, bowiem, jak zauwaza Z. Jastrzeb-
ski, ,,jeden obraz, jedno stowo spetnia czgsto dwie, a nawet wigcej funkcji i to
jest gtéwna przyczyna kondensacji i lakonizmu. W tym jest «ascetyczna»
oszczednosé poetycka”?®. Zabieg ten dostrzec mozna w sentenciji:

Przestawa byé wymowna spé6zZniona Wymowal

VM, 137

BJrastrzebski, jw.s. 86-87.
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Wymowa — to nie tylko spos6b wypowiadania dZwigkéw, umiejetnos¢ tad-
nego, prawidlowego méwienia, wymowa czynéw, faktéw, krasoméwstwo, reto-
ryka, sztuka, ale tez poezja, synonim Norwidowego stowa poetyckiego. Takie
zjawisko nazywa J. F. Fert ,polifonia leksykalna”, ktorej ,,najogdélniejszym
Zrédiem jest «lakonizm» sprzezony z troska o najdrobniejsze nawet odblaski
potencjalnego pola semantycznego danego stowa — dziata na zasadzie raptow-
nego przeznaczenia taricucha kojarzeniowego z jednego pola znaczeniowego na
inne z pozostawieniem wartoS§ci «porzuconego» skojarzenia. Zabieg ten ma
charakterystyczny odcisk stylu: wywotuje wrazenie, jakby odcigcia diutem
dopiero co wyprowadzonego detalu i rOwnoczesnego wyprowadzenia z tego sa-
mego materiatu innej, potencjalnie w nim tkwiacej wartoSci. [...] Efektem jest
synkretyzm znaczeniowy”?’.

Sentencje w Vade-mecum sa, moim zdaniem, nie tylko $rodkiem, ale tez
celem doskonale wyrazajacym uogdlniajace i warto$ciujace myslenie Norwida.
Sa realizacja wyjatkowego nowatorskiego lakonizmu w poezji — ,,skapstwa
w mowie”?®. A. Giller stwierdzit, ze ,poezja Norwida posiada «skapstwo»
wyrazéw pustelnika indyjskiego, kontemplujacego Boga wsréd natury prze-
pyszna zielono$cia rozkwittej”?°. Sam poeta w liscie do Jana KoZmiana
z 2 lipca 1850 r. (na wiele lat przed powstaniem Vade-mecum) tak tlumaczyt
wlasna potrzebe lakonicznosci, a co za tym idzie, mySlenia sentencjonalnego:

Wszakze nie o wielo§¢, ale o jakos$c¢ w rzeczach literatury idzie. Czas jest —
oszczgdnos¢ stowa i sumienne tegoz zazywanie, a nie introligatorstwo tomow szczepi¢. Cata
literatura §wiata w te strong pdjdzie i nastapi spalenie bibuly, azeby fe ni k s stowa powstat
(PWsz 8, 97).

,POJEDYNCZOSCI OBCOWANIE Z PRAWEM”

Punktem wyjscia do konstruowania przez poetg sentencji staje si¢ konkretna,
jednostkowa sytuacja, drobny szczegét, poszczegdlny gest. Sentencje koncen-
truja w sobie specyficzna ceche: zdolno$¢ jednoczesnej uniwersalizacji
szczegétu — zawierania w nim cech ogdlnych®’. Jak zauwaza G. Vico, senten-

T Fert, jw.s. 157.
28 W listopadzie lub grudniu 1856 r. Norwid pisat do Marii Trebickiej: ,,Powiem wigc mato,
bo praca, epoka, mysl nauczyty mi¢ skapstwa w mowie” (PWsz 8, 300).

P A.Giller. Triumfpoetyckiej retoryki. W: Cyprian Norwid. Z dziejéw recepcji s. 118-
-119.
30 Na retoryczna proweniencje Norwidowej daznosci do uogdlniania wskazuje M. Korolko,
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cje filozoficzne, ,,wynikajace z rozmyS$lan i rozwazah [...] sa tym blizsze
prawdy, im bardziej wznosza si¢ ku uniwersaliom™'.

W inicjalnym liryku cyklu, Ogdlnikach, stowa koficzace (ustalona przez
edytorow) trzecia strofeg: ,Odpowiednie daé rzeczy sto-
w o!” (VM, 14) nabieraja sentencjonalnego znaczenia dopiero w konfrontacji
z paralelnymi cztonami wczes$niejszych strof (,Ziemia —-jest krag-
ta - jest kulistal”, ,U biegundw — sptaszczo-
na nieco..”), rowniez zbudowanymi sentencjonalnie. Dla tychze sformu-
fowan ttem, od ktdérego jaskrawszym S$wiatlem odbijaja si¢ sentencje, sa atry-
buty natury (motyle, chtodéw dreszcze, drzewa, kwiatki), notabene skonwencjo-
nalizowane, nieoryginalne, ewokujace niejako same soba sentencjonalne uogél-
nienia w kolejnych wersach.

Laczenie szczegétowosci z uogdlnianiem, za Norwidem — ,[..] poje -
dyrficzo$§ci obcowaniez praw e m”, charakterystyczne dla sentencji
w ogdble i dla tych w liryce Norwida, w utworach moze przybiera¢ ré6zne wa-
rianty. Wystgpujaca na wstepie sentencjonalna teza zostaje udowodniona za
pomoca konkretnych argumentéw, jak to si¢ dzieje w liryku Cds. Otwierajaca
wiersz sentencje¢: ,,Z intencji rodzi si¢ wszelki uczynek” (VM, 93), ilustruja
poszczegllne przyktady ,,uczynkéw”, ironicznie demaskujace absurdalnos¢ po-
jedynku jako anachronicznej formy regulacji sporéw, wasni, odmiennych zdan.

Kiedy indziej, jak w utworze Vanitas — po wyliczeniu przyktadéw stereo-
typéw myslenia narodowego Francuzéw, Anglikéw, Wiochéw, Niemcow, Zy-
déw, Rosjan, Grekéw, Polakéw, a nawet Chinczykéw — nastepuje, wynikajaca
z nich logicznie, paradoksalna, sentencjonalna pointa: ,Wszystkie

podsumowujac swoje rozwazania konkluzja: ,,W wypadku retora-poety wazna jest nie
okolicznosciowo$¢ czy doraznos$¢ interwencji czy wierszowanej agitacji, lecz jakos$¢ poziomu
uogdlnien. W zakresie tych wtasnie uogdlnieni, funkcjonujacych juz dzi§ w postaci Norwidowskich
aforyzméw [...] tkwi najwigkszy walor jego poezji. Dlatego tez ulubiona forma popularyzacji
pisarstwa autora Zwolona sa zbiory «ztotych mysli» pisarza publikowanych przy réznych okazjach
edytorskich”. M. Kor ol k o. Retoryka w tworczosci Cypriana Kamila Norwida. ,,Przeglad
Humanistyczny” 1987 nr 3 s. 1-13.

3'G. Vico. Nauka nowa. Przetozyt J. Jakubowicz, opracowat i wstepem poprzedzit
S. Krzemien-Ojak. Krakéw 1966 s. 107. Na temat zainteresowant Norwida pogladami Vico i jego
wptywem na tworczo$¢ autora Vade-mecum zob. E. F e 1i k s i a k. Norwid i Vico. ,,Przeglad
Humanistyczny” 1968 nr 3 s. 23-42, przedruk w: t a z. Poezja i myS$l. Studia o Norwidzie s. 213-
-248. Rowniez wedtug Arystotelesa ,,poezja jest bardziej filozoficzna i powazna”, poniewaz ,,wy-
raza przeciez to, co ogélne [...]”. Arystoteles. Poetyka. Przetozyt i opracowat
H. Podbielski. Wroctaw 1989 s. 30.
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ludy —nad wszystkie. pierwsze!” (VM, 71). W liryku
Sens-swiata, zakoficzonym sentencja:

[...] dziwnie przewrotnym jest Swiat:
Bo gdy nie masz miejsca — to ci¢ zenia,
A skoro pogrzebia — dodaja sto lat;
A gdy zapominaja — cenia!

VM, 147

konkretne sytuacje (brak dla bohatera miejsca przy stole, brak dlain wina na
przyjeciu, falszywa informacja o rozbiciu okretu, ktéorym bohater podrézowat)
daza do przewrotnie i bardzo ironicznie brzmiacej sentencji.

Najbardziej bezposrednia forma kontaminacji ogdlnosci ze szczegdlowo-
Scia®® w sentencji jest istnienie w samym stowie mozliwosci bycia jednoczes-
nie noS$nikiem konkretnych i uniwersalnych znaczen. W liryku Posqg i obuwie,
zbudowanym z replik bohateréw, szewca i rzeZbiarza, w odpowiedzi na senten-
cjonalna konstatacj¢ pierwszego (,,«MyS§lenie nic przez si¢ nie utwarza, / Zabija
czas!...»»”, VM, 22) drugi, wykorzystujac egzemplifikacj¢ najbardziej oczywista
i bliska im obu — wytwory ich pracy: obuwie i posag — ripostuje, ze ,,pod dtu-
tem zwieczniaja si¢ chwile”, bowiem posag i obuwie (,,Posag zwykle trwa lat
dwakroé¢ tyle, / Ile godzin trwa twoje obuwie!...”) staja si¢ egzemplarycznym
nos$nikiem znaczen ogdélnych — wiecznosci (nieskoniczono$ci) i nietrwato$ci
(skorficzono$ci w czasie).

Vade-mecum zaskakuje czytelnika nie tylko ogromna liczba, ale i rézno-
rodno$cia sformutowan sentencjonalnych, w ktérych uwidacznia si¢ perspektywa
uniwersalizujaca poety. Sentencje w Vade-mecum ustalaja nowe ramy seman-
tyczne opisywanych pojeé, redefiniuja zjawiska, ustanawiajac hierarchie i normy
dla warto$ciowanej rzeczywistoSci.

Wsréd nich mozna dostrzec sentencje wlasciwe (pelne syntaktycznie wypo-
wiedzenia w formie zdan lub réwnowaznikdw) i wyrazenia sentencjonalne, np.
»Za panowania Panteizmu-druku”, ,JJaurowo i ciemno” (VM, 19) ,,Popularnosci
— bez sumienia” (VM 26), ,,Przyszto§¢: KOREKTORKA-WIECZNA” (VM, 191).
Wsréd sentencji mozna wskazaé nastepujace typy, wyodrgbnione wedtug réz-
nych kryteriow: definicje, antytezy, sformulowania w formie matematycznej
proporcji, sentencje oparte na paradoksie, majace formy nakazow i sadow.

32 Na podobne wzajemne obcowanie ze soba szczegélowosci i ogélnosci zwracat uwage
w Maksymach J. W. Goethe, piszac, ze ,.to, co ogélne, i to, co szczegdtowe, wiaze sie Scisle ze
soba, szczegdétowe — to ogdlne, przejawiajace si¢ w rozmaitych odmianach”. Cyt. za: S. M o -
raws ki Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego. Warszawa 1957 s. 50.
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Dazeniu do wyja$niania jakiego$ zjawiska, do uchwycenia lub przynajmniej
rozpoznania jego ryséw stuza pseudodefinicje®, ktére zauwazy¢ mozna w li-
rykach, np. Bogowie i cztowiek, Omytka, Krolestwo. W tym ostatnim utworze
sentencja: ,,Prawda? — nie jest przeciwienstw mikstura.
(VM, 86) — jest definicja odwrécona, bowiem w rzeczywisto$ci nic nie definiu-
je. Nie precyzuje wcale, czym jest prawda, ale przewrotnie podkresla (tekst
drukowany ze spacjami), czym ona nie jest.

Cytowana definicja — sentencja z liryku Sfinks:

LCzltowiek?..jest to kaptan bez-wiedny
I niedojrzaty.”

VM, 41

spetnia formalne wymogi strukturalne definicji, ale za to jest wieloznaczna;
cechuje ja dialogowe otwarcie i postawa pytajna, a zatem dokonana w niej
reinterpretacja istoty cztowieczedstwa — pojecia trudno definiowalnego -
w istocie ,,zaciemnia” tylko znaczenie tej definicji.

Wydobyciu kontrastu migdzy dwoma pogladami lub postawami stuzy forma
antytezy, ktéra przybieraja sentencje z lirykéw, np. Czas i prawda czy
Sieroctwo:

Cywilizacji dwie — widze ustawnie:

Jedna chce wszystko odkry w a ¢ na serio,

Druga, chce wszystko pokry w a ¢ zabawnie,
Swietna liberia!...

VM, 53

3 Podziat aforyzméw (sentencji) na pseudodefinicje, antytezy i definicje o matematycznej
proporcji przedstawia F. H. Mautner (jw. s. 299-300).

3 0 réznych mozliwosciach odczyta stowa ,niedojrzaty” i jego konotacjach pisze J. Puzy-
nina: ,,[...] przymiotnik «niedojrzaty» trzeba rozumie¢ jako oznaczenie cechy psychicznej, brak
madro$ci, pelni czlowieczernistwa. Jednakze «dojrzato$é» i «niedojrzato$§é» to wyrazy o znaczeniu
nieostrym, zaleznym od $wiatopogladu tego, kto je wypowiada. Zeby wigc zrozumieé to stowo
w sposOb odwrotny wobec sensu, jaki nadaje mu autor wiersza, trzeba wiedzieé, ze niedojrzatosc
jest tu pojeta na sposéb chrzescijariski: niewidzenia, nieprzezywania badz tez niewystarczajacego
widzenia i przezywania zycia jako zadania, jako daru szukania i petnienia woli Boga. Zeby w pet-
ni zrozumieé to stowo w tekscie Sfinksa, trzeba tez umie¢ przypisa¢ mu konotacje negatywnego
warto$ciowania, szczegdlnie narzucajacego si¢ w zestawieniu «niedojrzalosci» (takze i bezwied-
nosci) z wysoko wartoSciowanym «kaptaiistwem»” (P uzy nina, jw.s.9-10).
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Buduja ja zestawienie opozycyjne dwéch zdan — dwéch wizji cywilizacji,
paralelizm syntaktyczny i jednoczes$nie opozycyjno$¢ semantyczna wypowiedzi
(odkrywaé — pokrywaé, na serio — zabawnie).

W sentencji z liryku Obojetnosé: .1 m mniej kto zdradzan,
tym srozej zdradzony!l.” (VM, 62) dzigki jednoczesnemu wykorzysta-
niu ré6znych odcieni znaczeniowych wyrazéw, zaznaczonych formalnie poprzez
aspekt czasownika — stopieri dokonania lub niedokonania ,,procesu zdradzania”
czlowieka (zdradzanie — jakiekolwiek objawy zainteresowania, zdradzenie —
catkowite wyalienowanie) — moze poeta w jednym zdaniu o formie matematycz-
nej proporcji przedstawi¢ niezwykle skomplikowany stan rzeczy.

Sa tez w Vade-mecum sentencje oparte na paradoksie, do ktérego Norwid
mial niezwykle upodobanie®. Sformutowanie: ,P rz e s z 1t o § ¢ — jest
i dzis,itedzi§ daléj [...]” (VM, 20) zaskakuje stwierdzeniem niezgodnym
z powszechnie przyjetymi przekonaniami, jest wewnetrznie sprzeczne, ale dzigki
temu konstruuje ciekawa refleksje poetycka. Nazywanie dnia dzisiejszego
przeszloscia przeczy, oczywiscie, zdrowemu rozsadkowi. Jednak patrzac na te
zagadnienia z szerszej perspektywy ponadjednostkowej, uniwersalizujacej,
uogdlniajacej rzeczywisto$¢, zmieniajacej niewielki szczegét z zycia ludzkiego
w prawidla rzadzace spoteczno$ciami i epokami — stwierdzimy, ze dzi§ jutro
staje si¢ przeszlo$cia, ktérej cztowiek dos§wiadcza niemal namacalnie, na
kazdym kroku swego Zzycia.

Paradoksalne jest tez sentencjonalne stwierdzenie z wiersza Kolebka-piesni:

Rym?... we wnetrzu lezy, nie w kornicach wierszy
Jak i gwiazdy nie tam sa, gdzie §wieca.

VM, 143

Sentencja ta pozornie informuje o teorii budowy wiersza, jednak, jak
stwierdza M. Straszewska, ,,paradoksalnos¢ tej wypowiedzi wynika z odmien-
nego niz nasze pojmowania wyrazu «rym». U Norwida oznacza on nie tylko
tozsamo$¢ lub podobienistwo brzmieniowe, wystgpujace w zakoniczeniach dwéch
wierszy, lecz takze rytmike i ogdlnie biorac, harmoni¢ wewnetrzna utworu’3°.

W wyzej przedstawionych sentencjach paradoks przyjmuje wigc forme
stwierdzenia obejmujacego dwa rézne zakresy, ktére z natury rzeczy nie moga
by¢ traktowane na réwni.

35 M. Straszewska przedstawia analize réznych sformutowan poetyckich opartych na
paradoksie, zob. Paradoksy w liryce Norwida. W: Nowe studia o Norwidzie. Pod redakcja J. W.
Gomulickiego i J. Z. Jakubowskiego. Warszawa 1961 s. 47-65.

36 Tamze s. 62.
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,SLOWO A DZIELO
BLIZEJ SIE W TRZEZWY USCISK WZIELO...”

Wzajemnos$¢ relacji migdzy sentencja a lirykiem, w ktérym ona implicite
istnieje’’, wyznacza jej rozmaite funkcje w calym utworze. W obrebie utworu
lirycznego uwiklane sa w sie¢ obopdélnych powiazai, wsréd ktérych najwaz-
niejsze wydaja si¢ trzy poziomy zaleznoS$ci, ewokujace: ksztaltt kompozycyjny
utworu (konkretne, sfunkcjonalizowane uzycie w utworze sentencji, majacej
okreS§lona forme¢ skladniowa), semantyke (pojmowanie sentencji jako miejsc
koncentrujacych szczegélne jakoSci semantyczne w utworze) i jego pragmatyke
(sentencje jako no$niki znaczenn implikowanych — aksjomatow estetycznych
i aksjologicznych poety).

Wplyw sentencji na kompozycj¢ lirykéw jest bardzo znaczacy — sa one do-
minanta kompozycyjna utwordéw, zaréwno w tych wierszach, w ktérych senten-
cje pelnia funkcj¢ dobitnie zaznaczonej tezy (najczesciej wyeksplikowanej wy-
raziScie na poczatku utworu — w pierwszym wersie lub strofie), jak i expressis
verbis konkludujacych czeSci wiersza lub puentujacych caty tekst. Sentencje
jako podsumowanie wywodu mys§lowego poety pojawiaja si¢ w miejscach kom-
pozycyjnie waznych, stajac si¢ najistotniejszym elementem struktury utworu.

W wielu utworach sentencje zamykaja, podsumowuja wyodrgbniona catos¢
— strofe. W liryku Harmonia (,B ez walki nietaczcy sumienie!”,
VM, 23) sentencja z jednej strony stanowi podsumowanie pierwszej strofy,
z drugiej za$ jednocze$nie prezentuje mozliwo$ci innego spojrzenia na anty-
nomiczno$¢ istoty ludzkiej, bowiem kolejne sentencjonalne stwierdzenie otwiera
druga strofe:

Trudne z fatwym w przeciwne dwie strony
Rozerwa wprzéd czlowieka,
Nim harmonii doczeka...

VM, 23

37 Zaleznosé sentencji od tekstu utworu, do ktérego ona nalezy, dostrzegal M. Glowiniski,
analizujac Purytanizm. Wedlug niego ,,aforyzm stanowi przede wszystkim czastke wigkszej catosci,
jest elementem ogdlnego przebiegu wypowiedzi, chcialoby si¢ powiedzie¢ — elementem jej
dramatycznej struktury. Innymi stowy: aforyzmy sa tu pewnymi aktami mowy, funkcjonujacymi
wsérdd innych elementéw wypowiedzi”. Gt o w i fi s ki. Gorzkie kalambury s. 67.
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Zajmuje ono spo$réd trzech wyodrebnionych strof — §rodkowa (bez ostat-
niego wersu). W innych lirykach: Wies, Cenzor-krytyk, Prac-czoto, Do Walen-
tego Pomiana Z. sentencja rowniez zamyka strofe.

Wiele lirykéw rozpoczyna sentencja petniaca funkcje tezy, ktéra w wierszu
zostanie udowodniona badZ obalona. Taki poczatek utworu wplywa na spoisto$é
struktury catego tekstu®®. W ten sposéb poeta tworzy liryki: Cds, Kétko,
MoralnoSci, Omytka. Liryk Dziennik i epos otwiera sentencja:

Tresci cudne smakiem a ciemne czasy

I ciagte postgpu zdobycze

Uczynitly — ze dziS sa mecenasy..
Alezsai mecenasowiczel.

VM, 154-155

W lirykach Czas i prawda i Obojetnosé sentencje podsumowuja wczesniejszy
tekst, wprowadzajac réwnocze$nie w kolejna jego czg¢s$¢. Trylogowa kompozycje
liryku Obojetnos¢ spina zaczynajaca trzecia strofe sentencja: ,I m mmnie ]
kto zdradzan, tym srozej zdradzony!” (VM, 62).
Nie zamyka ona utworu, ale podkres§la szczegdlne znaczenie trzeciej strofy
w catym tekscie. Sentencja z liryku Kolebka-piesni rozpoczyna za$ kolejna,
czwartg strofg wiersza:

[..] niesag nasze — pie§ni nasze —
Lecz boskiego cd$ biera w sig [...]
VM, 144

38 Sentencja jako poczatek utworu nie jest ,,wynalazkiem” Norwida — poeta wykorzystuje
tylko znang i stosowana juz od starozytno$ci zasade¢ konstrukcji tekstu, w ktérym sentencja
stanowi dobry poczatek. Godfryd z Vinsauf podkres§lat znaczenie sentencji na poczatku: ,Jesli
pierwsza czg$¢ dziela pragnie rozbtysnaé jasniejszym Swiattem, to, nie rozwijajac tematu wytu-
skawszy sentencje¢, niech nie zajmuje si¢ szczegétami, ale wznosi si¢ wyzej ku uogélnieniu [...]”;
Godfryd z Vinsauf. Nowapoetyka. (Poetria nova). Wyktad o sposobie i sztuce pisa-
nia prozq i wierszem. W: Zrédta wiedzy teoretycznoliterackiej w Polsce. Sredniowiecze — renesans
— barok. Wstep, wybér i opracowanie M. Cytowska i T. Michatowska. Warszawa 1999 s. 149.
M. K. Sarbiewski réwniez pochwalal metod¢ rozpoczynania od sentencji, piszac o dwdéch typach
poczatkéw: ,,Pierwszy sposob zachodzi, gdy zaczyna si¢ przedstawiaé prawde, o ktdra idzie, od
gnomy, czyli prawdy ogdlnej. Ten sposéb doskonale zgadza si¢ z dostojnoscia i powaga, ktdéra
nie pozostaje w sprzeczno$ci z powszechnoscia [popularitas]”. M. K. Sarbiews ki Wy-
ktady poetyki. Przel. i oprac. S. Skimina. Wroctaw 1957 ks. II: Charakter 111: 72. Zob. tez na ten
temat: M. R.Mayenowa, A Werpachowska. O sentencji jako poczaqtku tekstu
lirycznego. W: Teoria tekstu. Zbior studiow. Pod redakcja T. Dobrzyriskiej. Wroctaw 1986 s. 9-16.
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Lakonizm, precyzja, skrétowoS¢ sentencji pozwalaty autorowi Vade-mecum
na uogdlnianie prawd filozoficznych, moralnych czy estetycznych, ktére po-
teguje polifoniczne brzmienie calego liryku. Taka funkcje peinia sentencje
w utworach Sieroctwo, Kolebka-piesni, Dwa guziki (z tytu):

Dziko$¢ bowiem stad pochodzi,
Ze sig jest jednostronnym, jak kwiatow korzenie,
Izesig przeciw-wrotnych potowic nie godzi.

VM, 159

Stowa sentencji z liryku Czas i prawda: ,,bywa Stowo pierwej cel e m
nizZi §rodkiem” (VM, 127) uogdlniaja, choé nie tlumacza, teorig
i praktyke poetycka Norwida. Dzieje si¢ tak, poniewaz sentencje maja dwu-
poziomowa semantyke: sensy prymarne, wskazujace tylko na pewien aspekt
znaczenia catego sformutowania, i sensy naddane, ujawniajace si¢ w perspek-
tywie kontekstowe;j.

Najczesciej jednak sentencje sa kompozycyjna puenta utworu, a tym samym
egzemplifikacja mistrzostwa Norwida w puentowaniu. Sentencjonalna puenta
wieficzy utwory: Ogdlniki, Socjalizm, Addio!, Larwa, Vanitas, Krélestwo, Idee
i prawda, Niebo i Ziemia, Jezyk-ojczysty, Laur dojrzaty, Styl nijaki, Smieré,
Sens-swiata, Omytka. Liryk Bohater zamyka sentencja zaskakujaca wspotczes-
nych Norwidowi, wychowanych na romantyzmie czytelnikéw, innym rozumie-
niem bohaterstwa:

Heroizm bedzie trwal — dopéki prac a;
Praca? — dopdki stworzenie!...

VM, 134
Utwér Smier¢ puentuja dwie sentencje: druga strofe — ,$mieré: ty k a
o0sd6b,/ Nie sytuacji”, trzecia strofg paradoksalne stwierdzenie

»— Cztek od niej starszy!” (VM, 145).

Jak widaé, dzigki sentencjom w lirykach Vade-mecum strategia poczatku
i korica jako miejsc szczegdlnie nacechowanych jest bardzo wyrazista. Czgsto
sentencje stanowia klamrg kompozycyjna dla liryku: sa dobitnie zaznaczonym
momentem inicjalnym i finalnym, jak w wierszach Laur dojrzaty, Omytka. Ten
ostatni zaczyna sentencja:

S ukces bozkiem jest dzi§ — on czarnoksigstwo
Swe rozwinal, jak globu karte;
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a konczy:

[.]Zwycigstwo wytrzezZzwia ludzkie sity,
Gdy Sukces —i owszem —-rozpajal.

VM, 153-154

Aspekt pragmatyczny sentencji wiaze si¢ z koncentracja w niej aksjomatéw,
dominujacych w Norwidowym S$wiatopogladzie i estetyce, uzyskiwaniu dzigki
temu wyrazistych, skondensowanych w tre§ci i formie werbalnych wyznaczni-
kow aksjologii poety, z reguly tatwych do dostrzezenia i zapamigtania dla
odbiorcy. Wieloznaczne w swej wymowie sentencje uzyskuja czesto charakter
nos$nych haset i sloganéw, tatwo wpadajacych w ucho, wypetniajacych dosko-
nale funkcje mnemotechniczng, za§ wyodrgbnianie sentencji z kontekstu poprzez
podkreslenia (spacje) oraz ich obecnos¢ w miejscach kompozycyjnie waznych
powoduje, ze realizowana jest w nich funkcja zespalajaca etyke z estetyka.

Vade-mecum zostalo zaplanowane jako cykl, totez jego poszczegdlne ele-
menty wchodza ze soba w zwiazki nacechowane znaczeniowo. Kolejno$¢ liry-
kéw w cyklu nie jest dowolna, gdyz narastanie mys$li, idei i obrazéw wymaga
konsekwencji w budowie cato$ci, aczkolwiek nie jest tu wazny formalny po-
rzadek. Jednakze w utworze inicjalnym i finalnym miejsca nacechowane kon-
strukcyjnie i strukturalnie prawie idealnie pokrywaja si¢ ze soba®”. Sentencje:
LOdpowiednie dad rzeczy — stowo!” (VM, 14)
i,,Wspolczesno§¢ minie niestateczna, / Lecz nie ominie przyszto§¢: KOREK-
TORKA-WIECZNA!...” (VM, 191) ze wstepu i epilogu tworza klamre kompozycyj-
na i semantyczna cyklu. Poeta wiedzie czytelnika od propozycji nowej kon-
cepcji stowa poprzez wielokierunkowa diagnozg¢ kondycji czlowieka i §wiata —
do refleksji o przyszlej rewizji sadéw o poecie i jego dziele*®. Liczne
sentencje sa tu przystankami, odgrywajacymi rolg lustra, w ktérym czytelnik
moze zobaczy¢ swe oblicze, tablic, na ktérych zapisane sa odwieczne prawa
i prawdy, magicznej przepowiedni, ktéra ukaze nieunikniona przysztos$¢, dro-
gowskazu, ktéry skieruje czlowieka do czlowieczeristwa.

Tak znaczaca rola sentencji w kompozycji cyklu wiaze si¢ z mySleniem
sentencjonalnym Norwida. Sentencje z Vade-mecum pokonuja wewnetrzne ba-
riery i sprzecznosci tworzywa poetyckiego, przezwycigzaja antynomicznos$é

¥ Trzynadlowski. Kompozycja cyklu literackiego. ,Prace Literackie”. T. IX.
Wroctaw 1967 s. 199.

40 Méwia o tym stowa z pierwszego liryku Vade-mecum: ,Syn — minie pismo, lecz ty
spomnisz, wnuku...” (VM, 19).
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stowa, a dzigki precyzji, skrétowosci, kondensacji mySli otwieraja dialog
z czytelnikiem, wyzyskuja wszystkie funkcje stowa, ,,narzucaja si¢ przemoca
wyobrazni i pamieci”*'. To wlasnie sentencjonalno$é powoduje, ze poeta

moze ,,wielkie stowa” ,,zawrzeé w lakonizm”.

.SFERA SEOW-WIELKICH”

Sentencje w Vade-mecum to, méwiac stowami Norwida:

[..]stéw wielkich [..] wspdlna kraina,
Jedna dla ludzi wszystkich i taz sama;
Ktoéra nie konczy sig, lecz wciaz zaczyna

VM, 139

Nie tylko koncentruja w lakonicznych uogdlnieniach zestaw poje¢ aksjolo-
gicznych poety, ale w sposéb nieinwazyjny emanuja etyka trwata, niezmienna,
oparta na tradycyjnych, uznanych warto§ciach.

Sentencje sa centralnym semantycznie punktem utworu w lirykach: Sfinks
(XV), Sieroctwo (XXIV), Obojetnos¢ (XXIX), Cenzor-krytyk (XL), Dwa guziki
(z tytu) (XC), Do Walentego Pomiana Z. (Epilog), ktére wskazuja na naj-
wazniejszy znaczeniowo fragment wiersza: istot¢ powotania cztowieka,
wnikliwa oceng cywilizacji, opuszczenie przez bliskich, wyalienowanie,
wlasciwa, rzetelna krytyke literacka. W poetyckich definicjach precyzuja
pojecia: stowo, poezja, literatura. Stanowia tez czasami antycypacje wiasciwej
recepcji spuscizny poety po jego $mierci. Utozone zgodnie z numeracja lirykéw
w Vade-mecum sentencje przedstawiaja niezwykle wyraziScie problematyke
calego cyklu.

Czesto sentencje w Vade-mecum skupiaja bardzo wazne dla calego utworu
stowa, ktére ze wzgledu na polisemicznos$¢ i ich poznawcza i aksjologiczna
no$nos$¢ okreslam mianem ,,Norwidowych terminéw”. Zasadnicze dla lirykéw
sa pojecia z sentencji: cisza (Laur dojrzaty), przeszto$¢ (Przesztos¢), prawda,
wolno$¢ (Krolestwo), popularno$¢ (Addio!), wymowa (Styl nijaki), ludzkos¢,
historia (Larwa). Stanowia one semantyczne punkty cigzkoSci w calym utwo-
ze*?. W sentencjach z Vade-mecum zebrat poeta caly rejestr stéw, niezbed-

Y Giergielewicz jw. s. 415.

42 Zob. na temat klasyfikacji ,listy kluczowych poje¢ — wspélnych mianownikéw” w Vade-
mecum: B. Wr 6 blews ki Kosmos Vade-mecum (fragmenty). ,,Poezja” 1978 nr 3 s. 29-37.
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nych dla okreslenia jego filozofii, etyki, estetyki, takich jak: ironia, $mier¢,
przysztos¢, mowa, stowo, duch, litera, cztowiek, cywilizacja, prawda, wolno$¢,
niewola, popularno$¢, sumienie, wymowa, zycie, dzieje, cisza, przeszlosc,
ludzkos$¢, historia, spotecznos¢, niebo, ziemia, glob, praca, sukces, zwycigstwo,
autor, arcydzieto, kajdany, walka, jezyk (ograniczytam si¢ tylko do rzeczowni-
kow), ktore ciagle powracaja w kolejnych tekstach Vade-mecum. Nietrudno za-
uwazy¢ antynomiczno$¢ pojeé tych samych kategorii, np. przysztos¢ — prze-
sztos¢; cztowiek — ludzko$é, spoteczno$c; niebo — ziemia; zycie — dzieje; cisza
— mowa; niewola — wolno$¢; jak tez ich synonimiczno$¢, np. mowa, stowo,
jezyk, wymowa; popularno$¢, sukces. Sugeruje to czytelnikowi pewne kregi
problemowe nie tylko sentencji, ale réwniez calego cyklu, a opozycyjnos¢ tych
poje¢ wskazuje na otwartos$¢ dialogowa lirykéw. Ponadto taki uklad szczegélnie
waznych elementéw znaczeniowych w sentencji sprzyja doskonalszemu realizo-
waniu przez nia funkcji mnemotechnicznej.

W sentencjach wystgpujacych w lirykach z Vade-mecum wyraznie zauwaza
si¢ szczegllne nowatorstwo warsztatu poetyckiego Norwida, ktére polega na
operowaniu stowem oszczednie, funkcjonalnie, z wykorzystaniem jego polise-
miczno$ci. Znak stowny w koncepcji jezyka poetyckiego Norwida ma charakter
ambiwalentny: materialny i duchowy, skorficzony i nieskoriczony; stad anty-
nomie: duch — litera, stowo — litera, Stowo — stowo, stowo — stowko. Materia
stownego znaku byta trudna do przezwycigzenia, gdyz znak stowny wedlug
poety powinien mozliwie najtrafniej wyraza¢ jego duchowe znaczenie®,
zbliza¢ cztowieka do gleboko ukrytej prawdy, ukazywaé na rozproszonych
przyktadach konkretnos$ci ,catosé”*. Norwid, $wiadom ograniczen (,,sam
jeszcze nie zawsze panem stowa mojego jestem” — pisal w liScie do
Teofila Lenartowicza z sierpnia (?) 1850 r. (PWsz 8, 101), musial stworzyé
takie poetyckie stowo, azeby potrafito znie$¢ swoja antynomiczno$¢, pokonaé

z 2

wlasna ograniczono$é®, dlatego poeta, jak pisze S. Sawicki

silniej podporzadkowuje poetyckie dziatania jezykowe zawartosci myslowej swych utwordw, wiaze
reinterpretacje semantyczna z ciagta reinterpretacja poje¢, postaw, przekonan. Porusza i ujawnia
jezyk jako swoisty i odrgbny system, lecz nie przecina jego zwiazkéw z ptaszczyzna desygnatow.

BInglot Duchiliteras. 8.

4 Na temat ,.catosci” u Norwida zob. Halkiewicz-S ojak, jw.

45 Kazde takie stowo — konstatuje I. Fik — ma byé stworzone, a réwnoczesnie zabite,
stwierdzone i zaprzeczone, musi staé¢ na granicy dwdch rzeczywistosci: §wiata ducha i materii [...],
musi méwié i przemilczad, istnie¢ i nie istnie¢, musi przej$¢ prég $mierci, musi przezwycigzy¢
swéj bezwlad i dynamizm, swéj wyglad i swa bezosobisto$¢. W ten sposéb staje sie¢ Norwid jakby
mieszkaficem absolutnej przestrzeni i czasu — samotnym. Stad patos i ironia”. F i k, jw. s. 88.
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Funkcja poetycka rodzi si¢ jak gdyby z maksymalnej intensyfikacji jego normalnych

sprawnosci®S,

W sentencjach — formach pokonujacych dychotomig¢ jezyka poetyckiego,
a zawieszonych migdzy filozofia a poezja — poeta ,,moze we dwdch wierszach
skresli¢ cata Epoke, a obraz i pomnik zblizy¢ jednym wyrazeniem. Starozytni
te po szczegble wiersza form¢ zwali ,«wierszami-ztotymi».”
(PWsz 3, 560) i jednocze$nie wypelniaé ,,strong obowiazkéw”.

Obecnos¢ sentencji w Vade-mecum jako filozoficznej formy wypowiedzi
poetyckiej wiaze si¢ przede wszystkim z przeSwietlaniem tekstu poetyckiego
aksjologia chrzeScijariska. Zgodnie ze stowami W. Strézewskiego, ze ,,cztowiek
jest warto$ciowo” 1 ,,warto§¢ uwartosciawia istnienie”*’, sentencje w Vade-
mecum sa zapisem regul wartoSciowej i wciaz wartoSciowanej egzystencji
cztowieka, ale réwniez ukazuja zasady wartoSciowania $wiata*®. Skoncen-
trowane wokoét réznych pdl problemowych, uogdlniaja zagadnienia egzystencji
cztowieka: jego mozliwosci i celowosci poznania praw rzadzacych §wiatem,
etyki nierelatywnej, trwatej, gieboko humanistycznej, antynomiczno$ci istoty
ludzkiej i jej wielowymiarowoS$ci, zycia i dziatania cztowieka jako istoty
spotecznej, wchodzacej w rozmaite interakcje z innymi ludZmi w okreSlonych
warunkach historycznych, spotecznych i politycznych. Staja sie dzigki temu
eksplikacja, zaznaczonej w przedmowie ,strony moralnej” literatury, sa
doskonata realizacja ,,poezji jako sily” (przedmiot etyczny) i ,jako sztuki”
(przedmiot estetyczny), a poezja oparta na sentencjonalnosci — Vade-mecum —
za Norwidem powtarzajac, zyskuje ,na potedze” i nie ,utraca na
sztuce”.

4 s Sawicki. Z zagadniei semantyki poetyckiej Norwida. W: t e n z e. Norwida
walka z formq. Warszawa 1986 s. 41.

YTW.Str6zewski. Ismienie i wartosé. Krakéw 1981 s. 84 i 85.

48 zasadnicza dla aksjologizacji $wiata Norwida jest, co dostrzegta J. Puzynina, wartos-
ciowanie poSrednie. W Vade-mecum — jak pisze autorka — ,,bardzo niewiele jest majacych zwiazek
z warto$ciami dyrektyw odautorskich, a takze i cytowanych, stosunkowo niewiele tez wypo-
wiedzeni, w ktérych sam autor orzekalby mowa wprost, zdaniem ogdélnym, ze co$ lub staje si¢
(anty)warto$cia lub ze czemus$ wlasciwa jest jakas (anty)warto$¢. Dzigki temu wtasnie Vade-mecum
nie ma cech moralizatorstwa. [...] Norwidowskie pointy, asercje mocne, czgsto majace charakter
aforystyczny, uzyskuja taka site oddziatywania na czytelnikéw i stuchaczy”. J. Puz ynin a.
Z problemow jezyka wartosci ,,Vade-mecum”. W: Jezyk Cypriana Norwida s. 89, 91; Zob. tez
t a z. Jezyk wartosci. Warszawa 1992.
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THE POETICS OF THE MAXIM IN CYPRIAN NORWID’S VADE-MECUM
ITS IDENTIFICATION, EXTENT AND SIGNIFICANCE

Summary

Norwid’s Vade-mecum is aphoristic to an extent that determines the semantics and structure
of the whole poetic cycle. It also shows that the poet was influenced in many ways by the
Christian religion and culture and by the literature and culture of the classical antiquity. In many
respects, the aphoristic character of the Vade-mecum stands in opposition to the theory and
practice of Romantic poetic language.

The sententia, or maxim, is a very important element in the aesthetics of Norwid’s poetry. In
the Vade-mecum it plays a semantic, structural and genological role. In poetry at large, the maxim
serves as a means of a generalising mode of expression, laconic and at the same time both poetic
and philosophical. As a genre the maxim is a context-dependent form. It contributes to a poem’s
genological richness and polymorphous quality. Norwid’s choice of it as a way of expression
shows his preference for addressee-oriented genres.

Structurally, the maxim is firmly embedded in the matrix poetic text, while syntactically it
functions as an element of a multi-layered structure. Only a few of Norwid’s maxims represent
independent, simple syntactic units.

The essence of Norwid’s maxims in the Vade-mecum is that they enable him to make his
points extremely laconically, in a way that is brief and yet precise; his formulations read like
timeless laws and truths. The internal structure of his sententiae, which can be extremely varied,
is governed by the rule of maximum content with minimal verbal weight. They are unusually
precise and laconic formulations and they often exploit the ambiguity of words.

What instigates the poet’s use of a maxim is a specific situation, a small detail, an individual
gesture. The maxim can generalise the particular: it can endow the detail with universal qualities.
When he tries to explain a thing, to apprehend its traits, Norwid makes use of pseudo-definitions,
which are often based on contrast, antithesis or paradox.

A poem may begin with a sententia, which functions as its thesis. Such a start makes for the
structural cohesion of the text. In most cases, however, the maxim is the compositional coda of
the poem. These cases show Norwid as the master of the coda. Such distribution of the maxims
stresses Norwid’s strategy of using the initial and concluding parts of a poem as specially marked
places; maxims frequently form a compositional brace for the text as a whole.

Transl. Adam Pasicki
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