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DARIUSZ PNIEWSKI

CZY NORWID BYL ,,KOLORYSTA NASZEJ WIAZANEJ MOWY”?
UWAGI O BARWIE I SWIETLE W QUIDAMIE CYPRIANA NORWIDA

Norwid, twoérca wszechstronny, szukat mozliwoSci wypowiedzenia si¢
w réznych dziedzinach sztuki, byl poeta, rzeZbiarzem, malarzem, rysownikiem,
sztycharzem i medalierem. Posiadl pewne wyksztalcenie artystyczne, choé
trzeba dodaé, ze byla to wiedza niepelna i chyba do$¢ przypadkowo groma-
dzona. Poza pobieraniem nauki w pracowniach Norwid studiowatl réwniez na
wlasna regke i dla wtasnych potrzeb dzieta w muzeach i galeriach, bywat
w atelier wspétczesnych, czesto popularnych, malarzy i rzeZbiarzy, wykonywat
przerysy prac mistrzow. Czytal tez znane w jego czasach prace z zakresu
historii 1 teorii sztuki, takie jak np. Seroux d’Agincourta Histoire de ’art par
les monuments', pisma estetyczne Jean Paula Richtera® czy teksty Johanna
Friedricha Overbecka®. Chyba nie jest mozliwe, aby wiedza z zakresu historii
sztuki 1 upodobania artystyczne pozostaly bez wptywu na wyobraZni¢ poety.
Prace plastyczne i literackie tego tworcy czesto uzupelniaja si¢ i tlumacza
wzajemnie, sa noSnikami analogicznych tresci. Pojawiaja si¢ w nich takze
podobne symbole czy motywy. Warto zatem rozwazy¢ problem: czy mimo réz-
nicy §rodkdw wyrazu mozna powiedziec¢, ze artysta stowa wykorzystywatl barwe
i $wiatlo dla ekspresji tresci, nieco podobnie jak czynili to znani mu malarze?
(W tym miejscu pozwolg sobie pominac¢ rozwazania nad wszelkimi ogranicze-
niami takich poréwnani wynikajacymi z odmiennosci tych dziedzin sztuki, gdyz
bytby to material na osobne studium). Zaznaczam, ze nie chodzi tutaj o po-
szukiwanie bezposrednich malarskich odpowiednikéw obrazéw poetyckich, ale

! Wydanie paryskie pochodzi z 1823 r. Norwid czytat te ksiazke w niemieckim przektadzie
z 1840 r. C. Nor wid. Pisma wybrane. Wybral i objasnit J. W. Gomulicki. T. 5: Listy.
Warszawa 1968 s. 181 i 184 (dalej: PW z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba
oznacza tom, nastgpne strony).

2 Zapewne Vorschule der Asthetik (1804) w przektadzie francuskim. PW 3, 518.

3 Méwi sie tylko ogélnie o jakiej$ broszurze. Overbeck napisat trzy. PW 5, 211-213.
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—sposobdw wykorzystania Srodkédw plastycznego wyrazu przeniesionych
przez Norwida z obrazéw znanych mu twércéw do Quidama. Wydaje sig, ze
obrazy poetyckie* Norwida, nie tylko w Quidamie, sa swego rodzaju ,,obra-
zami idealnymi”, to znaczy - realizuja wymagania, ktére stawial poeta
prawdziwym dzietom sztuki, dzigki taczeniu w sobie elementéw uwazanych
przez niego za konieczne dla zaistnienia warto§ciowej malarskiej pracy. Dlatego
— jak sadzg¢ — pojawily si¢ w tych obrazach poetyckich elementy kompozycji
malarskich charakterystyczne dla szczegélnie cenionych przez naszego tworce
nurtdw, grup czy tez artystow. Zaznaczam w tym miejscu, zZe obrazy poetyckie
nie zostaty zbudowane $cis§le na wzor jakichS dziet konkretnego malarza, jednak
wydaje si¢ uzasadnione analizowanie Srodkéw poetyckiego wyrazu za pomoca
odwotan do rozpoznawalnych cech twérczosci okreSlonych artystéw. Oczywi-
Scie, dziela malarskie wymieniane w dalszej czgsci niniejszego tekstu stuza
wytacznie uwidocznieniu tych wtasciwosci, nie mozna ich uzna¢ (w kazdym
razie uznaC bezspornie) za wzorce wyobrazen zapisanych w Quidamie.

Kazimierz Wyka, autor klasycznej juz niemal pracy na temat istnienia
reflekséw réznych sztuk w literackiej twérczo$ci Norwida, zauwazyl, ze naj-
bardziej widoczne w jego obrazowaniu sa elementy wzigte z rzezby’, ale duzo
miejsca zajely tez utrwalone w slowie wizje malarskie. Badacz stwierdzil, ze
istotnym $rodkiem wyrazu byt dla Norwida §wiattociefl, a zdecydowanie rza-
dziej wykorzystywat barwy. Niemniej spos6b wprowadzania i wykorzystania
koloru w wyobrazeniach wydal mu si¢ frapujacy:

Norwid postuguje si¢ z duza rezerwa prostym oznaczaniem koloréw, a wyrazu szerszych
obserwacji barwnych, konstruowanego czy to wedtug praw realizmu kolorystycznego, jak u Mic-
kiewicza, czy bogactwa i egzotyki zdobniczej, jak u Stowackiego lub Miciniskiego, brakuje u niego
catkowicie. Z pierwszego przeto zetknigcia z kolorystyka poetycka Norwida wynosimy wrazenie
ogdlnej bezbarwnosci i podejrzenie, ze ten pisarz ,,nie ma oka” dla efektow kolorystycznych.

4 Pomijam tutaj skomplikowane rozwazania na temat samego obrazowania i przyjmuje do$é
swobodne rozumienie zagadnienia za Wiestawem Juszczakiem: ,, Traktuje tutaj obraz poetycki tak
samo jak plastyczny — $ci§le: malarski”. W. Jus zc zak. Lekcja pejzazu wedtug ,, Krola-
-Ducha”. W: lkonografia romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej
Akademii Nauk. Nieborow, 26-28 czerwca 1975. Red. M. Poprzecka. Warszawa 1977 s. 316. Przy
pisaniu niniejszego tekstu skorzystalem réwniez wiele z lektury nastgpujacych tekstow:
Z.L apinski. Obrazowanie w , Quidamie”. ,Roczniki Humanistyczne” (Lublin) 6:1958 z. 1
s. 117-126 (tutaj zamieszczono obszerna bibliografig); W. Grab o w s k i. Sprawy obrazo-
wania w liryce Stowackiego. ,Pamigtnik Literacki” 55:1964 z. 1 s. 65-104 oraz A. Palu -
chowski. Uwagio obrazowaniu w ,,Panu Tadeuszu”. ,Pamigtnik Literacki” 50:1959 z. 2
s. 474-515.

5K. W yka. Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948 s. 39.
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Tymczasem blizsza analiza wykazuje, ze postugiwal si¢ nimi w sposob zupetnie trafny, a nawet
wprowadzat w ich uzytkowaniu elementy na ogét niedostgpne innym poetom jego czasu®.

Rzetelne poréwnanie sposobu postugiwania sig barwami w wyobrazeniach
poetyckich przez Norwida i przez innych polskich poetéw romantycznych
powinno by¢ tematem znacznie obszerniejszej pracy. Z tego powodu, migedzy
innymi, nie sa one tematem niniejszego tekstu. Jednak rozwazanie rowniez tego
zagadnienia, jak sadz¢, nalezy zaczaé od ustalenia, w jaki sposéb Norwid
postugiwal si¢ barwami i w jaki sposéb wykorzystywat je do przekazu tresci.
Wydaje si¢, ze odpowiednim materiatem do takich badan jest Quidam. Badacze
wskazywali, ze w utworze tym jest szczegdlnie duzo wyobrazefi kolorystycz-
nych. Na przyktad J6zef Fert tak pisal o owym utworze:

Quidam jako ogromny fresk nasycony jest przede wszystkim gra $§wiatet i cieni, barwnosci i
szaro$ci. W obrazowaniu niemata rolg spetnia nastréj: jako efekt gry barw [...]".

Ciekawa uwage na temat barwno$ci poezji Norwida zapisal w 1877 r.
Zygmunt Sarnecki:

Cyprian Norwid (Ze uzyjemy tutaj malarskiego poréwnania) jest k ol ory s t a naszej
wiazanej mowy. [...] Malarz, sztycharz i poeta zarazem, w utwory swoje literackie wlewa
przymioty tych sztuk pigknych, bratnich poezji, ale przede wszystkim kolorysta — jak to juz wyzej
powiedzieliSmy — szerokim pedzlem, $miato, lecz s z k i ¢ o w o, maluje swoje rymowane
obrazy. Nazbyt czesto przypomina on nam rodzajem swoim kreacje Eugeniusza Delacroix, jednego
z najpotezniejszych nowoczesnych malarzy francuskich. Tak wielki artysta, jak znakomity poeta,
kolorytem sobie wtasciwym czaruja oko i wyobraznig, i u jednego, i u drugiego blaski opromie-
niaja dzieto, a jednak... w kompozycji prawie kazdej jednego i drugiego wielu rzeczy
domysli¢ sig nalezy. Autor i malarz — mégt, ale nie chcial dopowiedzie¢ mysli; liczyt zbyt wiele
na atefiska domyS$Ino§¢ widza i czytelnika; w samej artystyczno$ci formy wiazat zagadki. Cyprian
Norwid, zakochany w prawdziwym pigknie linii, w pigknie starozytnych arcydziet sztuki, pojmu-
jacy i wielbiacy antyk jak klasyk, jest prawie zawsze szalonym romantykiem, a przy catej wytwor-
nosci pisarskiej dzikie, chociaz zarazem i misterne, dzietom swoim daje ksztatty?®,

Sarnecki przesadnie okreS$lit Norwida mianem ,,kolorysty”, jednak inspirujace
wydaje si¢ zwlaszcza ostatnie zdanie w cytowanym wyzej fragmencie, méwiace
0 posiadanej przez poet¢ umiejetnosci taczenia réznych, pozornie sprzecznych
tendencji: neoklasycyzmu i romantyzmu. Norwid byl szczegdlnym typem
»eklektyka”: na przykiad wtaczal do swoich prac literackich niemal dostowne

6 Jw. s. 111.
7J. Fert. Poeta sumienia. Rzecz o twérczosci Norwida. Lublin 1993 s. 95.
8 Cyt. za: Glosy o Norwidzie, PW 1, 118.
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cytaty z przeczytanych dziet. Podobnie czynit w swoich dzietach rysunkowych
czy sztycharskich. Wré6émy jednak do cytatu z Sarneckiego. Trzeba si¢ zgodzic,
ze w Norwidowskich pogladach na sztuk¢ dostrzec mozna zmieszanie réznych,
cho¢ posiadajacych wspdlne cechy, tendencji: najwigcej u niego elementéw
neoklasycyzmu, ale duzo réwniez tzw. juste milieu, akademizmu i romantyzmu.

Jak wspomnialem wyzej, Wyka uwazat, ze w obrazach poetyckich u Norwi-
da najczeSciej dostrzec mozna Swiattocien i1 lini¢. Kreska odgrywata nie-
watpliwie ogromna rolg w dzietach plastycznych tego twoércy, szczegdlnie — co
oczywiste — w jego rycinach i pracach rysunkowych. Jak wskazuja podpisy
potozone przez Norwida na niektérych rysunkach, wykonywat on takze przerysy
z ktérego§ z wydan znanego dzieta Sir Williama Hamiltona®, prezentujacego
rysunki z waz greckich znajdujacych si¢ w jego kolekcji'®. Fakt wykonywania
w stosunkowo krétkim czasie podobnych przeryséw w catej Europie wptynat
na pojawienie sie nurtu linearnego w malarstwie!!. Kreska byta zasadniczym
Srodkiem wyrazu dla neoklasycystéw. Rafael, najwigkszy malarz wedtug Nor-
wida, ceniony byt przez niego — jak réwniez przez neoklasycystow — ze
wzgledu na doskonate operowanie linia'?. Niemniej, nie zawsze dla twércy
Promethidiona linearny rysunek i kontur byly wyznacznikami warto$ci dzieta.
Swiadcza o tym choéby wypowiedzi Norwida dotyczace malarstwa nazareficzy-
kow. Polski artysta poznal znaczacego przedstawiciela tej grupy — Overbecka,
w Rzymie. Overbeck miat si¢ pochlebnie wyrazaé¢ o twdrczosci plastycznej
Norwida'®. Poeta powiedziat natomiast o niemieckim malarzu tyle tylko, ze
wytyczyl on wilaSciwa droge sztuce. Uznal réwniez, ze jeszcze dalej we
wskazanym kierunku zaszedt polski twérca — Korneli Stattler. W innym miejscu
nawet skrytykowat Overbecka: ,,wiadomo, iz mistrz ten w malowaniu do$¢
miernej jest sity, a rysunek jego nie do§¢ przedziwny [...]”'*. Pewne roz-
jasnienie problemu stosunku Norwida do formalnej strony twdérczo$ci nazaren-

° Na przyktad rysunek z 1856 r. nosi napis: ,.Etrusques de la collection de Hamilton”.

10 Wydaii byto wiele, ale najbardziej znana stata si¢ trzytomowa edycja Collection of Engra-
vings from Ancient Vases... ...now in the possession of Sir William Hamilton, Napoli 1791-1795,
do ktérej rysunki wykonat Wilhelm Tischbein. Inna znana wersja nosita tytut Antiquités étrusques,
grecques, et romaines..., Paris 1785-1788 (5 tomdéw); Firenze 1801-1808 (4 tomy). R. R o s e n -
b1l u m. Miedzynarodowy styl okoto 1800 roku. Przet. D. Pniewski. Torui 2002 s. 62-64.

' Wspomniana wyzej ksiazka Roberta Rosenbluma po§wigcona jest w catosci temu zagad-
nieniu.

2 Linie znat Rafael jako nikt nigdy nie znat i nie pozna jej — ale $wiatto jego jest
Swiattem wcale bezzywotnym”. C. N or w i d. Bransoletka. PW 4, 64.

1 Jw. s. 560.

" Jw. s. 186.
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czykow moze daé utwér Menego (pierwodruk w 1850 r., wydarzenia, ktére po-
stuzyly za kanwe utworu miaty miejsce w r. 1843'%), ktérego bohaterem jest,
oznaczony inicjatem, znajomy Norwida, polski malarz Tytus Byczkowski'®,
pracujacy u znanego nazarericzyka — Corneliusa. Co wazne, bohater Menego
pochlebnie wyrazit si¢ na temat ,,arcydziet starej szkoty weneckiej”, w ktérych
nie odnalazt zasad wpajanych mu w Akademii: szczegdlnie silnie podziatal na
niego swobodny rysunek (ktéry wedtug akademickich zasad bylby nie do$¢ wy-
pracowany), ,,dowolno§¢ w grze Swiatla szczegdlniejsza, kompozycja jakby
z ulic brana”!’. Posta¢ oznaczona monogramem B. uznata, ze z tej sztuki po-
winien braé przyktad Cornelius, wymienita w tym miejscu réwniez jego ucznia
— Kaulbacha. By¢ moze szto o niedoskonaty dla B. (ktéry zapewne wyrazat po-
glady samego Norwida) suchy, linearny, klasycyzujacy styl Corneliusa, mono-
tonnie jednolite o$wietlenie calej powierzchni obrazu, martwe upozowanie
postaci. Podobne byly rysunkowe szkice Kaulbacha, razi¢ mogly jego ptaskie,
sztywne malowidla Scienne, w ktérych postacie byty bardzo wyraznie otaczane
grubym konturem'8.

Sztuka wenecka, o ktorej tak pozytywnie moéwil bohater Menego, stata sig
przedmiotem dyskusji i znalazta uznanie u wielu krytykéw i malarzy od po-
czatku XIX w.!” W kontekscie badaii ,,barwnosci” poetyckich wyobrazeii Nor-
wida nalezy zwrdci¢ uwage na szacunek, jakim obdarzat on twérczo$¢ pewnych
polskich artystow, u ktérych badacze dostrzegli wptyw malarstwa weneckiego:

'3 Jw. s. 528.

6 C.Norwid. Menego. Wyjatek z pamigtnika. PW 4, 31-32.

7 Jw. s. 31.

18 Pominatem tutaj z zatozenia twércéw polskich, jednak w tym miejscu warto dodaé, ze
Wojciech Korneli Stattler przyjaznit si¢ z Overbeckiem i korzystal z jego wskazéwek. Nasz artysta
nazywany byt ,polskim nazarerczykiem”. Norwid cenit, jak si¢ wydaje, przede wszystkim tres¢
jego dziet. Méwil np., ze Stattler zaczyna w Polsce ,,chrzescijariska er¢ w sztuce” (PW 4, 559),
w innym miejscu natomiast doceniat tylko tematyke: ,,Kornel Stattler juz dalej si¢ posunat, nie
méwig: w sztuce, lecz na drodze, jaka sztuka przyjmuje” (PW 4, 186). Krétko méwit o Macha-
beuszach, rozwodzac sie réwnoczesnie w tym samym fragmencie nad trescia Sw. Jadwigi. Stattlera
charakteryzowat Norwid nastgpujaco: ,,Pan Stattler — [...] glebszych pomysiéw wykonawca, szczes-
liwie grupujacy, z wyrozumowanym do§wiadczeniem, acz nie bez natchnienia i twdérczosci [...]”
(PW 4, 26).

19 Zob. M. Z g 6 r ni a k. Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wieku wobec
weneckiego Cinquecenta. Krakow 1995, np. s. 41-75.
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Henryka Rodakowskiego®® i Leona Kaplifiskiego?!. Cytowana wyzej ocena

Sarneckiego wskazuje nowy trop, ktérego — jak si¢ zdaje — nie podejmowano
dotad w analizach. Czy Norwida mogta zainteresowac¢ zywa dyskusja toczona
przez artystow i krytykéw na temat warto$ci malarstwa weneckiego? Czy zna-
jomosé tej sztuki?? i jej popularno$é w potowie XIX w. moze rzuci¢ $wiatto
na Norwidowskie postugiwanie sie kolorami w wyobrazeniach poetyckich???

Cytowany wyzej Sarnecki uwazal, ze Norwid taczyt w swej poezji obra-
zowanie jakby zapozyczone z neoklasycyzmu z romantycznym. Wyka dostrzegt
podobna cechg w jego tworczosci malarskiej:

Co taczy [dzieta rézne pod wzglgdem rozwiazan formalnych — D. P.] oprécz podpisu: Norwid
polonus fecit? A przeciez te kontrastowe zestawienia mozna by pomnozy¢ o wiele podobnych
przyktadéw i to pochodzacych z tego samego okresu, a wigc przyktadéw, ktére nie o jakies
ewolucji i zdecydowanym porzucaniu pewnych uje¢ méwia, ale o ich réwnoczesnej obocznosci.
Sens tego zjawiska jest jasny: malarstwo Norwida stanowi teren §cierania si¢ kilku réwnocze$nie
wystepujacych koncepcji formalnych. Raczej temat determinuje, ktéra z nich Norwid si¢ postuzy,

anizeli dana dyspozycja zdolna jest rozwinaé sie samoistnie i zawtadnaé¢ kazdym tematem?.

Wskazatem wyzej, ze takze w pogladach Norwida mozna dostrzec zaskaku-
jace splatanie si¢ idei charakterystycznych dla ré6znych nurtéw artystycznych.
Warto w tym miejscu dodaé, ze owo splatanie odmiennych, jak by si¢ mogto
wydawac, koncepcji i wyobrazenn wynikato, moim zdaniem, z Norwidowskiego
poszukiwania sztuki idealnej. Wierzyt on mocno w ciagto$¢ dziejow sztuki,

20 Jw. s. 153-155. Autor cytuje wspStczesnego malarzowi paryskiego krytyka Maxime’a Du
Campa, piszacego o wystawionym na Salonie 1861 Portrecie Generata Dembinskiego. Przywotuje
opini¢ Théophile’a Gautiera i przeciwna ocene krytyka mltodszego pokolenia — Rousseau, a takze
uwagi XX-wiecznego monografisty Rodakowskiego, Andrzeja Ryszkiewicza.

21 Jw. s. 154. PW 5, 290; 4, 199.

22 Tam, o poludniowym S$wietle widzisz tajemnice koloréw V eronesa Tinto -
retta, Tycjana”. PW 4, 29.

2 Trzeba dodaé, ze malarze weneccy prezentowali bardzo czesto postaci we wnetrzach lub
w otoczeniu architektury, natomiast znacznie rzadziej w pejzazu. W dzietach literackich Norwida
rzecz prawie zawsze dzieje si¢ wlasnie w pomieszczeniach zamknigtych. Krajobrazy (z reguly
niezbyt rozlegle) zostaly przedstawione w sposéb odmienny, inaczej funkcjonuje w nich $wiatto
i barwa. Dlatego w niniejszej pracy ogranicze si¢ do proby zanalizowania obrazéw poetyckich
bliskich ,,weneckim”, z pominigciem pejzazu.

HWyka, jw.s. 133.
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zasadnicza rolg przypisywat tradycji artystycznej. Historia sztuki byta wedtug
niego harmonijnym ciagiem zjawisk i wydarzedn. Wydaje sig, ze najczeSciej
jeden obraz poetycki u Norwida zawiera w swej konstrukcji elementy znane
z twoérczosci wielu odmiennych artystow. Poszczegdlne wyobrazenia funkcjo-
nuja jako obrazy idealne, ztozone z kilku ,,wzorcowych” dziet*>. Przy tym —
jak sadze — obrazy poetyckie stanowi¢ mogty swoista rekompensate dla artysty-
-malarza, ktéry we wlasnym mniemaniu nie potrafit stworzy¢ ,,idealnego”
obrazu ani nie znalazt takiego obiektu w twodrczoSci zadnego ze znanych mu
tworcow.

Wréémy jednak do zasadniczych rozwazan. Wedlug Kazimierza Wyki ,,Qui-
dam [...] jest poematem, w ktérym najwigcej Norwid rozsial obserwacji §wiat-
tocieniowych”?®. Co ciekawe, badacz twérczosci plastycznej autora Jutrzni —
Jerzy Sienkiewicz uznal, ze Swiattocien w jego dzietach wspdtistnieje z bar-
wami: ,,[...] w kolorycie, gdzie §wiattocieniowi nadaje Norwid decydujaca rolg
w budowie kompozycji”?’.

Warto w tym miejscu rozwazyé mozliwe echa znanych poecie i popularnych
w jego czasach realizacji malarskich, w ktérych operowanie §wiatlem i cieniem
odgrywatoby podobnie istotna rolge. Norwida fascynowat §wiatlocied w wykona-
niu Rembrandta®®. Autor Quidama szczegélnie mocno interesowal si¢ tym
tworca, chetnie studiowat i przerysowywal dzieta Holendra. Norwid-plastyk
zwracal uwage przede wszystkim wtasnie na specyficzne efekty Swietlne cha-
rakterystyczne dla Rembrandta. (Podobne elementy zauwazal polski twoérca
takze u Hiszpana Ribery). Interesujace jest, ze w 1855 r. — roku pracy nad
Quidamem — poeta bardzo intensywnie zajmowatl si¢ twoérczo$cia van Rijna.
Wykonat m.in. akwaforte pt. Modlitwa dziecka (Parabola o swiecy pod kor-
cem), ktéra uwazat za bardzo dopracowane dzieto i sam napisat, ze wzorowat
ja na Rembrandcie. Wiele odryséw dziet tego malarza powstato wtasnie
w 1855 r. Norwid interesowal si¢ przedstawieniami pomieszczen na obrazach
Holendra: w roku, w ktérym pisal Quidama, wykonat rysunek Fragment

25 Podkre§lam, ze nie jest najistotniejsze tutaj, czy poeta widziat dzieta, ktére postuzyly za
przyktady, cho¢ usitowatem podawac przyktady obrazéw, ktére Norwid mdgt znaé.

BWyka, jw.s. 127.

7'J. Sienkiewicz Norwid malarz. W: Pamieci Cypriana Norwida. Muzeum
Narodowe w Warszawie 1946 s. 76.

20 patrzac na 6w Rembrandtowski pgzel, rozwazatem o $wiatto-cieniu sztuce, albowiem
powiedzie¢ by mozna bez wahania, iz do Rembrandta nikt, nawet i Rafael sam, nie znat
§wiatta. [..] Rembrandt zas odkryt i objawit gieboka §wiatta tkliwos$¢ i mistyczna logike”.
C. N o r w i d. Bransoletka. PW 4, 64.
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sklepionego wnetrza®

wnetrzach.
Swiatlo i cien w Quidamie maja moc organizowania przestrzeni przed-
stawionej:

. Bohaterowie poematu czgsto prezentowani sa we

Perystyl odtad pusta juz przestrzenia — —

W alabastrowej lampa stojac bani,

Mdlata — kolumny blado si¢ czerwienia

Od strony $wiatta, ciemniejac od drugiéj —>°

W ciemnej, pustej przestrzeni stoi lampa zamknigta w naczyniu przepusz-
czajacym tylko czg$¢ Swiatta. Ta przestrzen istnieje jedynie za przyczyna
rozjasnienia. Zasigg S$wiatla lampy wplywa na wielko$¢ tego obszaru, nie-
zaleznie od jego rzeczywistej wielkosci. W mrocznym wnetrzu kolumny okres-
laja widzialna przestrzen. Lampa rozjasnia niewielka czg$¢, zapewne znacznie
wigkszego, perystylu. Pokrywa ona kolumny czerwonawa poswiata, blednaca
stopniowo poza zasiggiem lampy. Stanowia one wyrazisty akcent kolorystyczny.
Nie tylko tutaj, ale i w calym utworze trudno znalezZ¢ przestrzeri odmalowana
czernia. Bardzo czgsto akcja dzieje si¢ o zmierzchu badZ w nocy, a jednak
zawsze sceny — choclby nieznacznie — sa rozjasnione na tyle, ze Swiatlo
ksztattuje przestrzefi. Zacieniona czg$¢ kolumn réwniez nie jest czarna. Sa one
modelowane czerwienia, niezaleznie od tego, czy jest to ich naturalny kolor,
czy taka barwe nadaje im ptomieri lampy®!. Jeden z francuskich krytykéw —
Thoré zwracat uwage na podobne cechy malarstwa weneckiego:

Na tym bezsprzecznie polega wyzszo$¢ szk6t weneckiej i parmenskiej, w ktérych cief zawsze
zawiera kolor przedmiotu. [...] Sztuka §wiatlocienia, stusznie uwazana we wszystkich mocnych
szkotach za jeden z trzech gtéwnych sktadnikéw malarstwa, jest dzi§ zupetnie lekcewazona, a
samo stowo [...] znika prawie z jezyka pracowni i krytykéw?2.

2 Rysunek tuszem, piérkiem, podmalowany akwarela. Norwid podpisat go: U Rembrandta.
(W posiadaniu Biblioteki Narodowe;j).

% Quidam, 1I1. PW 2, 74 (w. 83-86).

3 Wyka widziat obrazy w poemacie inaczej. ,,Odblask barwy, §wiatlocieri rozgrywajacy sie
na podbudowie kolorystycznej nigdy nie wystepuje w opisach Norwida. Swiatto jest w nich
zawsze czyste, jego promienisto$¢ nie rozktada si¢ w pryzmacie teczy” (W y k a, jw. s. 124).
Poglad ten wydaje mi si¢ chybiony, gdyz $wiatlocien w przytoczonym fragmencie Quidama
budowany jest wiasnie ,,na podbudowie kolorystycznej”.

32 T.Thoré Le Salon de 1847. Paris 1847. Cyt. za: Z g 6rniak, jw.s. 62.
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Barwa jest $ci§le zwiazana z dziataniem §wiatla. Oba elementy porzadkuja
przestrzeni, kolor sigga tak daleko, jak daleko pada §wiatto, za§ dokad sigga
ono, tam koriczy si¢ widzialna przestrzen®>. Jej granica przebiega za ko-
lumnami. Operujace na nich §wiatto przechodzi migkko w ciemno$¢, czerwien
coraz mocniej famana jest czernia.

Warto przypomnieé, ze migkkie §wiatto, wydobywajace z mroku ograniczong
przestrzen, pojawialo si¢ réwniez w dzielach Rembrandta, jednak ze wzgledu
na specyficzne uzycie koloru przez poetg takie Swiatto bardziej zbliza
wyobrazenia z Qudiama do malarstwa weneckiego. Norwid wprowadzil takze
dodatkowy, luministyczny efekt: Swiatlo co jaki§ czas rozbltyskuje mocnie;j.
Gwaltowne rozblyski dogasajacego ptomienia rozjasniaja ,.blado o$wietlone”
kolumny, zatem nadaja im takze bardziej intensywny kolor.

Lampa przedzgonnym co try$nie promieniem>,

Caty cytowany fragment poematu, mimo uptywu czasu fabularnego, prezen-
tuje wciaz ten sam obraz wnetrza perystylu. Przedstawienie jest w gruncie
rzeczy statyczne, rozwija si¢ opis. W stabo oSwietlonym perystylu czerwienia
si¢ kolumny i gdzieniegdzie pojawiaja si¢ rozbtyski §wiatla.

Tego typu efekty stosowali czgsto malarze weneccy, réwniez ci, ktérych
wymienil Norwid w Menego: Veronese (Paolo Caliari)®, Tintoretto (Jacopo
Robusti), Tycjan®®. Ciekawe, ze poeta, zwolennik Scheffera i Delaroche’a,
dostrzegt takze malarzy weneckich, ktérych sztuka byla catkowicie odmienna.
Zainteresowanie dzietami Wenecjan pojawilo si¢ dopiero w drugiej potowie lat
trzydziestych XIX w.?” Najpierw zwrécono uwage na Tycjana i Veronese’a,

3 Ciekawe, ze takze teoretyczne opracowania akademickie postulowaty — wzorem wloskich
traktatow renesansowych, potem, w XVII w., za posrednictwem Rogera de Pilesa — taczne
traktowanie §wiatlocienia z kolorem (M. R z e p i 11 s k a. Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego. T. 1. Warszawa 1989 s. 366 i 407-408).

3* Quidam, 111 PW 2, 74 (w. 89).

35 Norwid przedstawit tego malarza takze na rysunku pt. Veronese w pracowni Leona
Kapliriskiego (w albumie Lenartowicza; Biblioteka PAN w Krakowie). Mieczystaw Morka
twierdzi, ze dla polskich malarzy emigracyjnych postaé ta byta symbolem tesknoty za ojczyzna
(M. M or k a. La fortuna di Veronese in Polonia. W: Paolo Veronese. Fortuna Critica und
Kiinstlerisches Nachleben, Studi Schriftenreihe des Deutschen Studienzentrums in Venedig Centro
Tedesco di Studi Veneziani. Hrsg. Jirg Meyer zur Capellen und Bernd Roeck. Band 8, Jan
Thorbedie Verlag Sigmaringen 1990 s. 131, 132.

36 Zob. przypis 22.

Zgérniak, jw.s. 128.
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a dopiero okoto potowy XIX w. doceniono Tintoretta®®. Nieco dziwna jest
zatem zaréwno kolejno$¢, w jakiej narrator Menego wymienit tych artystéw, jak
i to, ze uznal warto$¢ sztuki tego ostatniego. (Trzeba pamigtaé, ze wyda-
rzenia stuzace za kanwe¢ opowieSci mialy miejsce w 1843 r., a tekst wydano
w r. 1850). Sadze, ze szczegdlnie bliskie prezentowanemu sposobowi opero-
wania barwa i $wiattem w Quidamie sa wtasnie obrazy Jacopo Robustiego®”.
Whetrza na takich jego piétnach, jak Sw. Roch uzdrawiajacy zadiumionych,
Pokton pasterzy czy Ostatnia Wieczerza®® — ktére Norwid méght ogladaé
w Wenecji*! — sa niemal monochromatyczne, roz§wietlane gdzieniegdzie blas-
kami. Swiatlo w tych obrazach sprawia wrazenie, jakby padato z drzacego
ptomienia §wiecy. Podobnie w scenach na wolnym powietrzu, na przykiad we
Wprowadzeniu Marii do swigtyni*?, snop $wiatta powoduje rozedrganie fanta-
zyjnego, dekoracyjnego wzoru na schodach, natomiast na stopniach pograzonych
w cieniu iskrza si¢ punkty rozmieszczone na dekoracji. Ponadto w obrazie tym
kolory zostaly ograniczone do waskiej palety: od czerwieni przez pomaraficz
do cieptej z6tci. Snop §wiatla padl tylko na czg$¢ przedstawienia z Maria.
Scene Przeniesienia ciata sw. Marka® oswietla blask btyskawicy nadajacy
budynkom i uciekajacym ludziom kolor niemal biaty, a plac i postacie prze-
noszacych ciato §wigtego nabieraja barwy czerwonobrazowe;j.

W poemacie Norwida zdecydowanie najczgsciej pojawia si¢ kolor czerwony,
w roznych odcieniach i réznym natgzeniu, czasem zmieszany z zoOtcia lub
blizszy brazu. Czerwierhi polaczona z oranzem, Zoélcia i ztamana czernia,
zwlaszcza w zwiazku z charakterystycznymi rozblyskami §wiatet, znéw napro-
wadza na §lad Tintoretta. Choé niezaprzeczenie taka barwa i jej charakte-
rystyczne powiazanie z bladym §wiattem wskazuje réwniez na bardzo cenionego
przez Norwida Rembrandta.

B Jw. s. 48.

3 Badacze (zapewne réwniez czytelnicy) miewali wrazenie istnienia w utworach Norwida
barw przypominajacych wtasnie dzieta Tintoretta. Kierujac si¢ intuicja, Krzysztof Trybus$ rozpoznat
w Menego taki ,koloryt” (K. T r y b u §. Maska Lorda Singelworth, ,,Studia Norwidiana” 14:1996
s. 98). (Chyba dlatego, ze Trybu$ powiedziat tylko ostroznie o wrazeniu, nie zyskato ono precy-
zyjnego okreslenia. Spostrzezenie to zostalo sformutowane dos$¢ ogélnie, dlatego budzi pewne
zastrzezenia).

40 Obrazy mégt Norwid ogladaé w Wenecji: pierwszy w kosciele San Rocco, drugi — w
Scuola Grande di San Rocco, kolejny — w Galleria dell’ Accademia.

41 Pierwszy raz poeta byt tam w 1843, potem, na krétko, w 1844 r. Mata kronika. PW 1,
56, 57.

42 W kosciele Santa Maria dell’Orto w Wenecji.

4 W Galleria dell’ Accademia, Wenecja.
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Zasadno$¢ zestawienia obrazéw poetyckich z Quidama i wymienionych dziet
Tintoretta znajduje takze potwierdzenie w funkcji, jaka petni Swiatto w pracach
z obu dziedzin. Wskazuje ono na najwazniejszy element dzieta. Jasna partia we
Wprowadzeniu Marii rozciaga si¢ diagonalnie od §rodka dolnej krawedzi obrazu
do prawego goérnego rogu. Jednak najwazniejsze jest wrazenie, ze Swiatto prze-
suwa si¢ w goére na kolejne stopnie, na ktére wstgpuje Maria. O§ wyznaczona
przez granicg obszaru o§wietlonego posrodku i druga — przez krawedZz schodow
po prawej, spotykaja si¢ w miejscu, gdzie znajduje si¢ najwazniejsza postaé —
Maria. Do podobnych celéw stuza smugi §wiatta 1 barwy w poemacie Norwida.
Niejednokrotnie wskazuja na istotne dla treSci Quidama elementy przestrzeni
przedstawionej. Ruch promieni ozywia o§wietlone fragmenty pomieszczen lub
przedmioty. Jest on spowodowany nie tyle, na przyktad, rozchwianiem ptomie-
nia lampy, ile przede wszystkim faktem, ze §wiatto pada na I$niace powierzch-
nie lub na bardzo jasne elementy, wyraZnie odcinajace si¢ od ciemnego tla.

Na pargaminu zwitek promien zwawy

Spadt, jako ztoty 1i§¢ na ciemne trawy,

I btyszczal, chwiejac si¢ niejaka chwilg —

I znik} — i nastal moment ciemnej przerwy:*

Cate pomieszczenie zostalo rozjasnione porannym Swiatlem stonecznym,
skoro Zofia mogta czytaé pergamin. Promienie §wiatla wedrowaty po pokoju,
by w koricu zatrzymac si¢ na zwoju. Ciemne tto, na ktérym lezy pergamin, ma
gtgbokozielona barwe. ,,Ciemna trawa” i ,,ciemna przerwa” nie sa tutaj tym
samym. Drugi element jest raczej okre§leniem wrazenia wzrokowego, pozosta-
jacego po oSlepieniu rozbtyskiem $wiatta. Odnosi si¢ wrazenie, ze Norwid nie
musial wprowadzaé¢ dodatkowego okreSlenia barwy trawy. Epitet: ,,ciemny”
podkresla tylko wydzielenie liScia, wyraZnie kieruje na niego uwage czytelnika.
Jaskrawoz6tty 1i§¢ opada, 1Sniac, na glgbokozielona trawe. W zaprezentowanym
wyzej fragmencie Quidama promien spadl na istotny dla dalszego toku akcji
zw6j pergaminu. Swiatto go wydobyto, a jaskrawozétty kolor nadat mu ceche
czego$ cennego, ktadac dodatkowo na ,,aksamitnym”, ciemnozielonym tle.

Swiatto ozywia niemal dostownie pewne martwe elementy. Dosé rzadka
u poety, przeSwiecajaca caly obraz, ztota, stoneczna poswiata daje Zzycie,
cho¢ tylko pozorne.

“ Quidam, VI. PW 2, 77 (w. 19-22).
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Storice plamami w tg i owa strong

Na $ciany bito, nimfom w modre oczy,
Do ztotych promien niosto im warkoczy,
Lub malowane, nieme usta grzato®.

Zaréwno na ptétnach Wenecjanina, jak i w poemacie barwy wilasSciwie wpro-
wadzane zostaja przez Swiatto. Wplywa ono réwniez na ksztalty prezentowa-
nych detali oraz czasem zmienia pierwotna barwe przedmiotéw, nadajac im
nowe znaczenie:

I zloty posag cezarski, §wiecacy,
Jak w mroku rannym pozarowa tuna*.

Posag w kolorze ztota jarzy si¢ ztowrogo czerwono-oranzowymi btyskami,
zatem obraz jest Swietlisty i jego tonacja kolorystyczna przywodzi na mysSl
Wenecjan. Z6tty przedmiot zestawiony zostat z bliska mu, choé ciemniejsza
i goretsza, barwa. Delacroix na przyktad zauwazyt wladnie takie zabiegi
u malarzy weneckich i chetnie z nich korzystal. Zapisal w swoim Dzienniku
nastgpujaca uwage:

Malowatem Magdaleng [...] Pamigta¢ o prostym efekcie glowy. Naszkicowalem szarym
zgaszonym tonem; wahatem sig, czy umieSci¢ ja bardziej w cieniu, czy zywiej o$wietlic.
Podkreslitem wigc lekko $wiatla na formie, i wystarczyto pokolorowaé cieptymi i $wietlistymi
tonami cata parti¢ cienia. Chociaz §wiatto i ciefi maja prawie ten sam walor, ziemne tony $wiatta
i cieple cienia akcentuja dostatecznie cato$é*’.

W poemacie Norwida nie mamy, co prawda, do czynienia ze szczegétowym
przedstawieniem pojedynczego przedmiotu. Nie zostat tez w zwiazku z tym
zaznaczony na nim ciefi, niemniej ponownie pojawia si¢ przypominajace we-

* Quidam, XVII. PW 2, 147 (w. 92-95).

46 Quidam, IX. PW 2, 93 (w. 6-7). Trzeba dodaé, ze cata scena jest nieco w typie roman-
tycznych przedstawieni ,,weneckich”. Bardzo czesto prezentowano tlum postaci na wysokich, wielo-
stopniowych schodach i oddzielonego od nich gtéwnego bohatera, z reguty jasniej o§wietlonego.
(mp. E. Delacroix. Powrot Kolumba, 1893; J-N. Robert-Fleury. Marino
Faliero, Salon 1845). Postaci sa tam z reguly przepysznie ubrane, za$§ architektura przypomina
wenecka. Oczywiscie Norwid cofnat si¢ do antyku, wigc np. ttum ludzi to ,,gwardie w lamparcich
skérach” (Quidam, IX w. 1-20). Przedstawienie pretora i ustawienie wzniesionych znakéw legio-
nowych w Quidamie (Quidam, VII w. 28-54) znajduje pewne podobienistwo w obrazie E. Dela-
croix Sprawiedliwo$¢ Trajana z Salonu 1840 (obrazie o cechach ,,weneckich”).

YYE.Delacroix. Dzenniki. T.1s. 145 (10 VII 1847). Cyt.za: Z g6 rniak, jw.
s. 69-70.
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neckich mistrzéw zestawienie z6lci w odcieniu zlota z oranzem (w innych
miejscach byta to takze czerwien). Przy tym caly obraz jest bardzo $wietlisty,
co jest kolejna cecha weneckich ptdcien.

Wydaje si¢, ze w Quidamie, dziele, w ktérym wiele wyobrazeni poetyckich
jest bardzo bliskich ptétnom i zasadom ,,neoklasycystycznym” i ,,akademickim”
(choéby ze wzgledu na temat poematu), pobrzmiewaja takze echa dyskusji nad
nowym, ,,weneckim” trendem w malarstwie pierwszej potowy XIX w. Oméwio-
ne powyzej zabiegi kompozycyjne: tonacja kolorystyczna, wspétgranie Swiatta
i barwy, kontrastowe zestawienia barw, ,rozjasnienie” niektorych obrazéw
poetyckich, btyszczace powierzchnie — mogty pojawié si¢ wtasnie w wyniku
toczacych si¢ w czasach Norwida goracych dyskusji na temat sztuki weneckiej
lub/i rozwijajacego si¢ nowego, romantycznego malarstwa, ktére czerpato
pewne wzorce z XVI-wiecznych dziet Wenecjan.

W poemacie efekty kolorystyczne przeplataja si¢ z akcentami rysunkowymi.
I, o dziwo, zupetnie sobie nie przeszkadzaja. ,,.Linearne” (niemal wzorowane na
popularnych w czasach Norwida przerysach rysunkéw z antycznych waz) sa
przede wszystkim przedstawienia postaci. ,,Barwne” sa natomiast, niemal wy-
facznie, wyobrazenia przestrzeni. Konsekwencja w sposobie ksztaltowania obu
tych przedstawienn ma swoje uzasadnienie. Postacie odgrywaja w utworze duzo
wazniejsza rolg niz wnetrza. Niosa one znacznie wigcej tresci, nawet ich
wyglad jest znaczacy. Wyraznie mniej istotne sa przestrzenie — one ,,dopet-
niaja” postacie, stuza podaniu dodatkowych informacji. Linia — wedtug twércéw
antycznych, a takze neoklasycystéw i akademikéw — byla wyrazem mysli*S.
Kolor natomiast byt, wedtug tych samych nurtéw, tylko dodatkowym, upigk-
szajacym elementem. Ws$rdd neoklasycystow i1 akademikéw panowata nawet
opinia, ze kolory przez to, iz przyciagaja zmysly, sa niebezpiecznie kuszace®;
przeszkadzaja odbiorcy w skupieniu nad tre$cia dzieta. Barwa u Norwida,

4 Norwid sam powiedziat: ,,A zwyktem powtarzaé z artystami, mawiajac te trzy stowa:
linia to my§IL..”. List do Marii Trebickiej [z sierpnia 1856 r.]. C. N or w i d. Pisma
wszystkie. Zebrat, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 8:
Listy 1839-1861. Warszawa 1971 s. 284.

4 Wielu tworcow-teoretykow (Reynolds, Shafsbury, Mengs, Fuseli) doceniato kolor, ale
uwazali go za ,niebezpieczna zasadzke zmystow”. Patrz: M. R z e p i fi s k a. Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego. Wydawnictwo Arkady. Warszawa 1989 s. 404-406.
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zdeklarowanego zwolennika tradycji akademickiej, mogta si¢ wigc pojawié
wylacznie w obrazach poetyckich, ktére ,,upigkszaly” dzieto i stanowity swoiste
przerwy w biegu — i tak niklej — akcji. Wydaje si¢, ze Norwid nie tylko
wiedzial, w jaki sposéb uzyska¢ wrazenie barwnosci poetyckiego wyobrazenia
(nawet wéwczas, gdy nie uzywat nazw koloréw), nie tylko postugiwat si¢ przy
tym barwami jak malarz okre§lonej szkotly, ale takze stosowatl te ,,ozdobniki”
rozmyS$lnie tylko tam, gdzie nie przeszkadzaty czytelnikowi w skupieniu i gdzie
pozwalaly mu na doznawanie estetycznej przyjemnosci.

WAS NORWID THE ,,COLOURIST OF OUR VERSE”?
SOME REMARKS ON COLOUR AND LIGHT IN CYPRIAN NORWID’S QUIDAM

Summary

The author considers the question of ,.colourfulness” of Norwid’s poetic images on the
example of Quidam. He notes that students of Norwid have often remarked, albeit in rather
general terms, on a feature linking his poetry and his pictorial art; this was his ability to combine
Neo-Classicist and Romantic tendencies (traditionalism, linearity, ancient models vs. innovation
and colour). The author seeks to identify the rules Norwid followed in constructing his ,,colourful”
poetic images; he also tries to identify the most likely pictorial sources of those images. The
analysis shows that Norwid constructed his images very capably and consistently by harnessing
the effects of colour and light. Colour appears only in Norwid’s representations of space (mostly
interiors), which is shaped jointly by the two factors. As the author observes, this limited use of
colour accords with the neo-Classicist theories, while the choice of colours, their combinations
and their intensity derive from Romanticism. The study shows furthermore that Norwid’s
,handling” of colour and light approximated to that found in Baroque Venetian painting, which
had served as a model for the Romanic colourists. The feature of Norwid’s work studied here is
yet another proof that he was well versed in art history and followed contemporary discussions
on the subject.

Transl. Adam Pasicki
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