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Melancholi¢ traktuje tu nie jako chorobg psychiczna, znana juz Hipokra-
tesowi, ani nie jako — zgodnie z klasyfikacja Arystotelesa — cechg wyrdzniajaca
ludzi genialnych, ale jako zjawisko kulturowe zwiazane z pewna wizja $wiata
w stanie rozktadu, rozpoznawalna poprzez charakterystyczne motywy, ktorego
postarozytna historie Wojciech Batus w ksiazce Mundus melancholicus
charakteryzuje nastgpujaco:

W $redniowieczu [pojecie melancholii — S. Rz.] bliskie zaliczonej w poczet grzechow gtow-
nych acedii — przez to warto$ciowanej negatywnie — w renesansie wydobyte zostato ponownie,
przede wszystkim jako sktonno$¢ wielkich intelektualistow urodzonych pod znakiem Saturna
(melancholia generosa). Czasy nowozytne przyniosty eksplozje odmian melancholii i stanéow do
niej zblizonych. Spleen, ennui, Weltschmerz, taedium vitae, ,,jaskétczy niepokdj”, frasunek, mdtosci
— to tylko niektére z licznych états d’dme, przedstawianych w sztuce oraz rozpoznanych i opisa-
nych w literaturze pigknej i traktatach naukowych [...]. Stanow tych nie warto§ciowano juz nega-
tywnie. Malo tego: od epoki romantyzmu pewien typ melancholii nie bedacej choroba psychiczna
postrzega¢ poczeto jako doswiadczenie o charakterze filozoficznym. Z zasady smetna, pojawiata
sig ona tam, gdzie obraz cztowieka i wszelkiego bytu ujmowany byt w kategoriach mato optymi-
stycznych'.

Melancholi¢ w aspekcie psychicznym bez trudu daloby si¢ przypisaé Nor-
widowi. Daja si¢ w takim kontek$cie interpretowaé niektore liryki, na przyktad
Moja piosnka [1] 1 [1I], w ktorych mozna rozpozna¢ melancholiczne ,,ja”
podmiotu. Takze wsréd kreowanych przez poete postaci tatwo odnalez¢ melan-
cholikow, jak choéby Mak-Yks z Pierscienia Wielkiej-Damy czy bohater As-
sunty.

Trudno jednakze byloby moéwi¢ o tym, ze Norwid poddat si¢ ,,chorobie wie-
ku” czy ze uczynit z niej, jak Krasinski, podstawowy temat autotematycznych

Y'W.B atus. Mundus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki. Krakow

1996 s. 11.
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refleksji. O tym, ze dolegliwo$ci melancholii byly mu znane, $wiadczy cho-
ciazby list, jaki wystat 14 lipca 1854 r. do Michata Kleczkowskiego z Londynu,
po powrocie z Ameryki, w ktérym napisal:

Tobie za$ pisze, ze jestem w Londynie i ze tu przebywam od dni kilku, lubo staby, jednakze duzo
zdrowszy od tego, jak bylem w ostatnie czasy w Ameryce, skad tezi dlatego wyje-
cha¢ musiatem, iz w taka popadtem melancholig ktora
mato mi¢ od obtakanego odrézniata’

Cho¢ Norwid zyt w melancholicznych czasach i w melancholicznym $wiecie,
cho¢ ,,czarna ni¢” melancholii przedta si¢ za nim ,zawsze i wszedzie”, to
W swym zyciu i swoja tworczoscia stawial jej opor. Melancholia do§wiadczana
i przezywana stala sig¢ dla niego zrédlem poznania i mozna powiedzie¢, ze
wykorzystat ja w taki sposdb, jaki postulowat w wierszu Fatum: ,,[...] odejrzat
jej, jak gdy artysta / Mierzy swojego ksztatt modelu™>.

W niniejszym studium, ktore nie rosci sobie pretensji do tego, by w peini
opisa¢ mundus melancholicus Norwida, przewodnikiem po tym $wiecie bedzie
litografia zatytutlowana Solo, powstala w 1861 r., oraz wiersze wchodzace
w sktad tzw. czarnej suity. Cho¢ utwory te dzieli réznica kilkunastu lat i Nor-
wid jako autor wcze$niejszej ,,czarnej suity” jest w jakim$ sensie kim$ innym
niz jako autor litografii Solo, to przeciez charakterystyczne dla melancholii
motywy odnalez¢ mozna i w jego utworach poetyckich, i w pracach plastycz-
nych. Zestawienie tych motywow nie ma §wiadczy¢ o zwiazku genetycznym
(litografia nie jest prostym nastgpstwem doswiadczen biograficznych poety
z lat czterdziestych). Raczej chcialbym potraktowaé te litografie jako sui
generis wizjg S$wiata stworzona przez czterdziestoletniego artyste, ktory
niejednego w zyciu doswiadczyt i ktory w sposéb dojrzaly owa wizje przed-
stawia w artystycznej formie plastycznej.

2C.Norwid. Pisma wybrane. Wybral i objasnil J. W. Gomulicki. T. 5. Listy. Wyd. IIL.
Warszawa 1983 s. 277.

3T en ze. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
J. W. Gomulicki. T. 2: Wiersze. Czes¢ druga. Warszawa 1971 s. 49. Wedlug tego wydania cyto-
wane wszystkie utwory Norwida (dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza
liczba oznacza tom, druga — strong).
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SOLO

Melancholia to podtytul znanej i1 jednej z najpigkniejszych litografii
Norwida*. Na pierwszym planie widzimy tu spowita w udrapowana szatg po-
sta¢, najprawdopodobniej kobieca, przechylona lekko w prawo (perspektywa
patrzacego), siedzaca lub wspierajaca si¢ na rosnacym za nia (lub zwalonym)
drzewie, z lekko przekrzywiona w lewo glowa. Prawa reka, zgigta w tokciu,
dtonia sigga jej lewego policzka, lewa — spoczywa na glowie ponad czotem.
Miejsce wokot centralnej postaci kobiecej, z lewej i prawej strony, a takze
zapewne za nia, wypelniaja instrumenty muzyczne: dwie wiolonczele (lub kon-
trabasy) ze sterczacymi pionowo gryfami, instrumenty perkusyjne (bebny, kotty,
talerze, trojkat), pulpity nutowe 1 krzesta, na ktérych w beztadzie leza
porozrzucane karty i zwoje z nutami. Wszystko wyglada tak, jakby muzycy
pozostawili swe instrumenty. Drzewo, o ktore opiera si¢ kobieta, jest uschnigte,
podobnie jak rzad wypetniajacych tto rosnacych w glebi nad woda drzew, za-
pewne iglastych, moze Swierkdw, pozbawionych oznak zycia, jakby stracity swe
zyciodajne soki — ich gatezie ztowrogo stercza we wszystkie strony. Z wody
wystaja dwie bryty, przypominajace dachy chatup, jakby teren zostat zalany
przez powo6dz. Brzeg zapewne jest piaszczysty, o czym moga $wiadczy¢ linie
charakterystyczne dla powierzchni wydm. W lewym goérnym rogu, nad woda,
wida¢ dwa ptaki, a za nimi, w najdalszym tle — duzy owal wschodzacego lub
(co bardziej prawdopodobne) zachodzacego stonca.

Hanna Widacka, prezentujac t¢ litografie w artykule Grafika Cypriana
Norwida, zestawia ja ze stynnym miedziorytem Albrechta Diirera Melancolia I,
o ktorym Norwid kilkakrotnie wspominal (np. w liscie do Mariana Sokotow-
skiego ze stycznia 1865 r.). Wskazuje przy tym na ewidentne rdéznice:
»W przeciwienstwie do Diirerowskiej Melancholii nie towarzyszy jej [kobiecie
— S. Rz.] zadna zywa istota, ani putto, ani pies”>. Zwazywszy, ze miedzioryt
Diirera pochodzi z 1514 r., nie powinny dziwi¢ owe réznice. Melancholia jako
motyw plastyczny przeszedl wszakze wiele przeobrazen do czasow Norwida.

4 Nie jest pewne, czy istotnie litografia ta ma podtytut Melancholia. Taka sugestig przedstawit
J. W. Gomulicki: ,,Punktem wyjscia tej kompozycji, ktéra Norwid nazywal podobno swoja
«Melancholia» [...], byt jaki§ rysunek z roku 1860, obiecany przez artyste Magdalenie
Luszczewskiej” (PWsz 11, 363). Nie rozstrzygajac, czy litografia Solo opatrzona zostata
podtytutem, przyjmuj¢ sugestie Gomulickiego jako prawdopodobna.

SH. Widacka. Grafika Cypriana Norwida. ,Studia Norwidiana” 3-4 (1985-1986)
s. 153-180. Cyt. ze s. 168.
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Przede wszystkim w prezentacji motywow melancholicznych doszlo do zer-
wania z alegoria, tak charakterystyczna dla dawnych mistrzoéw motywow melan-
cholicznych: Diirera, Castiglionego czy Salvatora Rosy. Dlatego nie miedzioryt
Diirera nalezaloby przywota¢ jako kontekst, na ktorego tle warto interpretowac
litografi¢ Norwida, ale np. prace blizszego czasowo Caspara Davida Friedricha,
ktorego rysunki, drzeworyty i obrazy oddaja XIX-wieczne juz plastyczne wy-
obrazenia melancholii (np. Wedrowiec przy stupie milowym, 1802; Melancholia,
ok. 1804; Mnich nad morzem, 1809-1810). Wojciech Balus w cytowanej juz
ksiazce wtlasnie na przykladzie tworczosci Friedricha, ukazujac nowatorstwo
w ujmowaniu tematow melancholicznych w sztuce poczatkow XIX w., zauwaza,
ze ,[...] tym, co artysta wylqcznie zaczyna ukazywac, staje si¢ melancholia
wcielona, melancholia w dziataniu lub melancholia widziana przez skutki, ktore
wywotuje”®. Tak wigc nie przedstawia Norwid w swej litografii alegorycznego
szyfru; raczej jest to melancholiczna wizja §wiata w stanie rozpadu, w ktorej
przedstawione motywy stracity swa funkcjonalnos¢.

SAMOTNOSC

Jesli przyjrzeé sig¢ pracom plastycznym Norwida, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Norwid znal dwa sposoby przedstawiania oczu. Sa one albo kamienne,
martwe, jakby zwrocone do wewnatrz, rozpamietujace jakis wewnetrzny bol,
czesto niewidzace zewnetrznego $wiata, albo — szalone, jakby dostrzegajace
szalenstwo $§wiata dookolnego i odpowiadajace temu $wiatu szalonym ,,odej-
rzeniem”. W litografii Solo mamy do czynienia z pierwszym przypadkiem.
Oczy kobiety sa przymkniete badz polprzymkniete, nie zdradzaja jakiegokol-
wiek kontaktu z otaczajacym $wiatem, zdaja si¢ wyrazaé zasygnalizowana
w tytule catkowita izolacj¢ od wszystkiego, co ja otacza.

Motyw samotnoS$ci przewija si¢ w catej tworczosci Norwida. Znamienne, ze
tytul Samotnos¢ nosi pierwszy znany sonet poety (zapewne z 1839 r.), za$
tematyka samotno$ci wypelnia cala liryke okresu warszawskiego. Tu jednak nie
tyle o melancholii nalezaloby méwic¢, ile o ,,melancholizowaniu”, o wpisywaniu
si¢ w pewna konwencje¢ ,,stodkiej” samotnosci, kiedy ,,lekko oddycha¢, stodko
marzy¢ duszy” i kontemplowaé ,,wdziek i urok milczenia”’. Samotno$¢ nie jest
tu cierpieniem; jest co najwyzej chwilowa dolegliwoscia, ktora moze przynies¢

®Batus, jw.s. 12.
7 PWsz 1, 3.
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takie korzysci, ze przenosi w przestrzen marzen, pozwala gra¢ wolnej wy-
obrazni 1 wyzwala tworcze mozliwosci. Taka samotno$¢ jest akceptowana,
czasem nawet oczekiwana.

Ale juz lata czterdzieste przyniosty inny smak samotnos$ci, ktory wypetnit
wiersze z tzw. czarnej suity (nazwa o tyle trafna, ze przywotuje ,,czarna
melancholi¢”, kojarzona z depresja, rozpacza, prowadzaca do mysli samobdj-
czych): Moja piosnka [1] z jej motywem wszechobecnej ,,czarnej nici” czy —
z konca tej samej dekady — Epos-nasza, gdzie podmiot utozsamiatl si¢ z Cer-
vantesowym ,,blednym rycerzem”, ktérego wspomnienie ,,smutek budzi, co sig¢
wezem zzyma”®. Jest tu i samotno$é poszukiwania prawdy, i samotno$é odrzu-
cenia przez spoleczenstwo, i samotnos$¢ zagubienia w czasie. Nie jest to juz
melancholia samotno$ci skonwencjonalizowana, ale poetycki obraz samotne;j
egzystencji, dotkliwej 1 rozpaczliwej, dla ktérej poeta szukatl uzasadnienia
1 odnalazt je w tragicznej prawidtowos$ci odrzucania wybitnych jednostek przez
wspolczesnych, ktora przedstawit w wierszu [Cos ty Atenom zrobil, Sokratesie]
z 1856 r., a w wierszu [Klaskaniem majqc obrzekte prawice], rozpoczynajacym
Vade-mecum, myslac zapewne o sobie, napisal o Bozym nakazie zycia w ,,zy-
wota pustyni”. W takim, w pewnym sensie ironicznym, pomazaniu zobaczyt
powotanie do spetnienia misji, ale takze skazanie na samotna wedrowke po
»ziemi, klatwa spalonej”, po drogach ,zarostych w piotun, mech i szalej”,
w przestrzeni ,,nudy” odziedziczonej po ,,wielkoludach”. W tym samym wier-
szu, zapowiadajacym gtowne watki Vade-mecum, dopetnit swa ,,donkichotowa”
zapdzniona egzystencj¢ obrazem egzystencji przedwczesnej, docenionej dopiero
przez ,,p6znego wnuka”. Jest to samotno$¢ poszukiwania porozumienia ze Swia-
tem i gorycz odrzucania przez $wiat, a w konsekwencji — porazka w postaci
odrzucenia $wiata.

To poczucie samotnosci zintensyfikowato si¢ podczas pobytu poety w Ame-
ryce, dokad wyruszyt — jak sam siebie nazwal w wierszu [Pierwszy list, co
mnie doszedl z Europy] — jako ,,nad-kompletowy aktor”, z poczuciem ,,samego
siebie ruin” i gdzie nadzieja na odmiang¢ losu rychlo ustapita miejsca me-
lancholii, o ktérej napisal w cytowanym juz liscie do Kleczkowskiego, ze
-mato go od obtakanego odrézniata”® Samotnosé
wybrzmiata wtedy w Mojej piosnce [11] tesknota ,,do kraju tego”, ktorego nie
odnalazt w swej dtugiej wedrowce 1 wiedzial, ze go nie odnajdzie. Bedzie to

8 PWsz 1, 159.
° PWsz 1, 15.
10 pwsz 8, 221.
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samotno$¢ poczucia konieczno$ci poszukiwania ideatu, ktérego znalez¢ nie
sposob, ktory ,,by¢ musi, cho¢ si¢ tak nie stanie”!!

Kobieta-Melancholia z litografii Solo, odwrdécona od S$wiata, przygigta
niejako cigzarem uschlego drzewa-§wiata, o twarzy zbolalej i skamieniate;j,
jakby doznane cierpienia sprawity, ze nie sposob dojrze¢ w niej ani odbicia
zewngtrznego $wiata, ani wewnetrznych uczu¢, wydaje si¢ pomnikiem samot-
nosci, jakby wlasna rzezba nagrobkowa. Swiat wokot niej przestat dla niej
istnie¢. Istnieje jednak dla widza.

ROZPAD SWIATA

Nie tylko samotna kobieta wystgpuje w litografii Norwida Solo w pojedynke,
ale kazdy motyw jest tu osamotniony, zatracit zwiazek z innymi elementami,
zostal od nich oddzielony, pozbawiony z nimi tacznos$ci, oderwany od funkcji,
ktore kiedy$ zapewne petnil, a teraz je utracit. Drzewa usychaja, woda, ktora
moglaby je zasila¢, jest sita niszczaca, muzyka nie wypetnia przestrzeni, bo
instrumenty zostaty osierocone przez muzykow. Kobieta s a m a na nich nie
zagra. Moze tylko pograzy¢ si¢ w rozpaczy, ze w tym pozbawionym zrddta
$wiecie ona nie moze by¢ jego zrodlem. Tak mozna by interpretowaé podwoj-
no$¢ tytutu litografii: by¢ solista w usychajacym S$wiecie, w ktorym powinna
gra¢ cata orkiestra, to by¢ melancholia.

Poetycki obraz rozpadu $wiata w liryce Norwida odnajdziemy w przywotane;j
juz ,,czarnej suicie”. Szczegdlna uwage przyciaga wiersz To rzecz ludzka!...,
biograficznie zwiazany z pobytem poety latem 1844 r. w ruinach Pompejow,
owym — jak je nazywa — ,miescie cieniow”.

Juz poczatek wiersza przywoluje melancholiczne motywy:

Wszystko mi tu tamkie, kruche,
Gdzie obroce dton, ruina.

Wieja wiatry na posuchg,

Na posuche itknie $lina.

We mnie, w $wiecie — grob: [...].

PWsz 1, 61

Ruina to motyw melancholiczny starszy niz romantyzm, ale wtasnie w ro-
mantyzmie w sposob szczegdlny zintensyfikowana zostata paralela migdzy ruina

T pwsz 1, 224.
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a $wiatem i miedzy rozsypujaca sie budowla a cztowiekiem'?. Ruina jako
metafora Swiata przywotuje refleksje wanitatywne i te w wierszu Norwida
skupiaja si¢ przede wszystkim w rozpaczliwym pytaniu, stawianym wobec
dawnych mieszkancow zniszczonego przez wulkan miasta: ,,Czy byli?!” — jakby
ruiny Pompejow byty jednocze$nie ruina ich §wiata materialnego i duchowego,
i to, co pozostalo, jakie$ ,,zlepki”, ,tamkie” i ,kruche”, rozsypujace si¢ przy
dotknigciu, kaze mys$le¢ o znikomos$ci, przemijaniu i daremnosci pragnien i ma-
rzen. Pompeje to takze $wiadectwo zwycigstwa (cho¢ — jak si¢ okaze — pozor-
ne) natury nad historia:

[...] aw dwa roki
Kwiat si¢ rzuci modrooki,
A w pig¢ rokow dabek, potem...

PWsz 1, 61-62

Nawet pozostate po mieszkancach miasta przedmioty materialne, cho¢ dla
Norwida, artysty, wielbiciela sztuki — arcydzieta, zestawia poeta ze zni-
komosScia.

W zakonczeniu wiersza tytutowe pojecie ,,rzeczy ludzkiej” uzyskuje nowy
wymiar, ale w warstwie — by tak rzec — ,,obserwacyjnej” czy ,,prezentacyjnej”,
w bezposrednim ogladzie, Pompeje przywoluja obraz $wiata jako przestrzeni
melancholii, gdzie takze elementy ze §wiata natury zostana unicestwione:

Dziecig, mtodzian, starzec — zdrzewiat
I rozesnul si¢ do czysta,

By 6w niegdy$ rdzen zywiczny,

Co byl drzewem, potem statkiem,

I zgnilizna; ta ostatkiem

Przewiongla w mgle uliczné;.

PWsz 1, 62

W litografii Solo kobieta z owym ,,wzrokiem pustym, jak Nijobe” (PWsz 1,
64) zdaje si¢ zrasta¢ z usychajacym drzewem, na ktéorym sig¢ wspiera, jakby
z czasem miala sama ,,zdrzewie¢” (udrapowanie jej stroju moze kojarzy¢ sig
z kora drzewa), za$ caly przedstawiony pejzaz otaczaja iglaste drzewa juz
uschnigte, pozbawione wigc ,rdzenia zywicznego” i gnijace pod wplywem
wody, ktéra je zalata.

270b. G.Kr6likiewicz Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny.
Krakow 1993.
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Kolejne ogniwo ,,czarnej suity”, wiersz [Do mego brata Ludwika), przynosi
niemal modelowa dla melancholii wizj¢ $wiata:

Jak mato rzeczy pewnych jest na ziemi:

Na kazde stodycz mozna rzuci¢ prochy,

Na boles¢ trudniej — lecz si¢ zlaczy z niemi,
Obiedwie cory z jednejze macochy,

I obie ku nam leca z uciSnieniem,

Jak pokrewienstwo — czym? — niezrozumieniem.

PWsz 1, 72

W tym wierszu dostrzega Norwid takze melancholi¢ natury, jej zludna
przewrotno$¢, ktora analogizowana jest do $wiata ludzi:

[...] sny kochatem ciemne;
Z tych jedne byly mdte i nic do rzeczy;
Jak kwiaty drugie, lekkie i nadziemne,
O trzon todygi wyzsze katu. Z mleczy,
Co po urwaniu perta wzeszly biala,
Mniematem stodycz wyssa¢ — jakze mato!

A jam si¢ otrut... wiesz, ze bylem struty?
(Wspomnienie rowna ma trucizny sile.)

PWsz 1, 69

Fragment ten jednocze$nie mozna uznac¢ za probe wytyczenia granicy miedzy
dawna, ,,biata” melancholia marzenia, ciemnych snéw, jak w wierszu Samot-
nos¢, a melancholia ,,czarna” — melancholia rzewnoS$ci, rozpaczy.

Obraz $wiata, w ktérym to, co moze zwiastowa¢ rado$¢, miesza si¢ ze
smutkiem, przynosi wiersz Pamiqtka, gdzie owo pomieszanie przywotuje ironig:
w biciu dzwonow stycha¢ tylez weselne, co Zzatobne tony, nekrolog jawi sig
jako sensacyjne widowisko, listek zerwany na cmentarzu stuzy do gry
»w zielone”. W tej przestrzeni Norwidowskiej refleksji nad melancholia $wiata
wyraznie pobrzmiewaja tony ,,czarnoleskie”, bliskie fragmentowi Piesni IX z
ksiag pierwszych, o tym, ze:

Wszystko si¢ dziwnie plecie

Na tym tu biednym $wiecie
A kto by chciat rozumem wszystkiego dochodzi¢,
I zginie, a nie bedzie umial w to ugodzi¢'>.

BJ Kochanowski Dziela polskie. T. 1. Wyd. VI. Warszawa 1967 s. 252.
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Moze ten wtasnie kontekst, wykorzystany juz wszakze u zarania polskiego
romantyzmu przez Antoniego Malczewskiego jako motto do jego Marii, jest
kluczem interpretacyjnym do zakonczenia innego wiersza z ,.czarnej suity”,
Moja piosnka [1], w ktorym nadziej¢ na ,,wywalczenie si¢” z oplatania czarna
nicia wiaze poeta ze ,,ztotostrunna lutnia™:

Lecz, nie kwilac jak dziecie,
Raz wywalcze sig¢ przecie;
Ztotostrunna, nie opus¢ mig, lutni!
Czarnoleskiej ja rzeczy
Chce — ta serce uleczy!
1 zagratem...

. 1 jeszcze mi smutniéj.

PWsz 1, 66

Wiersz ten o czarnej (a wigc melancholicznej) nici ztego losu nie przynosi,
co prawda, obrazu rozpadajacego si¢ $Swiata, ale ta wszechobecna ni¢ jest
sktadnikiem tego $§wiata, wyziera zewszad, ,rozmdlewa” i ,ujednia si¢ na
nowo”, oplata jak pajeczyna, krepujac 1 zniewalajac, uniemozliwiajac tym
samym jakakolwiek aktywno$¢, przymuszajac w konficu do biernosci grozacej
nuda i znuzeniem, odwroceniem od §wiata, grzeszna $redniowieczna acedia. Te
konsekwencje¢ pokazal Norwid w swej litografii. Miedzy kobieta a przedsta-
wionymi motywami brak jakiegokolwiek kontaktu. Przygnieciona cigzarem
prochniejacego $wiata, zasklepia si¢ w sobie, utozeniem swego ciata przy-
pominajac embrion. Nie ma w jej spojrzeniu zapatrzenia w nieokreslona pustke
przestrzeni, jak to przedstawit Diirer w swojej Melancholii, ale raczej
W zapatrzeniu si¢ w swa wewnetrzna nico$¢, ktore blizsze jest przedstawieniu
melancholii Friedricha (Wedrowiec przy stupie milowym), upatrywaé nalezy
istot¢ Norwidowej wizji melancholii. Jest w niej i samotno$¢, i wewnetrzny
smutek, wycofanie z wszelkiej aktywnos$ci, jest wreszcie rozpaczliwa
rezygnacja.

,TRZECIE SLOWO”

Do tej pory z wierszy wchodzacych w sktad ,,czarnej suity” cytowatem tylko
te motywy, ktére bezposrednio wyznaczaly melancholiczno$¢ §wiata. Mogto to
stworzy¢ mylne wyobrazenie, ze Norwid, rozpoznawszy melancholi¢ w sobie
i w $wiecie, zaakceptowat ja. Jednakze w cytowanym juz wierszu To rzecz
ludzka!... pierwsza strofa konczy si¢ takim oto dwuwierszem:
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We mnie, w §wiecie — grob: dwa stowa!
Umiem trzecie...

PWsz 1, 61

Jakie jest to ,trzecie stowo™?
Soren Kierkegaard w Albo, albo pytat:

Czym wigc jest melancholia? Jest to histeria ducha. W zyciu ludzkim zdarza sig¢ taka chwila,
w ktorej bezposrednio$¢ dojrzewa, kiedy duch wymaga przyobleczenia si¢ w wyzsza postaé, aby
siebie samego moc uja¢ jako ducha. Bezposrednio$¢ ducha wiaze czlowieka z catym Zzyciem
doczesnym, a teraz duch chce sig¢ z tego stanu rozproszenia wydostac¢, aby wyjasni¢ samego siebie;
osobowos¢ dazy do osiagnigcia samoswiadomo$ci swego wiecznego znaczenia. Jezeli tego nie
osiagnie, dochodzi do zastoju, duch zostaje przytlumiony i wowczas daje o sobie znaé
melancholia'®,

Warunkiem wydobycia si¢ z przestrzeni melancholii jest wigc, wedtlug filo-
zofa, uniesienie si¢ ponad doczesno$¢ i odnalezienie siebie w perspektywie
wiecznoS$ci, zwiazanie si¢ tym, co absolutne. Melancholia wyznaczana bytaby
wigc przez nowozytne, przede wszystkim romantyczne, okreslenie centralnego
miejsca cztowieka w kosmosie, za§ warunkiem wydobycia si¢ z niej byloby
odnalezienie transcendencji, nadrzgdnej zasady, ktora przynosi nadziej¢ na to,
ze $wiat nie jest nicoscia, ze oprocz ,,ja” i ,,Swiat” jest jeszcze ,trzecie stowo”.

W litografii Solo umiera $wiat materialny, traci swoj ,,zywiczny rdzen”,
rozpada sig¢, prochnieje i gnije. W tym §wiecie umieszczony centralnie czlowiek
pozostaje ,,s0lo” i zdaje si¢ juz traci¢ zdolno$¢ nawet do rozpamigtywania
pustki swego wnetrza. Umiescil jednak Norwid w swym przedstawieniu motyw,
ktory niejako nie taczy sig z innymi, swa dynamika odcina si¢ od statycznos$ci
przedstawionego $wiata. Zdaje si¢ zwiastowac nie $mier¢, a wrecz przeciwnie
— zycie. W lewym gdérnym rogu przedstawil poeta dwa unoszace si¢ tuz nad
woda ptaki. Nie wiadomo, jakie to ptaki, nie wiadomo tez na pewno, w ktora
strong leca, cho¢ mozna odnie$¢ wrazenie, ze w strong patrzacego. Maja w so-
bie, jak to zwykle bywa w przedstawieniach melancholii, co$§ nierozstrzygalne-
go. Ale sam fakt umieszczenia ich w litografii wydaje si¢ znaczacy. Diirer
w swej Melancholii umiesécil mniej wigcej w tym samym miejscu demonicznego
nietoperza. Jesli rzeczywiscie Norwid §wiadomie nawiazuje do jego miedziory-
tu, to mozna dostrzec tu nie tylko pewna korespondencje, ale i polemike. Nie-
rozstrzygalno$¢ motywu ptakow oddala mozliwo$¢ ich interpretacji alegorycz-
nej. Bardziej powinniSmy si¢ tu obraca¢ w kregu symbolu, ktéorego mozliwe

“S Kierkegaard. Albo, albo. Przet. K. Toeplitz. T. II, s. 253-254,
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znaczenia wyznaczaja opozycje: bezruch—dynamika, umieranie—zycie, rezygna-
cja—aktywno$¢. Ptaki oczywiScie daja si¢ wlaczyé w zasugerowana w tytule
tematyke samotnosci czy osobnosci. Ale nie jest to wszakze pojedynczy ptak.
I niezaleznie od tego, czy odlatuja one z umierajacego swiata, czy leca w jego
kierunku, zwiastuja wszakze zycie i jaka$ nadziej¢ poszukiwania miejsca dla
siebie, a wigc mozliwos¢ (cho¢ nieokreslona) odnowienia $wiata. Jakby Norwid
dodat do melancholii $§wiata motyw, ktéry wnosi jaki§ element wiary w mozli-
wos$¢ odnowienia i odrodzenia, skromny i pozostajacy tylko sugestia, ale
jednoczesnie niosacy jaka$ nadzieje. Wazne wydaje si¢ to, ze ptaki unosza sig
ponad $wiatem, a ich domena jest zagarniana skrzydtami przestrzen. Litografia
w sensie przestrzennym wydaje si¢ kompozycja w peini wypetniona, jedynie
w jej lewym gérnym rogu przestrzen jest otwarta ku horyzontowi, nad ktorym
przedstawione zostato stonce. Ta otwarto$¢ ku stoncu réwniez wydaje sig
znaczaca i zdaje si¢ wskazywac na jaki§ odmienny od pierwszego planu tad
$wiata, jaki§ porzadek mogacej si¢ odrodzi¢ natury. Zawarta wigc jest
w litografii jaka$ sugestia mozliwosci istnienia porzadku w $wiecie, jakiejs$
samo$wiadomos$ci natury, wynikajacej sponad ludzkiego tadu. Nierozstrzygal-
no$¢ motywu stonca nie burzy tego tadu. Wrecz przeciwnie, zdaje si¢ wspieraé
owo wskazanie mozliwo$ci odnowienia swym stalym rytmem wschodow i za-
chodow. Nadto uschnigty konar nad glowa kobiety kieruje si¢ w strong stonca
i jego rozwidlenie zdaje si¢ wskazywac lecace ptaki.

W wierszu To rzecz ludzka!... swa perspektywe patrzenia na ,,rzecz ludzka”
okresla Norwid jako patrzenie ,,z wysoko$ci dziejow”, a wigc nie z wnetrza
melancholijnego §wiata, ale z perspektywy uptywajacego czasu. Z tego punktu
widzenia puentuje wiersz nastgpujaca strofa:

Byt — a wielkie bytow morze,
Oceandéw zdro6j zywotnych,

Gdzie mysl kapie sig, i z blotnych
Drog ku Tobie wraca, Boze!

To rzecz ludzka...

PWsz 1, 64

Swa prywatna, wynikajaca z osobistych klesk melancholi¢ w poetyckim
liscie [Do mego brata Ludwika] okresla jako ,,strucie” i tym wyjasnia obecno$¢
melancholicznych motywow w wierszu: (,,Co teraz powiem, bedzie zte i zgni-
le”), ale pojawia si¢ w tym liryku i ,,trzecie stowo”:

Lecz jeszcze upasé nie jest czas — i dnieje —
1 widz¢ obtok z runem bardzo biatym,
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Jezeli ten j e st — Bracie! — bede statym.
PWsz 1, 71

Powyzsze uwagi, wysnute z analizy litografii Solo i wybranych motywow
z ,,czarnej suity”, wymagaja oczywiscie dopowiedzen i uzupetnien. Wydaja sig
jednak wystarczajaca podstawa do stwierdzenia, ze melancholia stata si¢ dla
Norwida kategoria poznawcza, ze ,,praca melancholii”, jak to okreslat Freud,
przyniosta owoce'®. Przezycia i osobiste i do§wiadczanie $wiata, ktory zdawat
si¢ zmierza¢ do nicosci i wywolywaé postawy nihilistyczne'é, staty sie do-
$wiadczeniem, ktore odstonito potrzebe transcendencji i budowato podstawy do
opartej na nadziei wiary. Rozpoznanej w §wiecie melancholii odpowiedziat
Norwid przynajmniej w dwojaki sposob: ironia wobec zamykajacego si¢ w cia-
snej doczesnos$ci $wiata (jak np. w Nerwach czy Marionetkach) i poszukiwa-
niem wigzi z transcendencja (jak np. w Assuncie).

NORWID’S MELANCHOLY LYRICISM
BETWEEN THE ,,BLACK SUITE” AND THE SOLO LITHOGRAPH

Summary

The article aims to investigate the category of melancholy in Norwid’s work. The author’s
point of departure is the lithograph Solo, made in 1861, which he begins by placing in the
context of visual representations of melancholy: from Diirer’s celebrated Melancolia I to the
Romantic images of the melancholy of the world due to Caspar David Friedrich. The author then
goes on to compare these motifs with Norwid’s lyrical poems such as the sonnet Samotnosé
[*Solitude’], the two poems called Moja piosnka [‘My song’] I and I, Epos-nasza [‘Our epic’]
and the so-called ,,black suite”. The author demonstrates traits in common between Norwid’s
representations of melancholy and its Romantic understanding (solitude, sadness, impression of

5 7. Freud. Zaloba i melancholia. W: K. P ospiszyl, Zygmunt Freud. Czlowiek
i dzieto, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991 s. 295-308.

16 Relacje melancholia—nihilizm interesujaco omawia W. Batus (Melancholia a nihilizm.
»Znak” 1994 nr 6(469) s. 67-75). Juz po napisaniu tego szkicu mogtem zapoznaé si¢ z cickawym
artykutem Slavoja Zizki Melancholia i akt etyczny (,,ResPublica Nowa” 2001 nr 10), poruszajacym
podobna tematyke.
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a disintegrating world, urge for self-destruction, predilection for vanitas motifs, and abandonment
of the allegorical representation of melancholy in favour of symbolic presentations of its effects).

Taking into consideration its biographical context, the author argues that the melancholy
reflected in Norwid’s work accompanied the poet throughout his life. What saved the poet from
a melancholy nihilism (and was recognized by Norwid himself as a chance for salvation) was his
faith, rooted in hope. At this point, the author invokes S. Kierkegaard’s reflections in Either/Or
and identifies an expression of such hope in the phrase ,.the third word” (that is, faith) in the
poem To rzecz ludzka [‘It is human’] and in the motif of birds in the lithograph Solo.

Transl. Adam Pasicki
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