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CATECHESIS ON THE LAST JUDGMENT
AND THE SANT’AGATA DEI GOTI FRESCO

A bstract Iconography stands out among the various forms of medieval catechesis. It
illustrated the basic truths of the faith and encouraged people to live in accord with this
teaching. One of the popular iconographic themes from this period was the Last Judgment. It
was usually placed on the back wall of a church in order to remind people leaving the church
of their final fate. Eschatological issues have always enjoyed great popularity because they
personally relate to every man. In addition to the faithful’s interest in eschatological contents,
the reason for the creation of Last Judgment iconography was its visual form, accessible to eve-
ryone, even the least educated. One of these types of works is the fresco located in the city of
Sant’Agata dei Goti in Italy, which is the subject of our analysis in this study. The main con-
tents of the fresco and their form are discussed. The theological significance of individual
iconographic elements and their compliance with the official teachings of the Church are pointed
out. Summing up the analysis of the fresco, it can be stated that it was an important type of
catechesis at that time, theologically correct and having significant pedagogical meaning.
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Kwestie eschatologiczne dotyczace Zzycia po $mierci byty przedmiotem zainte-
resowania czlowieka od zarania jego istnienia. Szczegdlnym okresem rozwoju
myS$li eschatologicznej z perspektywy chrzescijaiiskiej byto $redniowiecze,
a zwlaszcza jego ostatnie stulecia. Wéwczas powstato wiele doktrynalnych orze-
czen Kos$ciota katolickiego na tematy eschatologiczne, rozwijata si¢ refleksja
teologiczna i kaznodziejstwo zwigzane z tymi zagadnieniami. Réwnolegle do nich
powstawaty malarskie wyobrazenia zycia po $mierci, ktére stanowity swoistg
eschatologiczng katechez¢ wizualna. Szczegdlnag role w tej materii odegraty
przedstawienia Sadu Ostatecznego, zawierajace niezwyklte bogactwo tresci. Przed-
miotem analizy w niniejszym artykule bgda tresci eschatologiczne przedstawione
na fresku w miejscowosci Sant’ Agata dei Goti we Wtoszech.

1. MIEJSCE, AUTORSTWO I CZAS POWSTANIA FRESKU

Analizowany fresk, przedstawiajacy Sad Ostateczny, znajduje si¢ w koScie-
le pod wezwaniem Zwiastowania NajSwigtszej Maryi Pannie (Annunziata)
w miejscowosci Sant’ Agata dei Goti. Jest to miejscowos$¢ potozona w central-
nych Wioszech, w prowincji Benevento, niedaleko Neapolu. Jest do§¢ mato
znana, cho¢ znajduje si¢ na liScie Swiatowego dziedzictwa UNESCO. W 1419
roku artysta, ktéry prawdopodobnie nazywat si¢ Ferrante Maglione i pocho-
dzit z Katalonii, namalowal przedstawienie zwiastowania w miejscowosci
Aversa, polozonej okoto 40 km od Sant’Agata de’Goti. Jemu tez przypisuje
si¢ autorstwo freskow w koSciele Annunziata w Sant’Agata dei Goti, gdyz
wykazuja one wiele zbieznoS$ci z autorem freskéw z Aversy. W dzietach tych
widoczne sa wptywy §rédziemnomorskie, prowansalskie i kataloriskie'. Nie-
ktérzy dopatruja si¢ zbieznoSci takze z péZnogotyckimi malowidtami ze Sie-
ny>. Czesto jednak przyjmuje sie, ze autorstwo fresku jest nieznane, choé
czas powstania freskéw szacuje si¢ zgodnie na pierwsze dekady XV wieku?.

Przedstawienie Sadu Ostatecznego zajmuje cala tylna Sciang¢ (controfaccia-
ta) kosciota, co bylo zreszta powszechng praktyka. Chodzilo o to, zeby ludzie
wychodzacy z koSciota i powracajacy do codziennych spraw pamigtali

U Campania, w: Storia dell’Arte italiana, s. 61 (51-76).

ZA. PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel ,,Giudizo universale” di Sant’
Agata dei Goti, ,,L.’Osservtore Romano”, 4 czerwca 2014, s. 5.

3 D. DORINL, Giudizio Universale Sant’Agata dei Goti (Benevento) — Chiesa dell’Annun-
ziata. Predica artistica, http://www.rudyz.net/apps/corsaro/filibuster.php?env=flb_giovyz&site
=senzaco nfini&id=A0000000090LRE (dostep: 16.08.2019).
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o swoim ostatecznym losie. Bylo to swoiste przedtuzenie przepowiadania
Stowa Bozego. Zdaniem historykéw sztuki autor fresku w Sant’Agata dei
Goti obficie czerpat z tradycyjnego wzoru przedstawiania rzeczy ostatecznych,
ale dodat takze rézne elementy oryginalne. Aktualnie fresk jest w wigkszosci
dobrze zachowany, wszystkie sceny sa widoczne, poza prawg i lewa strona
gbrnej czgSci, po obu stronach przedstawienia Chrystusa, gdzie fresk zupelnie
si¢ nie zachowat. Dobry stan malowidla jest zaslugg proboszcza Franco Ian-
notta, ktéry zabiegat o jego renowacje*.

Schemat przedstawienia Sadu Ostatecznego zbudowany jest na zasadzie sy-
metrii. Niebo i pieklo zostaly umieszczone po dwoéch stronach Chrystusa
Sedziego, na réwnej wysokosci i zajmujg taka sama przestrzen. Taka kompo-
zycja ukazuje antagonizm mi¢dzy dobrem a ztem, szczg$ciem i karg wieczna,
zbawionymi i potgpionymi.

2. CHRYSTUS SEDZIA I ZBAWICIEL

W przedstawieniach Sadu Ostatecznego najwazniejsza postacia, a zarazem
centrum kompozycji jest Chrystus Sedzia’. Chrystusowi towarzysza zastepy
aniotéw najwyzszych hierarchii, cherubini i serafini. Ukazani sga oni w po-
zycji adorantéw, przez co petnia role teofanijna, objawiaja Jego chwale
i wskazuja na Jego béstwo. Podobna rolg odgrywaja postacie Maryi i §w.
Jana ukazane w postawie adoracji i spogladajace na Chrystusa. Obok Se¢dzie-
go widnieje takze grono apostotéw, znajdujace si¢ po obu stronach i stano-
wiace trybunat Sadu Ostatecznego.

W wiloskiej ikonografii Sadu Ostatecznego Chrystus Sedzia pojawia sig
najczesciej w dwoéch wariantach. Pierwszy z nich, to model apokaliptyczny,
wyobrazajacy Chrystusa jako Pana i Wtadce Wszechs§wiata. Drugi ukazuje Go
bardziej jako mitosiernego Zbawiciela, z wyeksponowanymi §ladami Megki.
We fresku z Sant’Agata dei Goti wystepuje to drugie ujgcie.

Chrystus ukazany jest w tzw. mandorli, ktéra podkresla Jego boskos¢
i transcendencje®. Madorla w omawianym fresku ma kolor §wietlisto-ztoty,

4A. PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel , Giudizo universale”
di Sant’Agata dei Goti, s. 5.

3> Por. 1. GROTECKE, Representing the Last Judgement: Social Hierarchy, Gender and Sin,
,»The Medieval History Journal” 1(1998), s. 235.

6 J. BASCHET, Les justices de I’au-dela, les représentations de I’enfer en France et en
Italie (12e-15¢ siecle), Rome 1993, s. 218.
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ktéry wskazuje na bosko§¢ Chrystusa, nawiazujac do tradycyjnej ikonografii
bizantyjskiej, w ktérej ztote tto bylo symbolem boskiej transcendencji i wy-
znaczalo sfer¢ niedostgpnej SwigtoSci Boga. Z kolei czerwone tlo mandorli
wskazuje na pasyjny wymiar zbawienia.

Chrystus ukazany jest jako Syn Cztowieczy, eksponujacy §lady zbawczego
cierpienia: zraniony bok, rany na rgkach i nogach. Rany dodatkowo podkre-
Slane sa przez dysproporcje wielkosci rak i stop Chrystusa w stosunku do
Jego ciala. Rece i stopy sa nieproporcjonalnie duze, zeby znaki Meki bytly
lepiej widoczne. Ukazanie ran Chrystusa zgromadzonej na sad ludzkoSci ma
podwdéjng wymowe. Z jednej strony jest gwarancja mitosierdzia dla tych,
ktérzy przyjeli Jego zbawczy dar, z drugiej przyczyna gniewu dla tych, kté-
rzy go odrzucili. Jednocze$nie Jego umegczona postaé i tagodne spojrzenie
przypomina, ze jest to sad milosierdzia’.

Uwage zwraca duzy krzyz umieszczony centralnie, bezposrednio pod postacig
Chrystusa Sedziego, co jest praktyka znana juz w sztuce wczesnochrzescijariskiej
i majaca konotacje biblijne. Teksty zapowiadajace powtdérne przyjscie Chrystusa
moéwig bowiem o pojawieniu si¢ na niebie znaku Syna Czlowieczego (Mt 24,30),
ktérym jest krzyz. Wyeksponowanie krzyza w przedstawieniach Sadu Ostateczne-
go stanowi niewatpliwie nawiagzanie do tych tekstow i ma na celu zwr6cenie
uwagi na eschatologiczny sens krzyzowej §mierci Chrystusa®.

Na fresku z Sant’Agata dei Goti, podobnie jak w wielu innych tego typu
przedstawieniach, zauwazalna jest asymetria w postaci Chrystusa. Asymetria
zaznaczona jest tu na kilka sposobéw, pozwalajacych na rozréznienie prawej
strony zbawionych od lewej potgpionych. Jednym z jej przejawow jest ukaza-
nie prawej dtoni otwartej w gescie zaproszenia dla zbawionych, a lewej od-
wréconej w gescie odrzucenia potgpionych. Tendencja do asymetrii widoczna
jest takze w umieszczeniu prawej reki Chrystusa Sedziego nieco nizej niz
lewej, co miatoby wskazywaé na Jego mitosierdzie.

Na analizowanym fresku znajduje si¢ cz¢$§¢ nazywana po grecku Etimasia.
Termin ten wywodzi si¢ z jezyka greckiego (hetoimasia tu thronu) i oznacza
przygotowanie tronu. W ikonografii terminem tym okreSla si¢ najczesciej
wyobrazenie pustego tronu przygotowanego dla Chrystusa Sedziego, ktéry
zasiadzie na nim w dniu paruzji, aby dokona¢ sadu nad zywymi i umartymi.
Biblijnym Zrédtem motywu Etimasia sa teksty z Ksiegi Psalméw: ,,A Pan

7 Il Santuario dei Ghirli in Campione d’ltalia. Guida storico-artistica, Locarno 1984,
s. 84.

8 G. JURKOWLANIEC, Chrystus Umeczony. lkonografia w Polsce od XIII do XVI wieku,
Warszawa 2001, s. 55.
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zasiada na wieki, swéj tron ustawia, by sadzi¢” (Ps 9,8) i Apokalipsy: ,,Potem
ujrzalem wielki biaty tron i na nim Zasiadajacego” (20,11)°. Innymi stowy,
motyw Etimasia oznacza oczekiwanie na Sad Ostateczny.

Na fresku z Sant’ Agata dei Goti Etimasia nie polega na dostownym ukazaniu
pustego tronu, ale zostaje przeksztalcona w oftarz eucharystyczny, na ktérym
znajduja si¢ narzedzia Mgeki Panskiej (arma Christi). Naleza do nich krzyz, ko-
lumna biczowania, bicz, gwozdzie, korona cierniowa, gabka z octem i widcznia.
Na ottarzu znajduje si¢ takze siedem ztotych §wiecznikéw, co stanowi nawiazanie
do teofanii opisanej w Apokalipsie (Ap 1,12-13), gdzie Chrystus zmartwychwsta-
ly ukazuje si¢ posréd siedmiu $wiecznikéw ze ztota'® podkreslajacych Jego
chwale. Narzedzia Mgki Panskiej rozumiano z jednej strony jako $rodek i ceng
zbawienia, z drugiej jako bron przed atakami szatana i grozacym potgpieniem.
Od XIV wieku zaczeto nadawaé im znaczenie heraldyczne i widzie¢ w nich nie-
jako herb Chrystusa, wskazujacy na Jego boskie pochodzenie oraz §wiadczacy
o Jego zastugach dla zbawienia ludzkosci'!, ktére daja Mu prawo do dokonania
sadu. W Sant’Agata dei Goti arma Christi pojawity si¢ w kontekScie euchary-
stycznym, co wskazuje na liturgi¢ jako miejsce uobecniania zbawczej ofiary
Chrystusa, a jednocze$nie miejsce antycypowania Sadu Ostatecznego.

Przedstawienie paruzji zawiera wiele eschatologicznych tresci, ktére maja
znaczenie katechetyczne. Ukazuje przede wszystkim Chrystusa jako Sedziego
i Zbawiciela, ktérego sad bedzie jednoczes$nie sprawiedliwy i milosierny.
Wskazuje takze na Mgke i Smieré Chrystusa jako na tytut do sprawowania
Sadu Ostatecznego. Dodatkowe znaczenie wnosi kontekst eucharystyczny
uswiadamiajacy odbiorcom, ze sad odbywa si¢ juz teraz i jest potwierdzeniem
ludzkich wyboréw dotyczacych przyjecia lub odrzucenia taski, udziatu
w Eucharystii badZ jej zaprzeczenia.

3. WIZJA NIEBA I ZBAWIONYCH

Wizja nieba i zbawionych, przedstawiona przez autora fresku w Sant’Agata
dei Goti, nie odbiega od istniejacego w Sredniowieczu kanonu, choé zawiera

9 H. WEGNER, Etimasia, w: Encyklopedia Katolicka, t. IV, red. R. Lukaszyk, L. Biefikow-
ski, F. Gryglewicz, Lublin 1995, kol. 1162-1166.

100 A, PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel , Giudizo universale” di
Sant’Agata dei Goti, s. 5.

I por. L. SAPORITI, Il potere dello stemma araldico dell’Arma Christi, ,Ricerche di
S/Confine” 1(2010), nr 1, s. 4.
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potaczenie dwdch najczgsciej spotykanych wyobrazeri nieba — Niebieskiego Jeru-
zalem i tona Abrahama. Widoczny jest takze motyw ogrodu. Niebo zbawionych
przedstawione w postaci Niebieskiego Jeruzalem ma posta¢ kolorowego zamku
otoczonego kwitnacymi palmami, co nawigzuje do Psalmu 91, w ktérym psal-
mista pisat: iustus ut palma florebit (sprawiedliwy zakwitnie jak palma)
(Ps 91,13). Miasto ma cztery wieze symbolizujace cztery Ewangelie. Przed
drzwiami do Niebieskiego Jeruzalem stoi §w. Piotr, ktéry otwiera je kluczami.
Obok stoja Swigci 1 inni zbawieni. Mozna wsréd nich odrézni¢ Swigtych znanych
z imienia i kanonizowanych przez Kosciél, np. Sw. Katarzyng i Sw. Leonarda,
a takze wielu bezimiennych §wietych przedstawionych w ubraniach z ich epoki.
Wisréd nich znajduja si¢ przedstawiciele wszystkich stanéw, np. duchowni z ton-
sura, krélowie z korona czy mieszczanie w odpowiednich strojach. Krélowie
przedstawieni na fresku to wtadcy Neapolu z dynastii Andegawenéw — Karol III
i Wiadystaw I'2. Widoczny jest papiez Bonifacy IX prowadzony za reke przez
§w. Piotra do Niebieskiego Jeruzalem!’. W sztuce §redniowiecznej znamienne
jest to, ze zbawieni zazwyczaj ubrani sa w bogate szaty, Swiadczace o ich god-
nosci, a potgpieni ukazani s nadzy, na znak pogardy.

Podobnie jak wigkszo§¢ wiloskich przedstawien, takze w Sant’Agata dei
Goti skoncentrowano si¢ nie tyle na miejscu, co na osobach zbawionych.
Wszyscy zbawieni umieszczeni zostali przed brama nieba lub na tonie patriar-
chéw. Prawdopodobnie hierarchia zbawionych ilustruje stosunki spoleczne
panujace w czasie powstawania fresku'®. Warto zwrécié¢ uwage takze na od-
dzielenie mezczyzn od kobiet. MgzczyZni zostali umieszczeni po lewej stronie
bramy niebieskiego Jeruzalem, a kobiety po prawe;.

Osobna grupa zbawionych sa §wieci mtodziankowie'®, przedstawieni pod
ottarzem Etimasia, ktérzy zostali zamordowani przez Heroda i uwazani sa za
pierwszych meczennikéw chrzescijafiskich!'®. Ukazani zostali oni jako mate
i nagie postaci, w pozycji modlitewnej. Towarzyszy im inskrypcja Vindica
sanguinem nostrum Domine Jesu Christe, dixerunt Innocentes quia mortili
fuerunt propter amorem Dei [PomS$cij krew nasza Panie, wotaja Niewinni,

12 Por. G. SCAVIZZI, Nuovi affreschi del Quattrocento campano, ,,Bollettino d’Arte” 1962,
s. 196.

13 por. F. ABBATE, La civilta artistica, w: Le citta nella storia d’Italia. Sant’Agata dei
Goti, red. F. Abbate, I. Di Resta, Laterza, Roma—Bari 1984, s. 48-49.

4 Por. I. GROTECKE, Representing the Last Judgement: Social Hierarchy, Gender and Sin,
s. 248.

5 Por. Y. CHRISTE, Giudizio Universale nell'arte del medioevo, red. M.G. Balzarini,
Milano 2000, s. 300.

16 Por. J. de VORAGINE, Legenda Aurea, red. A.L. Vitale Brovarone, Torino 1995, s. 75-79.
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ktérzy zostali zabici dla mito§ci Boga]. Stowa te stanowia parafraze¢ tekstu
z Apokalipsy: ,,A gdy otworzyt piecz¢é piata, ujrzalem pod ottarzem dusze
zabitych dla Stowa Bozego i dla §wiadectwa, jakie mieli. I gtosem dono$nym
tak zawotaly: «Dokadze, Wtadco §wiety i prawdziwy, nie bedziesz sadzil
1 wymierzat za krew nasza kary tym, co mieszkaja na ziemi?” (Ap 6,9-10).

Na tle Niebieskiego Jeruzalem artysta umiescit motyw tzw. fona Abraha-
ma, bedacy synonimem zbawienia. Patriarchowie, ojcowie wiary, Abraham,
Izaak i Jakub biora w ramiona zbawionych!’. Scena ta nawiazuje do przy-
powiesSci Jezusa o bogaczu i biedaku (Lk 16,22). O tym ostatnim Ewangelista
pisze, ze gdy umart ,,aniotowie zanie$li go na tono Abrahama”. W ikonografii
Sredniowiecznej czgsto spotyka si¢ ten motyw, rozumiany dostownie. Obraz
tona Abrahama bazuje takze na biblijnej metaforze méwiacej w spos6b sym-
boliczny o losie sprawiedliwych po §mierci jako o potaczeniu z ojcami wiary,
patriarchami (Mt 8,11-12, £k 13, 28-29; 16,19-31'8,

W Sant’Agata dei Goti wyobrazeniem nieba jest takze ogréd nawiazujacy
do rajskiego ogrodu z Ksi¢gi Rodzaju. Ukazuje on niebo jako miejsce pier-
wotnej szczeSliwoscei, do ktérego zbawieni mogag powrdcié dzigki tasce Chry-
stusa. W ogrodzie widoczne sa palmy, bedace nawigzaniem do rajskiego
drzewa zycia i jego symboliki. Palma, z powodu swoich zawsze zielonych
lisci, symbolizuje doskonato$é¢ i wiecznos$é'®. Na fresku zbawieni zrywaja
i jedza owoce, niektérzy ofiarowuja je swoim towarzyszom. Obrazy te przy-
wotujg na zasadzie przeciwiernistwa epizod o grzechu pierworodnym z Ksiggi
Rodzaju (Rdz 3,6-7). Motyw ten jest takze spelnieniem stéw Apokalipsy:
»Zwycigzcy dam spozy¢ owoc z drzewa zycia, ktére jest w raju Boga” (Ap
2,7). Motyw drzew z owocami byé moze nawiazuje takze do stéw z Apoka-
lipsy: ,,drzewo zycia, rodzace dwanascie owocéw, wydajace swoj owoc kazde-
go miesiaca, a licie drzewa stuza do leczenia narodéw” (Ap 22,2).

Obraz niebianskiego ogrodu jest bez watpienia alegorig nagrody dla spra-
wiedliwych. Drzewa maja jednak szczegdlne znaczenie jako Drzewo Zycia
(Arbor Vitae), nawiazujace do drzewa w rajskim ogrodzie, a zwtaszcza do
Drzewa Krzyza, na ktérym dokonato si¢ zbawienie ludzkosci. Takie znaczenie

17 A, PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel , Giudizo universale” di
Sant’ Agata dei Goti, s. 5.

18 Zob. J. BASCHET, Le sein d’Abraham. Un lieu de I’au-dela ambigu (théologie, liturgie,
iconographie), w: De [’art comme mystagogie. Iconographie du Jugement dernier et des fins
derniéres a l’époque gothique, Poitiers 1996, s. 71-94.

19 Por. Ch. FRUGONL, Alberi (in paradiso voluptatis), w: L’ambiente vegetale nell’Alto
Medioevo, Spoleto 1990, s. 730.
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podkresla dodatkowo drzewo umieszczone po drugiej stronie fresku, w prze-
strzeni piekta. To drugie drzewo to drzewo zta (Arbor Mala)zo, uschnigte
i pochtonigte ptomieniami, nawiazujace do Ewangelii wg §w. Mateusza: ,,Kaz-
de wigc drzewo, ktére nie wydaje dobrego owocu, bedzie wyciete i w ogien
wrzucone” (Mt 3,10)%'.

W czgsci znajdujacej si¢ pomigdzy niebem a pieklem, cho¢ umieszczone po
stronie piekta, artysta umiescil wyobrazenie czy$céca. Przedstawia ono kilka na-
gich postaci przebywajacych w blizej nieokreslonej przestrzeni. Jest ono jednak
bardzo mate w poréwnaniu do innych motywéw ikonograficznych, co moze
zastanawiaé, gdyz od Soboru Lyoriskiego II z 1274 roku kwestia czy$éca byta
przedmiotem ozywionego dyskursu. Zastanawiano si¢ przede wszystkim nad
istota oczyszczenia, ktéremu podlegaty dusze?’. We fresku z Sant’Agata dei
Goti czySciec umieszczony zostal po przeciwnej stronie niz niebo, choé postaci
w nim przebywajace nie odbywaja widocznych kar?, a nawet jedna z tych po-
staci aniol wyprowadza na zewnatrz, zapewne do nieba. Takie ujgcie potwierdza
wierno$¢ nauczaniu Magisterium KoSciota, ze w czy$fcu przebywaja ludzie
zbawieni, ktérzy do pelnego szczeScia w niebie potrzebuja oczyszczenia.

4. WIZJA SZATANA 1 POTEPIONYCH

Ikonografia piekla stanowi integralng czg$¢ przedstawiert Sadu Ostatecznego,
zajmujac w nich duza przestrzen, niejednokrotnie wigksza niz niebo, a nawet niz
sama scena sadu, co dowodzi, ze w sztuce omawianego okresu obecna jest stata
Swiadomo$§¢ zagrozenia piektem i lgk przed kara. Ponadto przedstawienie piekta
traktowane byto jako wazny element pedagogiczny, przestroga przed grzesznym
zyciem. Od XIII wieku zaczeta wzrasta¢ §wiadomosé wielosci i réznorodnosci
grzechéw, jakie cztowiek moze popetnié®*, co znalazto odzwierciedlenie w iko-
nografii. Zaczeto takze ukazywaé wyobrazenia wnetrza piekta®, najczesciej

20 Por. J. O’REILLY, Studies in the Iconography of the Virtues and Vices in the Middle
Ages, New York 1988, s. 325-337.

21 por. Ch. FRUGONI, Alberi (in paradiso voluptatis), s. 730-731.

22 por. J. LE GOFF, Narodziny czyséca, Warszawa 1997, s. 288.

B A, PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel , Giudizo universale” di
Sant’ Agata dei Goti, s. 5.

24 Por. C. CASAGRANDE, La moltiplicazione dei peccati. I cataloghi dei peccati nella let-
teratura pastorale dei secoli XIII-XV, w: La peste nera: dati di una realta ed elementi di una
interpretazione, Spoleto 1994, s. 25-47.

25 Por. G. CECCHINI, E. CARLI, San Gimignano, Milano 1962, s. 86.



KATECHEZA O SADZIE OSTATECZNYM NA FRESKU 107

W postaci ciemnego miejsca, w ktérym znajduja si¢ potgpieni, torturowani przez
demoniczne postaci?®. W XIV-XV wieku znacznie przybyto kar i tortur, ktére
miaty na celu przestroge moralna?’.

W piekle, przedstawionym w Sant’Agata dei Goti, szatan ukazany jest
w podwdéjny sposéb jako smok z wielka paszcza pozerajacy potepionych oraz
jako czarny potwdr z rogami i skrzydtami. Motyw paszczy jest nawigzaniem
do tekstu z Ksiggi Hioba (41), méwiacego o paszczy Lewiatana uosabiajacej
sity zta. Motyw ten wystepuje bardzo czesto, zwtaszcza we francuskiej sztuce
romariskiej i gotyckiej’®. W kompozycji piekta widoczne jest zamierzenie
artysty, ktéry pragnie powiedzie¢ widzowi, dlaczego trafia si¢ do piekla.
Wskazuje, ze taka przyczyna jest zycie bgdace zaprzeczeniem cnét. W celu
przedstawienia tej kwestii autor fresku namalowat siedem miodych kobiet
szlachetnego rodu, ktére symbolizuja cnoty kardynalne (roztropno$¢, sprawie-
dliwo$é, wstrzemigzliwos$¢ i megstwo) oraz cnoty teologalne (wiara, nadzieja
i mito$¢). Kobiety te spychaja do piekta, za pomoca diugich kijéw, uosobie-
nie siedmiu wad, stanowiacych przeciwienstwo wymienionych cnét. Kazda
z tych wad ma do szyi uwiazany cigzar, ktéry symbolizuje grzechy z nia
zwiazane i $ciagajace ludzi do piekta®.

Charakterystycznym dla ikonografii piekta motywem jest drzewo wisiel-
céw. Nawiagzuje ono do przypowiesci biblijnej o ztym drzewie, ktére nie
moze przynosi¢ dobrych owocéw. Potgpieni ukazani sa jako male i nagie
postaci, w przeciwiefistwie do zbawionych, namalowanych w wigkszej skali
i ubranych w zdobione stroje. Potgpieni sg przywiazani do drzewa za czgSci
ciata, ktére zwigzane sa z ich grzechami: morderca powieszony za szyje,
bluZniercy diabet obcina jezyk, ztodziej wisi powieszony za prawe ramig,
rozpustnik za przyrodzenie, falszywy §wiadek za oko itp. Najbardziej charak-
terystyczna postacia, rozpoznawalng dzigki zamieszczonej inskrypcji, jest
Julian Apostata, ktory przecinany jest pita na p6t za swoje odstgpstwo od
wiary. Pierwotnie byla to postaé antypapieza Urbana VIII (1378-1389) lub
papieza Urbana VI, z inskrypcja Urbanus papa’®, ktéra przerobiono nastep-
nie na Julianus apostata. Ta ingerencja wskazuje na odejscie od nawigzania

26 Por. H. VORGRIMLER, Storia dell’Inferno. Il sorgere e il fiorire dell’idea dell’aldila
dall’antica Babilonia ai nostri giorni, Casale Monferrato 1995.

27 Por. J. BASCHET, Les justices de l’au-dela, s. 304.

** Tamze, s. 233-242.

29 A, PaoLuccl, Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel , ,Giudizo universale”
di Sant’ Agata dei Goti, s. 5.

30 T. QuIRICO, A iconografia do Inferno na tradicdo artistica medieval, ,Mirabilia”
12(2011), s. 1-19.
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do postaci wspotczesnej autorowi i potgpienie tylko rodzaju grzechu zilustro-
wanego przez posta¢ z odleglej historii.

Najbardziej oryginalng czeScia analizowanego fresku jest umieszczenie
w piekle przedstawicieli wielu é6wczesnych zawodéw, co ma na celu podkre-
Slenie grzechéw natury spolecznej, zwiazanej ze Zle wykonywanym zawodem,
w sposob krzywdzacy dla innych. Potgpieni rzemieslnicy przedstawieni sa
nadzy w chwili popetniania zltych czynéw zwigzanych z ich profesja. Postaci
te niejako pracuja w piekle®!. Stanowia kluczowy element obrazu, o czym
§wiadczy umieszczenie ich najblizej postaci szatana?. W piekle znajduja sie
zatem rézne popularne w XV w. zawody miejskie’’. Poszczegélne postaci
zostaty opisane przez umieszczone przy nich inskrypcje, okreslajace profesje:
ferraro (kowal, trzyma milot i kowadlo), bancherius (bankier, siedzi przy stole
i liczy monety), iudex i notarius (sedzia i notariusz, siedza przy biurku nad
otwartg ksiega), sutor (szewc, tnie kawatek tkaniny), molinator (mtynarz,
mieli zboze), buccerius (rzeznik, trzyma kawatek migsa), rabernarius (karcz-
marz, trzyma r¢ke w misie).

Na fresku, wsréd grup zawodowych umieszczonych w piekle, szczegdlna
pozycje zajmuja niesprawiedliwi i Zli wiadcy. Mimo ze samo umieszczenie
monarchéw w piekle byto praktyka do§¢ powszechna w tradycyjnej ikonogra-
fii Sadu Ostatecznego, tutaj stanowig oni liczna grupe grzesznikdéw i trzymani
sq w ramionach przez samego Lucyfera. Dowodzi to, Zze artysta chcial poto-
zy¢ szczegllny nacisk na grzechy klasy panujace;j.

Jedna z form katechezy S$redniowiecznej byto malarstwo. Na obrazach
i freskach przedstawiano prawdy wiary w sposéb zrozumialy nawet dla naj-
mniej wyksztatconych. Jednym z najwazniejszych motywéw w ikonografii
Sredniowiecza byt Sad Ostateczny. ArtySci przedstawiali w nim paruzjeg, los
zbawionych i potgpionych. Poza przekazem nauczania Ko$ciota w tej materii
zachecali do zycia zgodnego z cnotami chrzes$cijafiskimi i unikania grzechu.
Stosowanie mocnych Srodkéw wyrazu miato dodatkowo wptywaé na emocje
odbiorcow i stanowi¢ motywacje do czynienia dobra i unikania zta. Przedmio-
tem analizy w niniejszym artykule byta katecheza eschatologiczna zawarta we

31 Ch. FRUGONI, Lavorare all’Inferno, Bari 2004.
32 por. J. BASCHET, Les justices de ’au-dela, s. 381
33 Por. J. LE GOFF, Dtugie sredniowiecze, Warszawa 2004, s. 124-126.
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fresku przedstawiajacym Sad Ostateczny w miejscowosci Sant’ Agata dei Goti
we Witoszech. Analizie poddano tresci i formy przedstawienia Chrystusa
Sedziego, nieba jako przestrzeni zbawionych, czy$éca i piekta jako konse-
kwencji odrzucenia taski.

BIBLIOGRAFIA

ABBATE F., La civiltad artistica, w: Le citta nella storia d’Italia. Sant’Agata dei Goti, red.
F. Abbate, 1. Di Resta, Laterza, Roma—Bari 1984, s. 48-49.

BASCHET J., Le sein d’Abraham. Un lieu de 1’au-dela ambigu (théologie, liturgie, iconogra-
phie), w: De I’art comme mystagogie. Iconographie du Jugement dernier et des fins dernie-
res a I’époque gothique, Poitiers 1996, s. 71-94.

BASCHET J., Les justices de 1’au-dela, les représentations de 1’enfer en France et en Italie (12e-
15e siecle), Rome 1993.

Campania, w: Storia dell’Arte italiana, s. 51-76.

CASAGRANDE C., La moltiplicazione dei peccati. I cataloghi dei peccati nella letteratura pasto-
rale dei secoli XIII-XV, w: La peste nera: dati di una realta ed elementi di una interpreta-
zione, Spoleto 1994, s. 25-47.

CECCHINI G., CARLI E., San Gimignano, Milano 1962.

CHRISTE Y., Giudizio Universale nell’arte del medioevo, red. M.G. Balzarini, Milano 2000.

DE VORAGINE J., Legenda Aurea, red. A.L. Vitale Brovarone, Torino 1995.

DorINI D., Giudizio Universale Sant’Agata dei Goti (Benevento) — Chiesa dell’ Annunziata.
Predica artistica, http://www.rudyz.net/apps/corsaro/filibuster.php?env=flb_giovyz&site=s
enzaconfini&id=A0000000090LRE (dostep: 16.08.2019).

FRUGONI Ch., Alberi (in paradiso voluptatis), w: L’ambiente vegetale nell’Alto Medioevo,
Spoleto 1990.

FRUGONI Ch., Lavorare all’Inferno, Bari 2004.

GROTECKE I., Representing the Last Judgement: Social Hierarchy, Gender and Sin, ,,The Me-
dieval History Journal” 1(1998), s. 233-260.

Il Santuario dei Ghirli in Campione d’Italia. Guida storico-artistica, Locarno 1984.

JURKOWLANIEC G., Chrystus Umegczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wieku, Warsza-
wa 2001.

LE GOFF J., Dhugie Sredniowiecze, Warszawa 2004.

LE GoOFF J., Narodziny czy$éca, Warszawa 1997.

O’REILLY J., Studies in the Iconography of the Virtues and Vices in the Middle Ages, New
York 1988.

PAoLucct A., Denuncia sociale tra inferno e paradiso nel ,,Giudizo universale” di Sant’Agata
dei Goti, ,,L’Osservtore Romano”, 4 czerwca 2014, s. 5.

QUIRICO T., A iconografia do Inferno na tradi¢do artistica medieval, ,,Mirabilia” 12(2011),
s. 1-19.

SAPORITI L., Il potere dello stemma araldico dell’Arma Christi, ,,Ricerche di S/Confine”
1(2010), nr 1, s. 3-34.

Scavizzi G., Nuovi affreschi del Quattrocento campano, ,,Bollettino d’Arte” 1962, s. 196-206.



110 KS. PAWEL MAKOSA

VORGRIMLER H., Storia dell’Inferno. Il sorgere e il fiorire dell’idea dell’aldila dall’antica
Babilonia ai nostri giorni, Casale Monferrato 1995.

WEGNER H., Etimasia, w: Encyklopedia Katolicka, t. IV, red. R. Lukaszyk, L. Biedkowski,
F. Gryglewicz, Lublin 1995, kol. 1162-1166.

KATECHEZA O SADZIE OSTATECZNYM NA FRESKU
Z SANT’AGATA DEI GOTI

Streszczenie

Wsréd réznych form katechezy Sredniowiecznej wyrdznia si¢ ikonografia, ktéra ilustrowata
podstawowe prawdy wiary i zachgcala do zycia zgodnego z tym nauczaniem. Jednym z popu-
larnych tematéw ikonograficznych tego okresu byt Sad Ostateczny umieszczany zazwyczaj na
tylnej $cianie kosciotéw po to, aby przypominaé wychodzacym z kosciota ludziom o ich osta-
tecznym losie. Kwestie eschatologiczne cieszyly si¢ zawsze duza popularnoscia, bowiem doty-
cza osobiscie kazdego cztowieka. Oprécz zainteresowania wiernych tres§ciami eschatologicznymi
powodem powstawania przedstawien Sadu Ostatecznego byta ich forma wizualna, dostgpna dla
kazdego, nawet dla najstabiej wyksztatconych. Jednym z tego typu dziet jest fresk znajdujacy
si¢ w miejscowosci Sant’Agata dei Goti we Wiloszech, ktéry jest przedmiotem analizy w ni-
niejszym opracowaniu. Oméwione zostaty gtéwne tresci przedstawione na fresku i ich forma.
Wskazano na teologiczne znaczenie poszczegdlnych elementéw ikonograficznych i ich zgod-
no$¢ z oficjalnym nauczaniem Kos$ciota. Podsumowujac analiz¢ fresku mozna stwierdzié, ze
stanowi on wazna forme dwczesnej katechezy, poprawnej teologicznie i majacej duze znaczenie
pedagogiczne.

Stowa kluczowe: katecheza; ikonografia wloska; Sad Ostateczny; Sant’Agata dei Goti.



