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Pochodzacy z przetomu XVII i XVIII w. manuskrypt F-Pn L 9663, przecho-
wywany w zbiorach Bibliotheque Nationale de France, jest jednym z niewielu
rekopi$miennych zrédet dotyczacych praktyki wykonawczej francuskiej muzyki
klawiszowej czaséw Ludwika XIV. Rekopis ten nie doczekat si¢ dotad krytyczne-
go opracowania naukowego. Jedyng pozycja w literaturze, w ktorej jest on nie tyle
omawiany, ile wydany w calosci jako faksimile (bez krytycznego komentarza), jest
jeden z tomow serii Méthodes et traités wydawanej przez Jeana Saint-Arromana’.

Ustalenie autorstwa tego r¢kopisu nastr¢cza niemato problemow, dotad bowiem
nie przeprowadzono badan nad jego proweniencjg i nie przesledzono jego losow
do czasu, zanim ostatecznie znalazt si¢ on w zbiorach BnF. Na podstawie pobieznej
analizy tekstu mozna jedynie wysnu¢ przypuszczenie, ze jest to odpis sporzadzony
z innego, by¢ moze ,,oryginalnego”, ale nie znanego dzi$§ zrodla. Do takiego wnio-
sku prowadzi analiza dopiskéw ze s. 4 manuskryptu, a zwlaszcza przekres$lenia na
s. 16, na ktorej kopista poprawit swoj btad przekreslajac przepisane omytkowo zda-
nie. Zdanie to w pelnej postaci pojawia si¢ kilka linijek dalej. Ustalenia autorstwa
nie utatwia tez tytut rekopisu: Traité d’accompagnement du clavecin et abrége de
composition par Mr x x x (Traktat o akompaniamencie klawesynowym wraz ze zwie-
ztym omowieniem zasad kompozycji, dzieto Pana x x x). Trzykrotnie powtorzone
znaki ,,x” wydaja si¢ wskazywac, ze autor postugiwal si¢ dwoma imionami przed
nazwiskiem, jednak w kontekscie powszechnego w tym czasie operowania podwoj-
nymi imionami spostrzezenie to nie jest znaczacg wskazowka. Konstruktywnych
wnioskéw nie sposob tez wyciagnaé z samego faktu ukrywania przez autora swojej
tozsamosci, poniewaz przypadki takie nie byty wowczas odosobnione?.

Pozostawiwszy zatem na boku kwesti¢ autorstwa rekopisu F-Pn L 9663, skon-
centrujmy sie na najistotniejszym fakcie, czyli na tym, ze spisano go ok. 1700 r.3,
w czasach, gdy we francuskiej praktyce gry na instrumentach klawiszowych po-
jawily si¢ symptomy istotnych przemian. Manuskrypt pochodzi z czasow, w kto-
rych francuscy klawesynisci i organisci — dotad pieczotowicie trzymajacy si¢
rodzimych tradycji wykonawczych — zaczeli si¢ otwieraé na stylistyke gry wy-
pracowang w XVII-wiecznej Italii. Mowa o praktyce akompaniowania (accom-
pagnement) jednemu badz kilku gtosom wokalnym, niekiedy réwniez z towarzy-

!'J. SAINT-ARROMAN (red.), Méthodes et traités: Basse continué, France 1600-1800, méthodes,
traités, ouvrages généraux, préfaces, périodiques, vol. 1, Paris 2006, s. 243-262. Traité d’accom-
pagnement jest tez indeksowany w katalogu muzykaliow Philippe’a Lescata, ID 930, nr 268 (http://
catalogue.philippe-lescat-asso.fr/majouvrage.php?ido=930).

2M. in. La science et la pratique du plain-chant, Paris 1673 (Pierre-Benoit de Jumilhac) czy Me-
thode de plain-chant, Paris 1728 (Demoz de La Salle).

3 J. SAINT-ARROMAN (red.), Méthodes et traités, s. 243.
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szeniem mniejszej lub wigkszej liczby innych instrumentow, ktorg to praktyke
nad Sekwang okreslono rowniez mianem basse continué. Nalezy zaznaczy¢, ze
w zestawieniu z innymi krajami XVII-wiecznej Europy praktyka wieloglosowej
realizacji partii klawesynowej lub organowej w oparciu o umieszczone ponad linig
basu cyfry pojawita si¢ we Francji z co najmniej kilkudziesigcioletnim op6znie-
niem*. Gtéwna przyczyna wieloletniego dystansu francuskich mistrzow klawiatury
wobec wloskiego basso continuo® byta odmienno$¢ ich rodzimej stylistyki mu-
zycznej 1 manier wykonawczych, ktore za sprawg modelu muzycznego ksztalce-
nia, realizowanego w przykoscielnych maitrises (jedynej instytucji w dwczesnej
Francji ksztatcagcej muzycznie w sposdb wzglednie zorganizowany?®), w dalszym
ciggu opieraly sie na paradygmatach teoretycznych i praktycznych wypracowanych
w XVI w. Taki charakter miato cale drukowane francuskoje¢zyczne pismiennictwo
muzyczne XVII w., ktére — ignorujac nowosci stylistyczne teoretykdéw innych na-
rodowosci — utrzymywato swoj dotychczasowy charakter’. Najliczniejszej insty-
tucjonalnie grupie zawodowej francuskich muzykow grajacych na instrumentach
klawiszowych, ktéra przez wicksza czgs¢ X VII stulecia nie byli klawesynisci, ale
organisci, bardzo trudno bylo zrezygnowa¢ ze swobodnej, petnej muzycznego
smaku (gout) i zaleznej catkowicie od ich inwencji improwizowanej gry solowe;j.
Solowa improwizacja polifonicznych wersetow byta we Francji istota liturgicz-
nej gry organowej. W ich oczach realizacja z gory zatozonego przez kompozyto-
ra szeregu wspotbrzmien budowanych na podstawie oznaczen cyfrowych i — co
wigze si¢ z tym bezposrednio — koniecznoscig grania utworu z innym muzykiem
lub muzykami, byta sprzeczna z utrwalonym w tradycji idiomem solowej gry na
instrumentach klawiszowych. Opor organistow wobec basso continuo nie pozo-
stat oczywiscie bez wptywu na muzyke klawesynowa, bo jesli chodzi o maniery
wykonawcze 1 styl gry oba instrumenty miaty w tym czasie ze sobg bardzo wie-
le wspolnego®. Wielu XVII-wiecznych francuskich organistow byto jednocze$nie

4 L. BIANCONI, Music in the seventeenth century, Cambridge 1987, s. 59.

5 J. ANTHONY, La Musique en France a I'époque baroque, Paris 1981, s. 215.

¢ D. LAUNAY, L enseignement de la composition dans les maitrises, en France, aux XVIe et XVIle
siecles, ,,Revue de Musicologie” 68(1982), nr 1/2, s. 82n.

" Wigcej na temat profilu tresciowego francuskich traktatéw muzycznych XVII wieku zob.: M. ALEK-
SANDROWICZ, Teoretyczne podstawy francuskiej polifonii liturgicznej XVII wieku, Lublin 2017, s. 117n.

8 W roku 1650 Jean Denis, jeden z najwybitniejszych francuskich budowniczych klawesynow,
pisat: stroj szpinetu i organow jest identyczny i niczym si¢ nie rozni [...] mowigc cos o jednym, tym
samym mowie o drugim. Zob. M. ALEKSANDROWICZ, Uwagi o strojeniu XVII-wiecznych instrumentow
klawiszowych. Traité de I’accord de |’espinette (1650) Jean’a Denis, ,,Studia Organologica”, t. IV,
Lublin 2012, s. 46. W podobnym tonie wypowie si¢ Rameau (De la mechanique des doigts sur le
clavessin, Paris 1724, s. 6).
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klawesynistami i odwrotnie. O sile przywigzania do rodzimych tradycji wykonaw-
czych i skali niecheci czy wrecz ignorancji wloskich manier swiadczy¢ moze przed-
mowa poprzedzajaca zbior Cantica Sacra (1652) Henry’ego Du Monta, w ktérym
czytamy, ze do tej pory nie wydano we Francji muzyki wymagajgcej uzycia basse
continué’. Najstarszym drukowanym zrodtem, w ktorym czytelnik mogt odnalez¢
opis zasad realizacji ocyfrowanej partii basu, zostat wydany dopiero pod koniec
stulecia L’Art d’accompagner sur la basse continué zamieszczony przez Niversa
w Motets a voix seule (1689). Jeszcze na poczatku X VIII w. Sébastien de Brossard
widziat potrzebe wydania stownika (Dictionnaire de musique, 1701), ktory przy-
blizylby francuskiemu srodowisku muzycznemu wioska terminologi¢ muzyczng.
Tak wigc to wtasnie w tym konteks$cie nalezy osadzi¢ Traité d’accompagnement,
ktory jest zrodtem dokumentujacym proces przyjmowania si¢ w panstwie Ludwika
XIV nowego sposobu gry na klawesynie i organach, jakim stat si¢ akompaniament.
Owa nowa maniera nie byla juz mniej lub bardziej improwizowang gra solowa, ale
konstrukcja o zaplanowanym przebiegu harmonicznym realizowanym w oparciu
o umieszczone ponad linig basu oznaczenia cyfrowe i wykonywang z towarzysze-
niem co najmniej jednego glosu wokalnego lub instrumentu.

Accompaguenment et s afdﬂuﬁlaﬂx_,.
Daccords quidetrowvens eatix Oed_pontten
E/{otgpua;/\/ Cotusue. el e [Z 8Ny L/ 3 65%)1:
e quidewenn a fier L hatwoude > ce~ Qceovd)
Doveus  ehres rousge~ avec el ce vwfq‘:4'7

‘/t"/um len~ 7’2(9/(2/\ Soevaut e .
Przyktad 1. Poczatkowy fragment Traité d accompagnement'
Uwagi na temat sztuki akompaniamentu anonimowy autor rozpoczyna od wy-

liczenia wszystkich mozliwych do zastosowania w nim interwatow, si¢gajac przy
tym po typowa wowczas we Francji typologie wspotbrzmien''. Nalezy zaznaczyc,

° H. DU MonT, Cantica sacra, Paris 1652. Au lecteur.

10 7rodho: J. SAINT-ARROMAN (red.), Méthodes et traités: Basse continué, s. 245.

'O glebokim zakorzenieniu mysli autora rekopisu w tradycji intelektualnej siegajacej co najmniej
czasOw Kartezjusza §wiadczy podawana przez niego typologia interwatéow. Na stronie 5 czytamy:
interwatami konsonansowymi [...] sq tercja, kwinta, oktawa, seksta, a niekiedy rowniez kwarta. Szyk
wyrazow, czyli kolejno§¢ wymieniania interwalow (nie s one wymieniane w porzadku rosngcym)
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ze termin ,,interwal” (intervalle) jest w omawianym rekopisie uzywany zamiennie
ze stowem ,,akord” (accord), co jednak w kontekscie tresci innych francuskoje-
zycznych traktatow teoretyczno-muzycznych tego czasu jest catkowicie zrozumiate.
Francuska mys$l muzyczna przetomu XVII i XVIII w. nie operowata jeszcze poje-
ciem akordu w pozniejszym tego stowa znaczeniu i terminu tego nie rezerwowata
dla wspotbrzmien o budowie tercjowej ztozonych z co najmniej trzech roznych pod
wzgledem wysokosci dzwickdéw. To dlatego w czasach Charpentiera stowo accord,
wskazujace na konsonansowos$¢ dwoch jednoczesnie rozbrzmiewajacych dzwigkow
o roéznej wysokosci'?, odnosito si¢ w pierwszym znaczeniu wiasnie do interwatu's.
Owszem, w 6wczesnej teorii 1 praktyce funkcjonowat termin ,,akord doskonaty”
(accord parfait), ktory znajdujac swoje matematyczno-filozoficzne uzasadnienie
w XVI-wiecznym senariusie'* oznaczal wspotbrzmienie ztozone z trzech zestawio-
nych tercjowo dzwigkow zawartych w interwale kwinty czystej (tr6jdzwick majoro-
wy 1 minorowy). Pomimo to az do czaséow Rameau (1722) podstawowym znacze-
niem stowa ,,akord” byto we Francji jednak to, co pdzniejsza teoria muzyki okresli
mianem interwatu. I to wlasnie dwa, a nie trzy, rozbrzmiewajace razem dzwicki sa
przez autora Traité d’accompagnement uznawane za podstawowy element, z kto-
rego budowane sg wszystkie wspotbrzmienia mozliwe do uzycia w partii hasse
continué. W tej kwestii zmiana nastgpi dopiero w Traktacie o harmonii Rameau,
ktéry wprowadzajac pojecie ,,przewrotu” (fr. renversement) odejdzie od myslenia
interwalami i sprowadzi wszystkie wspotbrzmienia do dwoch typow trojdzwieku
(majorowy lub minorowy) i czterodzwigku septymowego.

O sigganiu do dawnych modeli myslowych, a zwlaszcza do XVI-wiecznej tra-
dycji kontrapunktycznej, Swiadcza rowniez inne obecne w Traité d’accompagne-
ment intelektualne paradygmaty: klasyfikacja konsonansow i dysonansow, dwo-
isty charakter interwatu kwarty czy koniecznos¢ odpowiedniego przygotowywania
1 rozwigzania dysonansu. W tej ostatniej kwestii pojawia si¢ jednak bardzo istotna
innowacja. Autor pisze bowiem, ze chociaz dysonanse, ze wzgledu na szorstkie
brzmienie, nalezy przygotowac i rozwiqzac konsonansem, to jednak sa rOwniez

wydaje si¢ §wiadczy¢ o zywotnosci typologii, ktorg w roku 1618 zaprezentowat autor Compendium
musicae.

12 Akord to konsonans czyli przyjemne dla ucha polgczenie dwoch dzwigkow. Najlepszymi akordami
sq oktawa i kwinta; zob. A. FURETIERE, Dictionnaire universel, Paris 1690. Hasto: Accord.

13 Zamienno$¢ terminologiczng termindw accord i intervalle stosujg m. in. A. Parran (Traité de
la musique théorique et pratique, Paris 1639, s. 28-29), A. du Cousu (La Musique universelle. Paris
1658, ks. 1, s. 24), M. A. Charpentier (zob. L.M. Ruff, « M-A. Charpentier’s Regles de Composition »,
,,The Consort” 1967, nr 14, s. 256-70) i inni.

4 G. ZARLINO, Istitutioni Harmoniche, Venice 1558, s. 25.
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i takie, ktore tego nie wymagajg, bo sq one, jak chociazby septyma, nona, a niekiedy
rowniez kwarta, traktowane tak jak konsonanse. Swobodne traktowanie tych trzech
interwalow, a zwlaszcza septymy, ktora wystepuje czesto bez przygotowania i bez
rozwigzania, $wiadczy o tym, ze kilkusetletni juz w tym czasie idiom kontrapunk-
tycznego prowadzenia glosow zaczat ustepowac idiomowi nowemu: fakturze klawi-
szowej — realizowanej w oparciu o zapis cyfrowy basu, ukierunkowanej na brzmie-
niowe wspieranie partii solowej i pozostajacej przez to z zasady na drugim planie.
Fakturze, ktora koncentrowata si¢ raczej na ,,gotowych” uktadach wspotbrzmien
(utozonych tak, aby byly one wygodne do zagrania jedng r¢ka) niz na kontrapunk-
tycznej poprawnosci ruchu gloséw. To wtasnie dlatego podstawowym zatozeniem
opisanych w rekopisie zasad akompaniamentu byt podziat na dwa plany: dolny
(pojedyncza melodia basu wykonywana lewg reka) 1 gorny (wielodzwigki grane
r¢kg prawa w oparciu o oznaczenia cyfrowe). Gtowna przyczyna rozluznienia za-
sad dotyczgcych traktowania niektorych dysonansow przez autora Traité d’accom-
pagnement wydaje si¢ wigc czysto fizjonomiczna trudnos¢ w prowadzeniu kilku
samodzielnych linii melodycznych w prawej rgce. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
najbardziej ogdlne kontrapunktyczne idiomy, zwlaszcza synkopowania dysonansow,
zostaty przez niego utrzymane. Na kilkunastu przyktadach (s. 11-15 rekopisu) od-
nalez¢ mozna modelowe sposoby traktowania dysonansow we wspdtbrzmieniach.

Bardzo cennym fragmentem rekopisu jest opis tzw. Reguly oktawy (Régle de
["octave), bedacej schematyczng sekwencja akordow przypisanych poszczegdlnym
dzwigkom wznoszacego si¢ i opadajacego diatonicznie basu. Opanowanie tej za-
sady byto dla klawesynistow i organistow XVII/XVIII w. nie tylko pierwszym eta-
pem w nauce sztuki akompaniamentu, ale rowniez wstepem do poznania techniki
improwizacyjnych, czyli sztuki preludiowania®. 1 chociaz w rekopisie termin Régle
de ’octave w dostownym brzmieniu nie wystgpuje (pojawia si¢ on po raz pierwszy
w 1716 1. w traktacie Frangoisa Campiona), to nie ma watpliwo$ci, ze autor moéwi
o tej wlasnie zasadzie. Uwage zwraca jednak fakt, ze obecny w rekopisie sposob
oznaczen cyfrowych roézni si¢ nieco od ,,ustandaryzowanej” konwencji, ktora kil-
kanascie lat pozniej przybierze ksztalt schematu cyfrowania o nieco uproszczonym
zapisie. Obecnos¢ Reguly oktawy we francuskim rekopisie jest jednak dodatkowym
argumentem na to, ze we Francji stosowano jg znacznie wczesniej, niz utarto si¢
uzywanie samego terminu oznaczajgcego owa zasad¢. Doda¢ mozna, ze regula ta,
omawiana w kilku francuskoje¢zycznych traktatach I pot. XVIII w., byta traktowa-
na jako zasada dydaktyczna na etapie poznawania elementarnych zasad realizacji

15 T. CHRISTENSEN, The Régle de I'octave in thorough-bass theory and practice, ,,Acta Musicolo-
gica” 64(1992), nr 2, s. 92.
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basse continué. Jej niewystarczalnos$¢ na dalszych etapach nauki akompaniamentu
dostrzegt Rameau, ktory w 1722 r. zaproponowal zastgpienie jej ,,basem fundamen-
talnym” (Basse fondamentale) — alternatywna, znacznie bardziej uogolniong i daja-
cg wigcej mozliwosci zasadg regulujaca dobdr wspdtbrzmien, w ktorej najwazniej-
sza innowacja bylo operowanie pojeciem przewrotu tréjdzwigkow i czterodzwig-
kow septymowych. Zanim jednak nowe rozwigzanie zaprezentowane w Traktacie
o harmonii zyska swoich zwolennikdéw, muzycy uczacy si¢ akompaniamentu bgda
rozumowac tak, jak autor Traité d’accompagnement.

Po omowieniu zasad odczytywania i realizacji ocyfrowanej linii basu i uwagach
na temat ulozenia dtoni w czasie gry, autor rekopisu prezentuje swoje spostrzezenia
dotyczace zaleznosci migdzy réznymi wspotbrzmieniami. Ich istotg jest wspomnia-
ne wyzej znaczenie stowa ,,akord” (accord). Chcac uogolni¢ swoje uwagi na temat
realizacji partii basse continué autor Traité d’accompagnement uznaje wszystkie
wspolbrzmienia, w tym dysonansowe, za rozbudowane warianty réznych uktadow
akordu doskonatego (trojdzwiek majorowy lub minorowy). Podkreslmy, ze nie
mowi on o przewrotach tej samej bazowej postaci tréjdzwieku (tj. jego postaci
zasadniczej), ale o wariantach ro6znych uktadow tego akordu. W jego rozumieniu
»akord doskonaty” (accord parfait) to taka posta¢ trojdzwieku, ktéra dla Rameau
stanie si¢ jego podstawowa i ulegajacg przewrotom postacia, zas ,,akord prosty”
(accord simple) to pierwszy przewrot (premiére renversement lub accord de sixte)
tego trojdzwigku. W Traité d’accompagnement akordy dysonansowe sg zatem two-
rzone na drodze modyfikacji réznych uktadéw akordu doskonatego, co oznacza, ze
wspolbrzmienia te nie sg jeszcze otrzymane na drodze nadbudowywania akordu
doskonatego kolejnymi tercjami w sposob, ktory w perspektywie kilkudziesieciu lat
stanie si¢ podstawa tworzenia wspotbrzmien (akordy septymowe, pozniej rowniez
nonowe). Tu istota ,,wigzi” jest bowiem jedynie podobienstwo okreslonych uktadow
dzwickowych (ilo$¢ wspolnych klawiszy), po ktore siegano w praktyce akompa-
niamentu. Zamyst ten — wywodzacy si¢ bez watpienia z istoty 6wczesnej dydak-
tyki gry na instrumentach klawiszowych, jakim bylo wyuczenie si¢ i zapamigtanie
»gotowych” uktadow dzwigkéw wygodnych do grania — nie moze jednak dziwic,
bo przeciez w taki sam sposob rozumowat poczatkowo nawet Rameau, o czym
swiadczy tre$¢ jego notatek z Clermont'. Zalecana przez autora Traité d’accom-
pagnement $ciezka dydaktyczna w nauce akompaniamentu rozpoczyna si¢ wigc od
opanowania wzorcowych uktadow akordow sktadajacych si¢ na Regute oktawy, po
ktorej nastepuje etap dostrzegania i kojarzenie réznic mi¢dzy jednym z zawartych

16 Zob. M. ALEKSANDROWICZ, Teoria harmonii Jeana Ph. Rameau. Traité de ’harmonie (1722).
Nouveau systéme de musique théorique (1726), Lublin 2014, s. 19n.
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w niej akordow a wspoétbrzmieniami pojawiajacymi si¢ w praktyce — zwlaszcza
tymi bardziej zlozonymi i ré6znigcymi si¢ od modelowych wspotbrzmien Reguty.
Potwierdzeniem takiego sposobu rozumowania jest zestawienie kilku wspotbrzmien
na ostatnich kartach rekopisu, na ktérych, dla przyktadu, czterodzwick septymowy
jest uznawany za akord doskonafy z dodang tercjg dolng. Rowniez i ten zamyst
nie moze jednak dziwié, bo przeciez nawet Joseph Sauveur, pionier badan aku-
stycznych, dodawat do troéjdzwiekdéw nie tylko gorne, ale i dolne interwaty!”. Po-
dobnie Rameau, widzac ogrom stosowanych w praktyce wspolbrzmien, si¢ga po
pojecie ,,dzwigku supozycyjnego” (par supposition), czyli dzwigku dodanego ponizej
»trojdzwieku doskonatego™ i czterodzwigku septymowego.

Wyrazam nadziej¢, ze w niedtugim czasie opublikowany zostanie pelny tekst
Traité d’accompagnement wraz z moim autorskim jego przektadem na jezyk polski
(pierwszym w polskiej muzykologii). Licze, ze wzbudzi on zainteresowanie zaro6w-
no w $rodowiskach klawesynistow i organistow chcacych poglebi¢ swoja wiedze
z zakresu wykonawstwa muzyki dawnej, jak i wéréd muzykologdéw zainteresowa-
nych XVIII-wieczng muzyka francuska.
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SZTUKA ,,AKOMPANIAMENTU” KLAWESYNOWEGO W XVIII-WIECZNEJ FRANCIJI
ZASADY REALIZACII BASSE CONTINUE
WEDLUG ANONIMOWEGO REKOPISU
TRAITE D’ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN ET ABREGE DE COMPOSITION (C. 1700)

Streszczenie

Artykul przedstawia tres¢ anonimowego r¢kopisu Traité d’accompagnement du clavecin et abrégé
de composition z XVII/XVIII w. Spisano go w czasach, w ktorych francuscy klawesynisci i organisci
zaczgli si¢ otwiera¢ na stylistyke gry wypracowana w XVII-wiecznej Italii. W r¢kopisie odnalez¢
mozna szereg uwag dotyczacych zasad akompaniamentu na instrumentach klawiszowych, czyli re-
alizacji wieloglosowej partii klawesynowej lub organowej w oparciu o umieszczone nad linia basu
cyfry (tzw. basse continué).

Stewa kluczowe: Barok; klawesyn; organy; basso continuo; polifonia; muzyka dawna; muzyka fran-
cuska; ozdobniki; reguta oktawy.



