ROCZNIKI TEOLOGICZNE
Tom LXV, zeszyt 13 — 2018

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rt.2018.65.13-3

BEATA BODZIOCH

OFFICIUM GRATIARUM ACTIONIS PRO VICTORIA
EX TURCIS OBTENTA ZACHOWANE W ANTYFONARZACH
RODZINY PIOTRKOWCZYKOW (CZ. Il - MELODIE)

OFFICIUM GRATIARUM ACTIONIS PRO VICTORIA EX TURCIS OBTENTA ANNO 1621
RETAINED IN THE ANTIPHONARIES OF THE PIOTRKOWCZYK FAMILY
(PART II - MELODIES)

Abstract. The melodies were published in the last edition of the antiphonaries of the Piotrkowczyk
family (1645). The author is unknown. The compositions (12 antiphons, 2 responsories, 1 hymn) are
not stylistically uniform, which is not strange considering the fact that artists living in the Baroque
period combined the heritage of the several centuries in which the liturgical singing of the Catholic
Church had developed. They also remained under the influence of the achievements of polyphonic
singing. In the collection of 15 melodies we can find elements of Gregorian chant, the neo-Gregorian
style and the pseudo-Gregorian style. The entire collection is consistent with the aesthetics of the late
Middle Ages and concludes the epoch of Polish monody to the Latin texts in proprium sanctorum.
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Jedyny, jak dotad, znany przekaz melodii do tekstow Officium gratiarum actionis,
znajduje si¢ w antyfonarzu piotrkowskim z 1645 r., a doktadnie w jego suplemencie,
na stronach 115-120" i nie byt dotychczas przedmiotem zainteresowania muzykolo-
g6w. Antyfonarz podaje tylko najwazniejsze, wedtug redaktora, fragmenty. Sa to ko-
lejno: antyfony I nieszporéw do psalmoéw i do Magnificat, antyfona do Invitatorium,
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antyfony I nokturnu, antyfona do Benedictus, antyfona do Magnificat z 11 nie-
szporéw oraz dwa hymny. Oficjum w catosci, facznie z melodiami, zostato opubli-
kowane w ,,Rocznikach Teologicznych” 63(2016), z. 13 ,,Muzykologia”, s. 49-51.

Na okre$lenie jednoglosowych utworow liturgicznych do tekstu tacinskiego
przez dtugie stulecia stosowano jedng tylko nazwe — chorat gregorianski, bez wni-
kania w czas ich powstania. Wiek XX przynidst wyrazne rozréznienie na kompozy-
cje gregorianskie i postgregorianskie. Okazato si¢ jednak, ze w miar¢ badan coraz
szerszego repertuaru konieczne jest jeszcze bardziej szczegoétowe rozroznienie. Za-
proponowat je ks. Mariusz Biatkowski?. W zasobach ksiag liturgicznych mozemy
zatem odnalez¢:

a) utwory gregorianskie — skomponowane w okresie klasycznym (VII-IX w.),
zawierajace wszystkie charakterystyczne cechy melodyczne tego czasu;

b) utwory gregorianskie modyfikowane — ktore w kolejnych wiekach przecho-
dzity procesy adaptacji melodycznych (np. Editio Medicaea);

c) utwory neogregorianskie — zachowujace charakterystyczne cechy kompozycji
gregorianskich, lecz skomponowane po okresie klasycznym;

d) utwory pseudogregorianskie — skomponowane po okresie klasycznym, kto-
rych przebieg melodyczny nie nosi znamion melodii gregorianskich;

e) utwory pozorowane na gregorianskie — najczesciej sg to przektady z jezykow
narodowych na jezyk lacinski, z notacjg kwadratowg zapisang na czterolinii;

f) utwory niegregorianskie — pochodzace z liturgii obrzadkow nietacinskich,
ktore zostaty wlaczone do repertuaru ksigg Kosciota katolickiego.

W zestawie $piewow dzigkczynnych za zwyciestwo pod Chocimem nie odnaj-
dziemy z pewnos$cig utworow gregorianskich, gdyz zaden z nich nie zostat przejety
przez omawiane oficjum bezposrednio z repertuaru klasycznego. Z tego samego
powodu zadna z melodii nie jest tez zmodyfikowana melodia gregorianska. Mozna
jedynie zastanawiac sig, czy melodie, zanotowane u Piotrkowczyka, nie naleza do
ktorej$ z pozostatych kategorii.

Po zapoznaniu si¢ z badanymi kompozycjami nalezy stwierdzi¢, ze nie sg to
utwory zaczerpniete z innej, niz tacinska, tradycji muzycznych. Nie sg to rowniez
kompozycje pozorowane na gregorianskie (np. Godzinki w jezyku tacinskim). Po-
zostaja wiec dwie kategorie: utwory pseudogregorianskie oraz utwory neogrego-
rianskie. Omawiane oficjum z pewnos$cia nalezy do tej ostatniej grupy. Cechy tej

2 M. BIALKOWSKI, Autentycznos¢ utworow gregorianskich ,,Studia Gregorianskie” 8(2015), s. 63-96.
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kategorii okres$lit D. Hiley?, a na gruncie polskim potwierdzili m.in. B. Bodzioch?
i P. Wisniewski®.

Oficja, badane przez Hiley’a i innych naukowcdéw zachodnich, skoncentrowane
s3 na najstarszych kompozycjach tego typu®. Z polskich oficjow rymowanych pod
katem muzykologicznym opracowano tylko trzy ($w. Stanistaw’, §w. Wojciech®,
sw. Zygmunt®), nalezace do okresu poéznego Sredniowiecza. Officium in gratiarum
actionis pro victoria Chocimensi skomponowano ok. 1628 r. W Antiphonale Pe-
tricoviense (1645) zanotowano 15 melodii: 11 antyfon do psalmow i kantykow,
1 antyfona do Invitatorium, 2 responsoria i 1 melodia do dwoch roznych tekstow
hymnicznych.

1. UKLAD ANTYFON I RESPONSORIOW WEDLUG KOLEJNYCH MODI

Cechg charakterystyczng poznosredniowiecznych oficjow byta zasada numero-
wania antyfon i responsoriow wedtug kolejnych modusow!'®. W Polsce zasada ta
byta znana. Zastosowano ja np. w oficjum o $w. Stanistawie'' czy o $w. Zygmun-
cie'2. W przeciwienstwie do wspomnianych oficjow, w badanych melodiach zabra-
kto porzadku numerycznego. By¢ moze w XVII w. ta regula zostata zapomniana
albo tez kompozytor zrezygnowal z niej §wiadomie.

3 D. HiLeY, Choral gregorianski i neogregorianski. Zmiany stylistyczne w Spiewach oficjow ku czci
Sredniowiecznych swietych, ,,Muzyka” 48(2003), nr 2, s. 3-15.

*B. BopziocH, Melodie oficjow rymowanych w antyfonarzach Andrzeja Piotrkowczyka, ,Liturgia
Sacra” 13(2007), nr 2(30), s. 461-496.

5 P. WiSNIEWSKI, Oficjum rymowane o sw. Zygmuncie w antyfonarzach plockich z przetomu XV/
XVI wieku, Polihymnia, Lublin 2006.

¢ Die Offizien des Mittelalters. Dichtung und Musik, Bd. 1, red. B. Walter, D. Hiley, Regensburg 1999.

7K. SzymMONIK, Oficjum rymowane o sw. Stanistawie, Niepokalanéw 1996.

8 J. PIKULIK, Swiety Wojciech w polskiej muzyce $redniowiecznej, Warszawa 1996.

* P. WISNIEWSKT, Oficjum rymowane o sw. Zygmuncie.

10 Regulg t¢ opisat po raz pierwszy Stefan z Leodium dla uporzadkowania responsoriéw w pro-
logu do Vita vel passio beati Lamberti znajdujacego si¢ w kodeksie Hartkera. Zob. G. BIGRKVALL,
A. HAuGS, Textund Musik im Trinitasoffizium Stephans von Liittich, w: Die Offizien des Mittelalters.
Dichtung und Musik, Bd. 1, s. 4.

K. SzZYMONIK, Oficjum rymowane o sw. Stanistawie, s. 193-214.

12 P. WISNIEWSKT, Oficjum rymowane o sw. Zygmuncie, s. 152.
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2. MODALNOSC

Zagadnienie modalnos$ci zostanie omowione wedtug trzech kryteriow: odniesie-
nia do skal koscielnych, odniesienia do postaci dyferencji psalmowych oraz odnie-
sienia do tzw. zasady tonalnos$ci kwintowe;.

2.1. ODNIESIENIA DO SKAL KOSCIELNYCH

Relacje te zostang uporzadkowane wedlug form muzycznych: antyfony, respon-
soria prolixa, hymny.

2.1.1. ANTYFONY

Antyfony I nieszporéw utrzymano w nastepujacych modusach: VII, III, III, VII
i VIII. Material muzyczny, odnoszacy si¢ do tetrardusa autentycznego (ant. 1 Can-
temus Domino, ant. 4 lusti decantaverunt), nie budzi watpliwosci modalnych. Me-
lodie zaczynaja si¢ zdecydowanym ruchem w gore, ambitus siega gornej septymy,
najnizszym dzwigkiem jest finalis. Antyfony 2 i 3 (Dextera tua, Arcus fortium)
koncza si¢ dzwigkiem mi. Ambitus pierwszej z nich sigga septymy, a drugiej — sek-
sty. Te dwa elementy przemawiaja za ich kwalifikacja do deuterusa autentycznego.
Kompozytor nie okreslit natomiast wyraznie dominanty. Niekonsekwencja w stoso-
waniu klasycznych zasad kompozycji gregorianskich §wiadczy o zastosowaniu stylu
neogregorianskiego. Finalis antyfony 5 (Ego autem) znajduje si¢ na dzwieku sol.
Ambitus miesci si¢ w zakresie fa — do, brakuje wyraznej dominanty. Taka struktura
nie pozwala na $ciste okreslenie modus antyfony. Za kwalifikacja do tonu VIII prze-
mawia gltoéwnie przebieg melodii w obrebie kwinty powyzej finalis. Ta chwiejnosc¢
modalna pozwala zaliczy¢ ten utwor do stylu neogregorianskiego.

Antyfona z I nieszporow do kantyku Magnificat (Benedictus Dominus) nalezy
do tritusa autentycznego. Swiadczy o tym finalis fa, ambitus w obrebie oktawy fu-fu
oraz wyraznie okreslona dominanta (do).

Antyfony I nokturnu skomponowano kolejno w modusach: VII, VIII i I. Naj-
bardziej stabilna modalnie jest antyfona 3 (Tua est Domine). Jej finalis, ambitus
i dominanta odzwierciedlaja glowne zatozenia klasycznych kompozycji gregorian-
skich tonu I. Antyfong I (Fortitudo mea) zaliczamy do tonu VII z uwagi na finalis
i przebieg melodii w obrebie seksty powyzej finalis. Modus antyfony 11 (Dignus es
Domine) okre§lamy jako tetrardus plagalny. Jej przebieg melodyczny odpowiada



OFFICIUM GRATIARUM ACTIONIS PRO VICTORIA EX TURCIS OBTENTA 49

wzorcom zawartym w Antiphonale Romanum (np. Factus est repente, Confirma hoc
Deus, Emitte Spiritum tuum z nokturnu Uroczystoéci Zestania Ducha Swietego). Ze
wzgledu na przebieg melodii, antyfon¢ do Benedictus (Benedicamus Deum) mozna
zaliczy¢ do tonu VIII. Antyfona ad Magnificat 11 nieszpordw (Domine Rex) mieSci
si¢ w ramach tetrardusa autentycznego.

Antyfona inwitatoryjna obejmuje ambitus kwinty (c-g), z finalis na mi a recy-
tatywem na fa. Nie moze tu by¢ mowy o modalnosci rozwinigtej. Wykorzystanie
dzwigkow mi, sol bezposrednio wokot tuby fa w pierwszym cztonie, wskazuje na
elementy modalnosci archaicznej typu DO". Czton drugi nalezy jednak wyraznie
do plagalnej odmiany deuterusa. Zastosowanie tego modus jest zgodne z praktyka
tworzenia inwitatoriow, ktére komponowano w tonach od II do VI'*. Od strony
estetycznej antyfong t¢ nalezy oceni¢ najnizej ze wszystkich badanych Spiewow.

Do antyfony dotaczono incipit psalmu Venite. Odpowiada on trzeciej z dziewig-
ciu wersji umieszczonych w calosci na pierwszych stronach Antyfonarza Piorkow-
skiego. Melodia ta znajduje si¢ w grupie inwitatoriow przeznaczonych na okres
zwykty roku liturgicznego i stanowi wariabilng postac tej samej melodii przekazanej
w wydaniach 1600, 1607 i 1614. Schemat z antyfonarza 1645 nalezy do czwartej
wersji tonu [V przedstawionego przez P. Wagnera. W stosunku do niego wersja
piotrkowska reprezentuje nieco uproszczong formute's.

2.1.2. RESPONSORIA

Obydwa responsoria prolixa utrzymano w modus Fa ze statym bemolem. Pierw-
sze z nich blizsze jest odmianie plagalnej niz autentycznej, cho¢ posiada elementy
jednego 1 drugiego. W pordwnaniu ze schematami gregorianskimi mozna dopatrze¢
si¢ bardzo luznych nawigzan do tonu VI'. Responsorium octavum wykazuje wigk-
sze zbieznos$ci z klasyczng postacig schematu przynalezacego do modus V. Zbiez-
nosci te widoczne sg przede wszystkim w zachowaniu recytatywu na wysokosci @’

13 M. BiaLKowsKl1, Modalnos¢ choratu gregorianskiego w Swietle wynikow badan w 2. polowie
XX wieku, ,,Studia Gregorianskie” 2(2009), s. 115-116.

14 1. PAWLAK, Inwitatorium, w: Encyklopedia Katolicka, t. 7, red. J. Duchniewski i in., TN KUL,
Lublin 1997, kol. 422-423.

5 P, WAGNER, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, t. 3: Gregorianische Formenlehre.
Eine choralische Stilkunde, Leipzig 1921, s. 178. Pozostate tony maja tylko po jednej wersji schematu.
Nigdy nie stosowano tonu I i VIIL. Zob. tamze s. 177-180.

1 P. WAGNER, Gregorianische Formenlehre, s. 195.
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w wersecie i utrzymaniu ogdlnego rysunku melodycznego!”. Obydwa responsoria
sg jednak dalekie od postaci klasycznych.

2.1.3. HYMNY

Do obydwu hymnow (Superne regnum, Rex magne) skomponowano jedng tylko
melodig, ktora wykazuje cechy tetrardusa. Ambitus c-d” (kwinta w dot i kwinta
w gore od finalis znajdujacego si¢ na dzwigku g) nie pozwala na jednoznaczne
okreslenie odmiany autentycznej i plagalnej. Mozemy jedynie stwierdzi¢, ze cziony
1 1 2 majg wyrazne cechy skali autentycznej (dazenie do kwinty gornej), czton 3
opada do kwinty dolnej (wyrazna cecha skali plagalnej), czton 4 moze naleze¢ do
obydwu odmian. Cechy te wskazuja na typowy przyktad stylu neogregorianskiego.

2.2. DYFERENCJE PSALMOWE

Modus antyfon, szczeg6lnie tych o watpliwym charakterze, dookresla dyferencja tonu
psalmowego. W badanych spiewach zastosowano dyferencje tonu L, I1I, V, VII i VIIL.

TON I

Antyfona Tua est Domine postuguje si¢ dyferencja la la sol fa sol-la sol fa mi re,
okreslong przez Cz. Grajewskiego jako la. Nalezy ona do najpowszechniejszej
w calej Europie'®.

TON III

Modus ten reprezentuja dwie antyfony nieszporne: Dextera tua i Arcus fortium.
Pierwsza z nich postuguje si¢ dyferencja do-do-do-la-do-do odpowiadajaca kate-
gorii 5a'°. Dyferencja drugiej antyfony stosuje kategori¢ 1c: do-do-la-do-si-la®.

7 Tamze, s. 194.

18 Cz. GRAJEWSKT, Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w Zrodlach polskich, Torun 2004, s. 55.
Y Tamze, s. 115.

20 Tamze, s. 99.
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TON V

Antyfona nieszporna do Magnificat, Benedictus Dominus, zapisana w tonie V wyko-
rzystuje dyferencj¢ kategorii 1a: do-do-re-si-do-la. Jest ona najpopularniejsza ze
wszystkich zakonczen tonu V zarowno w zrodtach diecezjalnych, jak i zakonnych?!.

TON VII

Dyferencja psalmowa do antyfony Cantemus Domino zostala opatrzona btgdnie
postawionymi kluczami. Klucz C winien znajdowac si¢ na 3 linii a klucz F na 1 1i-
nii. Tymczasem klucz C zapisano na 4 linii a klucz F na 2 linii. W zwiazku z tym
zmienita si¢ interwalika melodii. Wedtug blednego wydruku wyglada ona naste-
pujaco: si-si-do-si-la-sol-fa. Poprawna dyferencja ma postac: re-re-mi-re-do-si-la
i nalezy do kategorii 1a*2. Te samg dyferencje zastosowano w nieszpornej antyfonie
lusti decantaverunt oraz w antyfonie do Magnificat. Natomiast antyfona Fortitudo
mea z | nokturnu postuguje si¢ zakonczeniem: re-re-mi-re-do-re zaliczanym do
kategorii 5a. Ta dyferencja wystepuje gtdéwnie w przekazach diecezjalnych?.

TON VIII

Dyferencja antyfony nieszpornej Ego autem nalezy do kategorii 4a tonu VIII*.
Podobnie antyfona z I nokturnu Dignus es stosuje t¢ samg formute: do-do-si-do-re-do.
Antyfona do Benedictus: Benedicamus Deum postuguje si¢ najbardziej typowa po-
stacig w praktyce zakonnej i diecezjalnej: do-do-si-do-la-sol. Jest to kategoria 1a%.

2.3. TONALNOSC KWINTOWA

Termin ten, przejety od D. Hiley’a, okresla istotng ceche stylu neogregorianskie-
go, wedlug ktorej frazy, cztony 1 odcinki muzyczne zakonczone sa na finalis 1 kwincie

2 Tamze, s. 154-155.
22 Tamze, s. 170.
23 Tamze, s. 180.
2 Tamze, s. 199.
% Tamze, s. 192.
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w odmianach autentycznych oraz na finalis lub na finalis i tercji w odmianach plagal-
nych. Zasada ta odnosi si¢ nawet do wyrazow jednosylabowych?. Chorat klasyczny
znacznie oszczedniej postuguje si¢ wymienionymi dzwigkami waznymi struktural-
nie. W $piewach oficjum chocimskiego norma bardzo cz¢stego stosowania finalis,
tercji 1 kwinty na ogot jest respektowana (np. ant. Cantemus Domino z nieszporow).
Zauwaza si¢ jednak jej rozluznianie na rzecz bardziej swobodnego traktowania melodii,
np. w antyfonie Regem qui, gdzie recytatyw umieszczono na drugim stopniu skali.

Nie udato si¢ natrafi¢ na $lad tworcy melodii. Jedynym znanym z imienia
i nazwiska specjalista $piewu liturgicznego w tym czasie byt Andrzej Dabrowa
Szczepanowski, ktéremu powierzono przygotowanie procesjonalu wydrukowane-
go w 1631 roku?’. Postawienie tezy, ze mogt on by¢ kompozytorem oficjum cho-
cimskiego, wydaje si¢ jednak zbyt $miate. By¢ moze autorem melodii byt muzyk
pochodzacy z kregdw diecezjalnych, podobnie jak kaptanami diecezjalnymi byli
tworcy tekstow: Jan Fox i1 Sebastian Nuceryn. Wskazujg na to wyniki badan nad
dyferencjami zastosowanymi w badanym materiale Na 8 antyfon, 3 klauzule wyraz-
nie wskazuja na pochodzenie diecezjalne, 3 wykazuja rownowage migdzy praktyka
diecezjalng a zakonna, jedna dyferencja przewaza w rekopisach zakonnych, a jedna
wymyka si¢ spod klasyfikacji z uwagi na bardzo rzadkie wystepowanie.

Melodie nie sg jednolite stylistycznie, co nie dziwi. W grupie pigtnastu melodii
odnajdujemy wigc elementy klasycznego choratu gregorianskiego, stylu neogre-
gorianskiego oraz cechy monodii liturgicznej okresu potrydenckiego, ktérg mozna
zaliczy¢ do kategorii choralu pseudogregorianskiego.

Elementy choratu gregorianskiego to:

a) zachowanie glownych zatozen octoechos (ambitus i zakres skali) w niekto-
rych antyfonach (1 i 4 nieszporna, ant. nokturnowe);

b) zachowanie gregorianskich dyferencji psalmowych;

c¢) zachowanie stylow (neumatyczny dla antyfon, melizmatyczny dla responso-
riow dhugich).

Elementami stylu neogregorianskiego sg:

a) niestabilno$¢ modalna (ant. ad Magnificat 11, ant. ad Invitatorium, ant. ad Be-
nedictus, responsoria, hymn);

b) respektowanie zasady tonalnosci kwintowej;

¢) uproszczenie formuty gregorianskiego schematu psalmu Venite;

20 D. HILEY, Choral gregorianski i neogregorianski, s. 3-15.

27 P. PACKOWSKI, Spiewy procesyjne ,,Proprium de sanctis” w ,, Processionale” Andrzeja Piotr-
kowczyka z 1621 r. Studium zZrodloznawczo-muzykologiczne, mps pracy dokt., Arch KUL, Lublin
2007, s. 38.
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d) odejscie od gregorianskich formut wersetoéw responsoryjnych.

Do cech choralu pseudogregorianskiego naleza:

a) brak zasady porzadku numerycznego;

b) staty bemol w tetrardus autentycznym i ksztattowanie melodii zblizonej do
tonalnosci dur-moll (np. ant. ad Magnificat 1, 6sme responsorium).

Stwierdzamy zatem, iz omawiane oficjum, skomponowane w pierwszej potowie
XVII wieku, stylistycznie nalezy do epoki pdznego $redniowiecza i wedtug dzisie;j-
szej wiedzy jest ostatnig tego typu kompozycjg w Polsce. Na koniec oddajmy glos
B. Gladyszowi: ,,W takim rozumieniu oficjum chocimskie jest nie tylko cieckawym
tworem liturgicznym, lecz stanowi ponadto swiadectwo potegi i chwaty, jakiej Pol-
ska niegdy$ zazywata miedzy narodami Europy”?.
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OFFICIUM GRATIARUM ACTIONIS PRO VICTORIA EX TURCIS OBTENTA
ZACHOWANE W ANTYFONARZACH RODZINY PIOTRKOWCZYKOW
(CZ.11-MELODIE)

Streszczenie

Melodie Officium gratiarum actionis pro victoria ex Turcis obtenta anno 1621 opublikowano
w ostatniej edycji tzw. antyfonarza Piotrkowczyka (1645), nie wiadomo, kto jest ich autorem. Kompo-
zycje (12 antyfon, 2 responsoria, 1 hymn) nie s3 jednolite stylistycznie. W grupie 15. melodii odnajdu-
jemy elementy klasycznego choratu gregorianskiego, stylu neogrerianskiego oraz stylu pseudogrego-
rianskiego. Cato$¢ odpowiada estetyce epoki poznego sredniowiecza i konczy etap polskiej tworczosci
monodycznej do tacinskich tekstow proprium sanctorum.

Stowa kluczowe: wojna chocimska; oficjum dzigkczynne; choral piotrkowski; chorat gregorianski;
liturgia; historia; historia muzyki.



