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ELEMENTS OF THEATRE STUDIES IN POLISH HOMILETICS

Abstract. Reference sources of the current Polish homiletics contain only a few publications
which deal with the issues of the theatre. They focus mainly on the theoretical reflections which can
be classified as “theatre and preaching”, as well as on demonstrating the capabilities of the theatre to
be used in preaching the Good News and teaching preaching. In all the publications of this kind you
can find references to both the achievements of foreign theologians, namely to drama homiletics,
and to brand new, local research materials, i.e., evangelistic theatrical productions and the animation
theatre as a medium of preaching. The advantage of those publications is that they present values,
confirm the usefulness of theatrical forms in preaching the Goods News and establish clear criteria
of their applicability. In addition, they rivet attention to a range of threats using theatrical forms may
pose, e.g. limiting preaching services to a secular spectacle. All those works illustrate a search for
an effective and appealing way of expressing the Revealed Truth, which seems to be indispensible
today in a dialogue with the contemporary culture and art.
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»Teologia jest «mowg o Bogu» — czy moze by¢ nig teatr?” — pyta Jacek
Kopcinski, historyk literatury, dramatolog i krytyk teatralny. I odpowiada: ,,Na
poczatku byt nig na pewno. Teatr w Sredniowieczu byt teologiczny, poniewaz brat
si¢ ze stuchania Stowa objawionego. [...] Teologia wstuchuje si¢ w Stowo, teatr
je takze widzi i pokazuje innym”, pokazuje je cztowiekowi, ktory ,,pragnie Boga,
ale go nie poznaje, ucieka od Niego, watpi, teskni, nawraca si¢”".
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Zrédtem sztuki teatru jest — jak uwaza Wojciech Kaczmarek, znawca dramatu
i teatru religijnego w Polsce i Europie — osoba ludzka® i jej dramatyczna kondy-
cja, zycie cztowieka, ktéry w teatralnie uobecnionym wydarzeniu, w dziataniu
prezentujacym samo zycie, wchodzi takze w religijny dialog z Bogiem, zywiac
nadziej¢ na objawienie, szukajac odpowiedzi na stawiane przez siebie pytania,
zglebiajac tajemnice ludzkiej egzystencji. Dialog ten pokazuje, ze teatr moze by¢
miejscem spotkania cztowieka z sacrum i petni¢ funkcje objawiajaca, a przez to
Wyjasniajaca i interpretujaca tajemnice ludzkiego zycia w $wietle do§wiadczenia
religijnego®.

Teatr, poszukujac odpowiedzi dotyczacych najwazniejszych egzystencjalnych
zagadnien: sensu zycia, mitosci, celowosci cierpienia, staje si¢ bliski teologii. Ale
i sama teologia chetnie postuguje si¢ pojeciami teatralnymi; jezyk teatru stuzy dzis
wielu teologom do opisywania miejsca cztowieka na ziemi i jego relacji do Boga”.

Rowniez wspodlczesna teologia kaznodziejstwa, czyli homiletyka, ma niemato
punktow stycznych z teatrologia, rozumiang jako nauka o teatrze i zjawiskach
pokrewnych, obejmujaca historie teatru i teorie teatru®. Niektorzy homileci szero-
ko korzystaja z osiagnig¢é teatrologdw, upatrujac w teatrze srodek przekazu stowa
Bozego, jak tez ukazujac teologiczny wymiar oraz metody procesu komunikacyj-
nego, ktérym jest kazanie. ,,Teatr. Czy w tym zdawatoby si¢ wprost odwiecznym
fenomenie kultury, nie tkwia zalazki warsztatu homilety?” — pytal wybitny
poznanski homileta ks. Zdzistaw Grzegorski (1930-2012)°. Jako ze homiletyka,
uprawiana w konteks$cie innych nauk, okreslana jest jako homiletyka kontekstu-
alna, to poszukiwania homiletyczne uwzgledniajace kontekst teatrologiczny
stanowig interesujacy przyktad takiej wtasnie homiletyki.

2 por. W. KACZMAREK, Istota teatru, ,,Roczniki Kulturoznawcze” 2(2011), s. 94-97.

% Por. E. PioTROWsKI, Teodramat: dramatyczna soteriologia Hansa Ursa von Balthasara, Wy-
dawnictwo WAM, Krakow 1999, s. 20-21.

* Teatrem z cala jego dramaturgiczna i stad dramatyczna struktura postuzyt sie do zaprezentowania
wizji dziejow zbawienia Hans Urs von Balthasar w swoim centralnym dziele: Theodramatik. Zob.
H.U. VON BALTHASAR, Teodramatyka. | Prolegomena, Wydawnictwo M, Krakow 2005; E. Pio-
TROWSKI, Teatr w teologicznej wizji Hansa Ursa von Balthasara, ,,Ethos” 1-2(2007), s. 89-109.

® 7 uwagi na wieloaspektowo$¢ sztuki teatru i zycia teatralnego dyscyplina ta moze by¢ uprawiana
jako nauka o sztuce, nauka spoteczna, historia instytucji i przedsigbiorstwa, a nawet historia idei. Jako
odrebna nauka uksztattowata si¢ dopiero w XX w. Zob. D. KosiNskl, Teatr i teatrologia, w: Stownik
wiedzy o teatrze, Wydawnictwo Park Edukacja, Bielsko-Biata 2005, s. 23-34.

® 7. GrzeGoRski, Homiletyka kontekstualna, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza. Wydziat
Teologiczny, Poznan 1999, s. 50.
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Niniejsze opracowanie ma na celu przedstawienie prac naukowych z pograni-
cza homiletyki i teatrologii, poswigconych w catosci’ zwigzkowi przepowiadania
1 teatru, napisanych przez polskich homiletow, wyktadowcow homiletyki lub pod
ich kierunkiem na prowadzonych przez nich seminariach dyplomowych z homi-
letyki na polskich uczelniach.

Moje poszukiwania w oparciu o dostepna — zaréwno w wersji ksiazkowej®, jak
i uzupelnianej na biezaco wersji internetowe;j” — polska bibliografi¢ homiletyczna,
zawartos¢ powojennych polskich periodykow teologicznych, monografii oraz
innych czasopism, jak tez zasoboéw sieciowych wykazaty, ze prac z opisanego
wyzej nurtu jest zaledwie kilka: jedna monografia, cztery artykuly w czaso-
pismach, jeden artykul w monografii i jedna praca magisterska. Nie znalaztem
zadnych prac podejmujacych problematyke homiletyczno-teatrologiczng, napisa-
nych przez polskich homiletéw w jezykach obcych i1 opublikowanych w zagra-
nicznych periodykach naukowych.

1.MONOGRAFIE

Jedyng dotychczas monografiag, z omawianego tutaj obszaru badawczego, jest
moja liczaca 338 stron ksigzka pt. Teatr animacji jako medium stowa BozZego,
wydana w 2013 roku na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w serii Studia i Materialy™. Zgodnie z podtytutem —
studium teatrologiczno-homiletyczne — jest to praca o charakterze interdyscy-
plinarnym.

U podstaw pomystu podjecia si¢ badan nad wykorzystaniem teatru animacji
W przestrzeni przepowiadania stojg niezwykle walory tej starej, dostojnej, nie-
skonczenie bogatej, réznorodnej sztuki, a zwlaszcza zasadniczy dlan motyw

" Praca nie uwzglednia zatem licznych publikacji polskich homiletow, w ktérych temat teatru
w obrgbie przepowiadania pojawia si¢ epizodycznie, przy omawianiu np. zagadnienia kazan do dzieci
i mlodziezy, rekolekcji szkolnych, retoryki na ambonie, obrazowos$ci w przepowiadaniu, nowej
ewangelizacji, misji ludowych czy historii kaznodziejstwa.

8 Zob. Polska Bibliografia Homiletyczna 1945-2005, opr. W. Przyczyna, L. Szewczyk, Wydawnic-
two M, Krakéw 2007. Wykaz ten nie zawiera zadnej publikacji o tematyce homiletyczno-teatrolo-
gicznej, a w jego indeksie rzeczowym nie ma takich hasel, jak ,teatr”, ,teatr a przepowiadanie” czy
teatr w przepowiadaniu”.

® Zob. www.homiletyka.wtl.us.edu.pl (dostep: 22.04.2018).

10 7ob. A. KALBARCZYK, Teatr animacji jako medium stowa Bozego. Studium teatrologiczno-ho-
miletyczne, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza. Wydziat Teologiczny, Poznan 2013.
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animacji, ozywiania materii i zestawienie go z gloszonym w Kosciele zywym
stowem Bozym.

Rozprawa ukazuje teatr animacji jako warto$ciowe, atrakcyjne i pomocne
narzedzie gloszenia stowa Bozego w kontek$cie wspdiczesnych uwarunkowan
spotecznych, kulturowych i religijnych, jak tez formuluje postulaty dla teorii
i praktyki ko$cielnego przepowiadania uwzgledniajacego teatr animacji. Problem
zawiera si¢ w pytaniach: Z czego wynika owa warto$¢ i atrakcyjno$¢ teatru
animacji jako medium stowa Bozego? W jaki sposob moze on t¢ funkcje realizo-
wac? Co nowego wnosi on w przepowiadanie? Na co trzeba zwroci¢ uwage, co
nalezy uwzgledni¢, postugujac si¢ teatrem animacji w przepowiadaniu? Jakie sg
niebezpieczenstwa i granice stosowania takiej metody gloszenia stowa Bozego?
Jak reaguje na nig stuchacz, uczestnik liturgii? Jakich umiej¢tnosci, predyspozycji
wymaga ona od kaznodziei? Do jakiego stopnia — i czy w ogole — kaznodzieja
zamienia si¢ wtedy w aktora-animatora, stuchacz w widza, a ambona w sceng?
Jak wyglada dzi$ praktyka przepowiadania za pomoca teatru animacji?

Calos¢ przeprowadzonych badan ujeta jest w czterech rozdziatach. Na pierw-
szy z nich skladajg sie: krotki rys historyczny teatru lalek, okreslenie roznicy
migdzy teatrem animacji a teatrem plastycznym, teatrem maski i teatrem zywego
aktora, ukazanie znaczenia lalki teatralnej, jej relacji do widza, jej rodzajow
i odmian, jak tez przedstawienie zrgbow sztuki animacji teatralnej. W drugim
rozdziale zaprezentowana zostata réznorodnos¢ form teatru animacji: europej-
skiego, azjatyckiego i afrykanskiego teatru lalek, azjatyckiego i europejskiego
teatru cieni, jak tez inne, specyficzne, czesto autorskie jego formy, niedajace si¢
uja¢ w powyzsze dwie kategorie, jak np. teatr papierowy, teatr ognia i papieru,
czarny teatr, teatr z piasku czy teatr ragk i ndg, a takze mozliwosci wykorzystania
teatru animacji w edukacji, wychowaniu i terapii. Trzeci rozdziat zostat poswig-
cony religijnemu i chrze$cijanskiemu wymiarowi teatru. Podejmuje on kwestig
religijnych korzeni teatru, tlumaczy roéznice miedzy teatrem religijnym i sakral-
nym, ukazuje specyfike teatru chrzescijanskiego, jego form (np. teatr liturgiczny,
szkolny teatr religijny), omawia teologiczne koncepcje teatru, jego osobowy
i zbawczy wymiar, odniesienie Kosciota do teatru i jego wspotczesne nauczanie
na ten temat, jak tez religijny aspekt teatru animacji i stosunek Kos$ciota do tej
formy teatru. W czwartym rozdziale ukazana zostata rola teatru animacji w prze-
powiadaniu. TreSci te poprzedzaja rozwazania na temat teatru w ogole jako
medium stowa Bozego, miejsca mediow w chrzescijanskim gloszeniu, medialnos-
ci teatru, obecnosci stowa Bozego w teatrze i obecnosci teatru w praktyce przepo-
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wiadania. Podjeta zostaje kwestia teatru jako medium stowa Bozego w ramach
liturgii. Autor stawia pytanie o stosunek liturgii do teatru, przestrzeni liturgicznej
do przestrzeni teatralnej, kaznodziejstwa do aktorstwa i stuchania stowa Bozego
do ogladania przedstawienia. Nastgpnie przytacza najwazniejsze wypowiedzi
Magisterium Kosciola na temat przepowiadania liturgicznego i formutuje zasady
stosowania form teatralnych w liturgii, po czym ukazuje mozliwo$ci zastosowa-
nia teatru animacji w liturgicznym gloszeniu stowa Bozego. W tym celu postu-
guje si¢ najpierw istotng z punktu widzenia tej pracy analogia ozywiania przez
kaznodziej¢ stowa Bozego w liturgii do ozywiania przez aktora martwego przed-
miotu w teatrze animacji, a nastepnie przedstawia lalke teatralng jako osobe
w dialogu kaznodziejskim i inscenizacjach oraz jako rekwizyt w reku homilisty.
Na koncu, na podstawie dwoch przyktadow, pokazuje, jak mozna wykorzystaé
teatr animacji w przepowiadaniu pozaliturgicznym. Publikacja zawiera bogata,
liczaca 28 stron, polsko- i obcojezyczng bibliografig, jak tez obszerne streszczenie
w jezyku angielskim.

Metodologicznym ,kluczem” tej rozprawy jest rownolegta analiza dwoch
struktur: teatralnej i teologalnej, ktoére — cho¢ w rdéznym stopniu — objawiajg si¢
zarowno W teatrze, jak i w liturgii oraz przepowiadaniu. Poszukiwania dobrego
sposobu wyrazu prawdy objawionej prowadza tu do budzacego tak wiele nadziei
dialogu z szeroko rozumiang sztuka, W tym sztukg teatralng. Ksigzka ta jest glo-
sem w tym dialogu, ktory w szerszej perspektywie filozoficzno-teologicznej prze-
zywa dzi$ swoj kryzys. Czesto bowiem styszymy skargi na dzisiejszg kulture,
ktora ucieka od wiary, przestaje czerpac z niej inspiracje, a sama coraz czgsciej
popada w banalnos¢. Wydobywajac nieprzemijajacg warto$¢ teatru dla samorozu-
mienia cztowieka, ksigzka ta stanowi zachete do cierpliwego dialogu Kosciota
i teologii ze wspotczesng kultura.

Studium to wpisuje si¢ w nurt poszukiwan wspotczesnej homiletyki polskiej
nowych metod przekazu prawd objawionych, a ze wzgledu na specyfike i ztozo-
no$¢ badanej dziedziny ma — jak si¢ wydaje — charakter nowatorski, gdyz trakto-
wana byta ona dotychczas przez homiletow jako zagadnienie ,,niszowe”, ,,pery-
feryjne”, niezastugujace by¢ moze na zadne szersze teoretyczne opracowanie.
Wedtug ks. Henryka Stawinskiego, ksigzka ta stanowi ,,wazny wktad w polska

homiletyke posoborowa™".

1 H, SLawiNskl, rec.: ks. ADAM KALBARCZYK, Teatr animacji jako medium stowa Bozego.
Studium teatrologiczno-homiletyczne, Poznan 2013, ,,Przeglad Homiletyczny” 17(2013), s. 179.
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2.ARTYKULY W CZASOPISMACH

Pierwszym™ chronologicznie artykutem na temat zwigzkow teatru z przepowia-
daniem jest praca ks. Wiestawa Wilka'® zatytulowana Teatr a przepowiadanie
21984 roku. Publikacja ta zawiera w duzej mierze impresje i refleksje po Prze-
gladzie Teatrow Seminaryjnych odbytym w Poznaniu w dniach 25-29 lutego
1984 roku. Wstgpem do nich jest krotka prezentacja historii teatru religijnego —
gléwnie w Polsce — poczawszy od sredniowiecznego dramatu i teatru liturgicz-
nego, pozniejszych misteriow i moralitetow, poprzez szesnasto- i Siedemnasto-
wieczny jezuicki teatr szkolny, osiemnastowieczne oratoria, ludowe widowiska
jaselkowe, obrzgdy pasyjne i maryjne, najstawniejsze dramaty religijne XIX wie-
ku, w tym polski dramat religijno-patriotyczny, sztuki religijne polskiego dwu-
dziestolecia miedzywojennego, czasu okupacji i pierwszych dekad powojennych,
az po druga polowe XX wieku. Zdaniem autora, jest to w Polsce czas, w ktorym
»dramat religijny i rézne przejawy jego teatralizacji wracajg znow do przestrzeni
sakralnej”™™, czas rozwoju religijnego teatru amatorskiego w parafiach, osrodkach
duszpasterstwa akademickiego, Klubach Inteligencji Katolickiej, nieformalnych
grupach milodziezy katolickiej, w zgromadzeniach zakonnych i seminariach
duchownych. Wida¢ w tym wyraznie wzrost §wiadomosci, ze teatr religijny moze
by¢ bardzo pomocnym s$rodkiem ewangelizacji 1 apostolatu, jak tez pracy
duszpasterskiej. W zwigzku z tym ks. Wilk zauwaza konieczno$¢ przekazania
alumnom pewnego zespolu wiadomosci teoretycznych, jak i dostepu do praktyki
teatralnej, ,jezeli — jak pisze — rozwijajacy si¢ w diecezjach religijny teatr
ochotniczy ma pojs¢ we whasciwym kierunku®,

Z pragnienia realizacji takich postulatéw zrodzita sig, wedtug autora, mysl
zorganizowania przegladu amatorskich teatréw seminaryjnych i sesji naukowej

12 Kilka lat przedtem ukazal sie artykut poznanskiego homilety ks. Zdzistawa Grzegorskiego na
temat inscenizacji religijnych. Nie odnosi si¢ on jednak bezposrednio do kaznodziejstwa, lecz do ka-
techezy i pedagogiki religijnej. Zob. Z. GRZEGORSKI, Inscenizacja religijna jako srodek wychowania
w wierze, ,,Katecheta” 3 (1980), s. 121-125.

13 Ks. Wiestaw Wilk jest polonista, doktorem homiletyki. Przez wiele lat byt wyktadowca w Wyz-
szym Seminarium Duchownym w Sandomierzu, gdzie tez kierowat kleryckim zespotem teatralnym.
Jest autorem 40 rozpraw i artykuléw naukowych oraz 70 publikacji popularnych o roéznej tematyce
(historia, homiletyka, teatrologia).

14 Zob. W. WILK, Teatr a przepowiadanie (Wrazenia i refleksje po Przeglgdzie Teatréw Semina-
ryjnych w Poznaniu w dniach 25-29 11 1984), ,,Homo Dei” 53/3 (1984), s. 212-217. Tekst ukazat si¢
pod tym samym tytutem, ale w nieco innej formie w: ,, Kronika Diecezji Sandomiersko-Radomskiej”
7-8(1984), s. 177-185.

15 Tamze, s. 213.

18 Tamze, s. 214.
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po$wiecone] teatrowi religijnemu w Arcybiskupim Seminarium Duchownym
W Poznaniu, w ktérym dziatal podowczas bardzo prgznie seminaryjny zespot
teatralny ,,Puls”"’. Ksiagdz Wilk omawia kilkudniowy program tego unikatowego
wydarzenia, na ktory sktadaly si¢ wystepy teatralnych zespotow seminaryjnych
z roznych stron Polski, jak tez wyktady poswigcone rozmaitym aspektom dusz-
pasterskim i wychowawczym religijnych teatréw amatorskich. Szczegélnie cenne
jest w tym tekscie zestawienie glownych watkow wygloszonych wowczas refera-
tow. Warto tu razem z ks. Wilkiem wyeksponowa¢ mysl zawarta w wyktadzie ks.
Tadeusza Bankowskiego COr na temat teatru w parafii, iz obok umiej¢tnosci war-
sztatowych w zespole nie nalezy zaniedbywa¢ formacji duchowej, niezb¢dnej do
tego, by przygotowane przezen przedstawienia mialy walor ewangelizacyjny
i apostolski. Na uwage zashuguje tu jednak przede wszystkim streszczenie jego
wiasnego referatu pt. Teatr w seminarium w poszukiwaniu swego ksztattu. Ks. Wilk
wskazuje w nim na cztery podstawowe funkcje teatru seminaryjnego: stuzebna
(ubogacanie i u$wietnianie obchoddéw i uroczystosci religijnych); formacyjna (za-
pewnienie rozwoju intelektualnego i wychowanie przyszlych duszpasterzy);
ewangelizacyjna (oddziatywanie na rézne grupy wiernych) i kulturotworcza
(wyzwalanie tworczych inicjatyw, umozliwianie rozwoju zamitowan i uzdolnien)'®,

Wypowiedzi i postulaty autora wpisujg si¢ w nurt jego wiasnych, wieloletnich
poszukiwan modelu teatru seminaryjnego, w ktorym widziat takze element dy-
daktyki homiletycznej, przygotowujacy klerykdéw do przysztej postugi gloszenia
stowa Bozego. Mimo ze tekst ten nie jest artykulem naukowym sensu stricto
(autor nazywa go ,,sprawozdaniem”), to jednak stanowi wazny element refleksji
polskiej homiletyki nad relacjg teatru do koscielnego przepowiadania.

Nastgpne prace na temat roli teatru w gloszeniu stowa Bozego ukazaty sig
dopiero w 2013 roku w nieistniejagcym juz ,,Przegladzie Homiletycznym”.

Pierwszg z nich jest artykut 0. Wtadystawa Chaima CSsR' na temat drama-
turgicznej koncepcji homilii i homiletyki®®. Praca przybliza koncepcje homilii

' Dziatalnoé zespotu teatralnego ,Puls”, ktory zatozyt dwezesny kleryk, a obecny ksiadz
Przemystaw Kompf (miatem zaszczyt do tej grupy nalezec), zostata zauwazona i doceniona w poz-
niejszych publikacjach naukowych, np.: R. STRZELECKI, Teatr seminaryjny w Polsce po roku 1978,
W: Wokot wspolczesnego dramatu i teatru religijnego w Polsce (1979-1989), red. 1. Stawinska,
W. Kaczmarek, Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1993, s. 217-272; R. STRZELECKI, Dro-
ga teatru. Dzialalnosé sceniczna w wyzszych seminariach duchownych w Polsce 1948-1988, Redak-
cja Wydawnictw KUL, Lublin 1997.

18 por, W. WILK, Teatr a przepowiadanie, s. 217.

%' 0. Wiadystaw Chaim jest doktorem psychologii religii, zajmuje si¢ psychologia komunikacji
interpersonalnej i psychologia kaznodziejstwa.
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i homiletyki dramaturgicznej Martina Nicola®, duchownego i teologa ewange-
lickiego, profesora teologii praktycznej na uniwersytecie w Erlangen. Jego kon-
cepcja przepowiadania alternatywnego, indukcyjnego, wyrazona jezykiem teatru,
stoi w opozycji do przepowiadania czysto dedukcyjnego i jest propozycja
sposobu rozwigzania kryzysu we wspotczesnym kaznodziejstwie tak protest-
anckim, jak i katolickim. Nicol traktuje proces kazania jako zadanie drama-
turgiczne, wykorzystujace napigcie dramaturgiczne rodzace si¢ z interakcji tekstow,
homiletyke za$ jako jedna ze sztuk performatywnych, a homili¢ przygotowywana
i wykonywang — jako wydarzenie, inscenizacje, performance, wizualizacj¢ taje-
mnicy Boga. Koncepcja homiletyki dramaturgicznej rozprzestrzenia si¢ gtownie
W obszarze protestanckiego przepowiadania, protestanckiej teologii i praktyki
liturgicznej, a przy jej ewentualnym zastosowaniu w kaznodziejstwie katolickim
nalezatoby — zdaniem 0. Chaima — bra¢ pod uwage katolickg nauke o sakramen-
tach, liturgi¢ sakramentow, w ramach ktorych gloszona jest homilia, jak tez pozo-
state zrédta przepowiadania.

Przepowiadanie dramaturgiczne, indukcyjne moze wydac si¢ bardzo atrakcyj-
ne, wymaga jednak — jak pisze 0. Chaim — odpowiedniego przygotowania (dy-
daktyka i metodyka), a takze refleksji krytycznej, jak tez ,,czego$, czego wymaga
kazdorazowe dzielo taczace sztuke z rzemiostem, czyli wytwor nieseryjny,
oryginalny”?. Bez zaangazowania si¢ na ,,poziomie czucia glebokiego” kazno-
dzieja nie wprowadzi stuchaczy w stowo Boze za pomoca tylko jako$ci mowy
czy sily glosu. Bedzie jedynie ,,sfrustrowanym aktorem”*,

Tekst zawiera czytelne zestawienie dziesigciu podstawowych poje¢ homiletyki
dramaturgicznej, a w przypisach — mimo ze autor w duzej mierze opiera si¢ na
literaturze obcojezycznej — mozna znalez¢ takze odniesienia do prac polskich
homiletow na temat homilii.

20 Zoh. W. CHAIM, Dramaturgiczna koncepcja homilii i homiletyki, ,,Przeglad Homiletyczny”
17 (2013), s. 7-27. Temat teatru w obrebie przepowiadania pojawia si¢ u 0. Chaima w jeszcze jednej
publikacji przy okazji omawiania niektorych odmian dialogu podczas kazania, wsérod ktorych wy-
mienia on inscenizacje, jak tez drame (potaczenie bibliodramy i teatru). Zob. W. CHAIM, Rozmowa
w przekazie kaznodziejskim. Homilie i kazania dialogowane, w: Retoryka na ambonie, red. P. Ur-
banski, Wydawnictwo M, Krakéw 2003, s. 308-309.

21 7ob. M. NicoL, Einander ins Bild setzen. Dramaturgische Homiletik, Vandenhoeck & Ruprecht,
Gottingen 2005. Ksiazka ta stanowi podstawowe zrédto artykutu o. Chaima.

22\W. CHaIM, Dramaturgiczna koncepcja homilii i homiletyki, s. 27.

2 Tamze.
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Druga praca, opublikowang w 2013 roku, jest mdj artykul na temat teatru
animacji jako narzedzia przepowiadania®. Zostaly w nim przedstawione
mozliwo$ci wykorzystania teatru animacji w gloszeniu stowa Bozego w ramach
liturgii i poza nig. Za najwazniejsze w tej pracy uwazam sformutowanie zasad
stosowania form teatralnych w przepowiadaniu liturgicznym. Przede wszystkim
nalezy zadbac o to, azeby homilia nie zatracita swojej liturgicznej natury, by nie
przerodzita si¢ w oderwane od liturgii czy dominujgce nad nig przedstawienie.
Trzeba tez pamigta¢ o nadrzednosci stowa nad obrazem i szczegdlnym charak-
terze postugi homilisty. W stosunku do stowa Bozego teatr ten petni zawsze rolg
stuzebng. Lalki teatralne moga by¢ osobami w dialogu kaznodziejskim i w to-
warzyszacych homiliom inscenizacjach. Moga tez pelic¢ funkcje rekwizytu, za
pomoca ktérego kaznodzieja ilustruje jaka$s prawde. W obu przypadkach nalezy
tak skonstruowa¢ homili¢, aby lalka, jej stowa i gesty, by stosowane rekwizyty
nie zdominowaty zbawczego or¢dzia. Ponadto nalezy ograniczy¢ do minimum
elementy ludyczne, komiczne, azeby homilia nie stata si¢ rodzajem zabawy czy
rozrywki. Formy teatru animacji moga by¢ szeroko stosowane takze w przepo-
wiadaniu pozaliturgicznym, tzn. w katechezie szkolnej i parafialnej, w duszpa-
sterskiej pracy z dzie¢mi i mtodzieza (np. lalkowe przedstawienie biblijne), jak
tez w ewangelizacji (np. kilkumetrowe kukty w ewangelizacji ulicznej). W tek-
$cie ograniczytem si¢ do kilku zaledwie przyktadéw. Warto by jednak — w osob-
nej pracy — zebrac, zbadac i oceni¢ wszelkie polskie homilie, kazania i katechezy,
w ktorych stosowane sg formy teatru animacji. Wszak sztuka ta poprzez ozy-
wianie materii w szczegdlny sposob pomaga nam aktualizowaé zbawczy kery-
gmat i uchwyci¢ w naszej terazniejszosci to, co o naszym zbawieniu zostato
powiedziane i dla naszego zbawienia wydarzyto si¢ w przeszto$ci. Na tym
wlasnie polega jego funkcja jako medium stowa Bozego.

Trzecia, wedlug kolejnosci w ,,Przegladzie Homiletycznym” z 2013 roku, jest
praca ks. Mariusza Lacha SDB? na temat form teatralnych w przekazie ewangeli-

2+ Zob. A. KALBARCZYK, Teatr animacji jako narzedzie przepowiadania, ,,Przeglad Homiletycz-
ny” 17(2013), s. 117-132. Na podstawie tego artykutu przygotowatem wyktad otwarty w j. niem.
pt. Animationstheater als Medium des Wortes Gottes, ktory wygtositem w listopadzie 2016 r. na
Wyadziale Teologicznym Uniwersytetu Christiana Albrechta w Kilonii. We wrzes$niu 2017 r. w Wi-
grach na konferencji zorganizowanej przez Stowarzyszenie Homiletow Polskich na temat “Gtosze-
nie stowa Bozego na peryferiach” wygtositem referat pt. Gloszenie stowa Bozego z wykorzystaniem
form teatralnych, ktory w formie artykulu o tym samym tytule ma zosta¢ opublikowany w perio-
dyku ,,Polonia Sacra” 51/2 (2018).

% Ks. Mariusz Lach jest adiunktem w Katedrze Dramatu i Teatru KUL. Prowadzi badania nad
amatorskim ruchem teatralnym i teatrem religijnym, prowadzi warsztaty teatralne. Jest zatozycielem
i kierownikiem dziatajacego w KUL ,, Teatru ITP”.
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zacyjnym?®®. Tekst poswiecony jest gtownie zagadnieniu tzw. teatru ewangeliza-
cyjnego. Autor opiera swoje refleksje na przekonaniu, ze scena i teatr, jako naj-
dawniejsze i najpot¢zniejsze Srodki przekazu, powinny byé — zwlaszcza
w naszych czasach pelnych bodzcow wizualnych — wykorzystywane jako narzg-
dzia w dziele ewangelizacji, tym bardziej, ze — jak czytamy w Liscie do artystow
Jana Pawta II — sztuka, a wiec i sztuka teatru posiada wlasciwos§¢ przektadania
oredzia zbawienia na jezyk bliski dzisiejszemu cztowiekowi — ,jezyk barw,
ksztattow 1 dzwiekow, nie odbierajac samemu orgdziu wymiaru transcendentnego
ani aury tajemnicy”?’

Pierwszg cz¢s¢ swojego artykutu autor poswigca waznym i cennym ustaleniom
terminologicznym, okreslajac podstawowe elementy rdznicujace rozumienie
teatru religijnego i teatru ewangelizacyjnego. Teatr religijny zbliza — zdaniem
ks. Lacha — odbiorce do Boga, mowi o prawdach wiary, o cztowieku, o aspektach
moralnych jego zycia i dziatania. Petni on gtéwnie funkcje¢ informacyjna. Nato-
miast teatr ewangelizacyjny autor definiuje jako ,,sceniczne dziatania sakralne”,
majagce na celu przekaz kerygmatu — orgdzia o niezmierzonej mitosci Boga,
zbawieniu w Chrystusie. ,,Podstawowa cechg tegoz teatru winna by¢ jego czy-
telno$¢, jasnos$¢ i zrozumiato§¢ w odbiorze. Forma teatralna, aczkolwiek bardzo
roznorodna, musi byé podporzadkowana tresci. Wlasnie tresé jest jego istota”?.
Dalej autor obszernie omawia zagadnienie form teatralnych w przekazie ewange-
lizacyjnym, jak tez praktyke gloszenia Ewangelii za pomoca teatru w grupach
(zespotach/wspolnotach). Nie sg to — jak wida¢ — rozwazania czysto teoretyczne.
Ks. Lach opiera je na swoich doswiadczeniach pracy z grupami ewangeli-
zacyjnymi. Dlatego formutowane przez niego na koncu postulaty i praktyczne
rozwigzania co do wykorzystania elementow teatralnych tacznie z nowymi
metodami informacyjnymi i nowymi mediami (np. Internet) w ewangelizacji
zyskuja szczegbdlny walor.

3.ARTYKULY W MONOGRAFIACH

Jak dotad jedynym w tej grupie® jest artykul, wspomnianego wyzej ks. Ta-
deusza Bankowskiego COr*’, w monografii na temat popularnego dramatu i teatru

% 7ob. M. LAcH, Teatr w przepowiadaniu. Refleksje teoretyczno-praktyczne, ,,Przeglad Homi-
letyczny” 17(2013), s. 133-145.

27 JaN PAWEL I, List do artystéw, Watykan 1999, nr 12.

%8 M. LAcH, Teatr w przepowiadaniu, s. 134.

% posrednio w tematyke teatru, w kontekscie przepowiadania, wpisuje si¢ artykut ks. Andrzeja
Draguly na temat jezyka religijnego, opublikowany w monografii pos§wigconej tejze problematyce:
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religijnego w Polsce, wydanej w 1990 roku®. Celem pracy jest — jak pisze autor
na wstepie — ukazanie koncepcji i funkcji duszpasterskich teatru religijnego w
Kosciele lokalnym. Realizujac ten zamysl, prezentuje najpierw — w czeSci
poswigconej socjologii teatru religijnego — rodzaje, strukture i cele grup teatral-
nych w obrebie parafii lub innych struktur koscielnych, takich jak seminarium
duchowne czy zgromadzenie zakonne. Dalej omawia tworczos¢ teatralng wybra-
nych §rodowisk ko$cielnych: teatr seminaryjny, parafialny (masowy, tradycyjny;
poetycki; zjawiska na pograniczu sztuki stowa i teatru, jak tez muzyki i teatru);
oraz teatr w zgromadzeniach zakonnych. Tytut wypowiedzi: ,,Teatr jako forma
przepowiadania”, jak tez pierwsze jej zdanie: ,,Teatr religijny jako forma wycho-
wania religijnego, czyli duszpasterstwa, chce uczestniczy¢ w zadaniu wypowia-
dania Ewangelii, formowaniu chrzesécijanskiej osobowosci, a przez to zbawczej
misji Kosciota™®
gelizacyjnej funkcji teatru. Dokonuje si¢ to jednak tylko posrednio — poprzez

, sugeruja, ze znajdzie si¢ w niej wyrazne potwierdzenie ewan-

streszczenia mysli przewodnich niektérych scenariuszy, cytowanie wypowiedzi
rezyserow i ,,recenzentow” wystawianych sztuk oraz cztonkéw grup teatralnych.
Niemniej mozna przychyli¢ si¢ do opinii ks. Wiestawa Wilka, iz opublikowanie
tej — jak si¢ wyrazit — ,,rozprawki” byto ,,znaczacym i pozytecznym przyczynkiem
badawczym w zarysowaniu obrazu religijnego teatru amatorskiego w naszych
czasach, jak tez stojacych przed nim mozliwosci ewangelizacyjnych”®.

A. DRAGULA, Narracja czy inscenizacja? O naturze jezyka religijnego, W:. Jezyk religijny dawniej
i dzis (w kontekscie teologicznym i kulturowym), red. P. Bortkiewicz, S. Mikotajczak, Wydawnictwo
Poznanskich Studiow Polonistycznych, Poznan 2009, s. 255-262.

% Ks. Tadeusz Bafikowski jest znanym rekolekcjonista, pasjonatem amatorskiego teatru reli-
gijnego i autorem kilku prac na ten temat.

%1 Zob. T. BaNKowsKI, Teatr jako forma przepowiadania. Z doswiadczen teatru amatorskiego
diecezji tarnowskiej, w: Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, M.B. Sty-
kowa, TN KUL, Lublin 1990, s. 131-147.

%2 T, BaNKOWSsKI, Teatr jako forma przepowiadania, s. 131.

3 W. WILK, rec.: I. SLAWINSKA, M.B. STykowa, Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, TN
KUL, Lublin 1990, ,,Homo Dei” 60/4(1991), s. 97-98; ,,Atenecum Kaptanskie” 118/1(1992), s. 162-163.
Na wstepie swojej recenzji (s. 97/162) ks. Wilk zauwaza, ze od samych poczatkow teatr ,,zwigzany byt
z przestrzenig sakralna, liturgig i katecheza. Dzigki bogactwu $rodkéw artystycznego wyrazu (stowo,
barwa, przestrzen, ruch, muzyka) teatr moze oddziatywa¢ nie tylko na sfere poznawcza czlowieka, ale
takze porusza jego sfere emocjonalng, wyobrazeniowa i wolitywna. Stad przezywanie jakiej$ tajemnicy
prawdy w zwiazku z odkrywczym ukazaniem jej przez «theatrum divinum» moze sta¢ si¢ swoistg
hierofania, budzac metafizyczng zadume i tesknote. Przy tym teatr religijny jest informacja, przekazem
pewnych tresci, a z nim pewnych znaczen, odniesien i wartoéci. Pelni wiec funkcje przepowiadania”.
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4.PRACE DYPLOMOWE

W ksigzkowym wydaniu Bibliografii Homiletyki Polskiej (1945-2005), w dzia-
le ,,Prace dyplomowe”, nie znalazlem zadnej rozprawy habilitacyjnej czy dok-
torskiej, jak tez zadnej pracy magisterskiej czy licencjackiej z pogranicza homile-
tyki 1 teatrologii. Podobnie rzecz si¢ ma z wykazami w elektronicznej bibliografii
homiletycznej. Jednakze w trakcie tworzenia rozprawy habilitacyjnej na temat
teatru animacji dotarlem do pracy magisterskiej z homiletyki napisanej w 2001
roku pod kierunkiem homilety, ks. Andrzeja Draguty®, na Wydziale Teologicz-
nym w Poznaniu, przez 6wczesnego alumna wyzszego Seminarium w Gosci-
kowie-Paradyzu, Tomasza Gierasimczyka®. Tematem liczacej 88 stron pracy sa
formy teatralne w przepowiadaniu homilijnym®, ktory autor rozwija najpierw
poprzez przyjrzenie si¢ strukturze ogolnie rozumianej formy teatralnej, w kon-
teksécie zagadnien zwigzanych z dramatem, inscenizacja, przedstawieniem teatral-
nym, tworzeniem spektaklu, rolag widza, sposobow jego udziatu w zdarzeniu
teatralnym i jezyka teatru. Nast¢pnie dla uzasadnienia glebokiego, ontologicznego
zwiazku dramatu i teatru z Objawieniem i chrzescijanska liturgia, jak tez w ogole
siegania po metode i jezyk teatru w przepowiadaniu homilijnym ukazuje
teologiczny wymiar formy teatralnej. W tym celu zwraca uwage na dramatyczno-
teatralne kategorie w Objawieniu, ludzkiej egzystencji oraz w liturgii, podejmuje
rozwazania nad naturg teatru sakralnego i warunkami koniecznymi do tego, by
teatr stat si¢ medium stowa Bozego, nad elementami kodu teatralnego i sposo-
bami jego funkcjonowania w liturgii. W ostatniej czgéci pracy podaje syntezg
formy teatralnej i homilii, ukazujagc mozliwe zwiazki migdzy nimi oraz proces
powstawania i realizacji homilii w kategoriach teatralnych, takich jak tworzenie
dramatu, inscenizacja, spektakl itp., wykazujac tez zbiezno$¢ jezyka teatru
i jezyka przepowiadania homilijnego. We wstepie do pracy autor wskazuje na
trudnos$ci zwigzane z interdyscyplinarnoscia podjetego tematu. Biorg si¢ one raz
z koniecznosci ,,thumaczenia” jezyka jednej dziedziny na jezyk drugiej, tzn. jezyka
teatrologii na jezyk homiletyki, a dwa — z fragmentarycznosci i niedostatkow
dotychczasowych badan w tym obszarze i braku ogolnie przyjetego modelu
zaleznosci obu rzeczywisto$ci — teatru i homilii.

% Ks. Andrzej Draguta kieruje Katedra Teologii Pastoralnej, Liturgiki i Homiletyki na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Szczecinskiego, pelni tez funkcje dyrektora Instytutu Filozoficzno-
Teologicznego im. Edyty Stein w Zielonej Gorze. Wyklada homiletyke.

% Ks. Tomasz Gierasimczyk pracuje obecnie w Wydziale Duszpasterskim Kurii Diecezjalnej
w Zielonej Gorze.

% Zob. T. GIERASIMCZYK, Formy teatralne w przepowiadaniu homilijnym, praca magisterska,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza. Wydziat Teologiczny, Poznan 2001.
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Mimo to praca jest bardzo interesujaca, dojrzata i udang probag okreslenia
warunkow, pod jakimi forma teatralna moze sta¢ si¢ homilig. Autor podjat si¢
W niej trudnego zadania wykazania zdolnosci formy teatralnej do przekazywania
stowa Bozego, uzasadnienia umiejscowienia jej w przestrzeni liturgii, a takze
ukazania roznych sposoboéw funkcjonowania formy teatralnej jako homilii i w ho-
milii. Przede wszystkim jednak starat si¢ o wykazanie racji teologicznych dla —
jak pisze — ,teatralno-dramatycznego opisu aktu przepowiadania stowa Boze-
20”¥, powolujac sie jedynie akcydentalnie na przyktady praktycznego wyko-

rzystania formy teatralnej w konkretnej jednostce homiletycznej.

Omoéwione w tym artykule publikacje poswigcone sa zasadniczo refleks;ji
teoretycznej, ktora ogdlnie mozna uja¢ w hasto ,teatr a przepowiadanie”, oraz
ukazywaniu mozliwo$ci postugiwania si¢ teatrem w praktyce gloszenia stowa
Bozego, jak tez dydaktyce kaznodziejstwa. Sa w nich zaréwno odniesienia do
osiagnie¢ obcych teologdw (np. homiletyka dramaturgiczna M. Nicola), jak tez
zupelie nowe, rodzime materiaty badawcze (temat teatru animacji jako medium
stowa Bozego oraz teatru ewangelizacyjnego). Wszystkie one sa przejawem po-
szukiwan dobrego sposobu wyrazu prawdy objawionej w jakze potrzebnym dia-
logu ze wspotczesna kulturg i sztuka. Owocem tych teatrologiczno-homiletycz-
nych poszukiwan polskich teologéw kaznodziejstwa jest przede wszystkim
ukazanie warto$ci i potwierdzenie przydatnosci form teatralnych w przekazie
Ewangelii, jak tez ustalenie czytelnych kryteriow ich stosowania. Szczegélnie
cenne w ich pracach jest doprecyzowanie niektorych pojgé (np. teatr religijny
a teatr ewangelizacyjny), podanie istotnych rozréznien (np. kaznodzieja—aktor,
ambona-scena, stuchacz—widz, liturgia—teatr), ale tez zwrdcenie uwagi na pewne
niebezpieczenstwa zwigzane ze stosowaniem form teatralnych w przepowiadaniu,
jak np. mozliwo$¢ sprowadzenia postugi stowa do poziomu $wieckiego widowiska.

Problematyka teatru nie nalezy z pewnos$cia do najwazniejszych zagadnien
podejmowanych przez homiletyke, niemniej warto ja podejmowac — tak w obsza-
rze wlasnych projektow badawczych, jak i proponowanych studentom tematow
prac dyplomowych.

s Tamze, s. 3.
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Streszczenie

W bibliografii wspotczesnej homiletyki polskiej mozna znalez¢ zaledwie kilka prac podej-
mujacych w calosci problematyke teatru. Poswigcone sg one zasadniczo refleksji teoretycznej, ktora
ogoblnie mozna uja¢ w hasto ,teatr a przepowiadanie”, oraz pokazywaniu mozliwosci postugiwania
si¢ teatrem w praktyce gloszenia stowa Bozego i w dydaktyce kaznodziejstwa. We wszystkich pu-
blikacjach tego nurtu mozna znalez¢ zardwno odniesienia do osiggnie¢ obcych teologdéw, np. homi-
letyka dramaturgiczna, jak tez zupelnie nowy, rodzimy materiat badawczy, np. teatr ewangelizacyj-
ny czy teatr animacji jako medium stowa Bozego. Cenne jest w nich przede wszystkim ukazanie
wartosci i potwierdzenie przydatno$ci form teatralnych w przekazie Ewangelii, ustalenie czytelnych
kryteriow ich stosowania, jak tez zwrdcenie uwagi na pewne niebezpieczenstwa zwiazane z ich
wykorzystaniem (np. sprowadzenie postugi stowa do poziomu $wieckiego widowiska). Wszystkie te
prace sa przejawem poszukiwan skutecznego i atrakcyjnego sposobu wyrazu prawdy objawionej
w jakze potrzebnym dzi$§ dialogu ze wspodtczesna kulturg i sztuka.

Stowa kluczowe: teatrologia; homiletyka polska; przepowiadanie; publikacje.



