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Jak wiadomo, istnieja autorzy, ktorzy chetnie zmieniaja przedmioty i metodologie swo-
ich ksiazek, a w zmiennosci tej upatrujg sens wlasnej, roztozonej w czasie epistemologicznej
ewolucji. Istniejg jednak i tacy, ktorzy z ksiazki na ksigzke zmieniaja wprawdzie historycz-
ne i przestrzenno-kulturowe przedmioty swych poznawczych dociekan, lecz dochowuja
wiernosci metodologicznym pryncypiom, na trwate uksztaltowanym w czasach wczesnego
formowania si¢ ich warsztatu naukowego. Do tej drugiej grupy autoréw prac naukowych
nalezy Anna Wypych-Gawronska, dzi§ — obok Elzbiety Szczepanskiej-Lange' i Magdaleny
Dziadek? — najwybitniejsza polska autorka syntetycznych rozpraw historycznych, poswie-
conych kulturze muzycznej na ziemiach polskich XIX i poczatkow XX wieku. Jej dorobek
autorski, to — powstajaca od schytku lat dziewigédziesigtych ubieglego stulecia — seria wy-
bitnych monografii dotyczacych historii polskich teatrow operowych i operetkowych XIX
i poczatku XX wieku.

Pierwsza z nich, na podstawie ktorej Wypych-Gawronska doktoryzowata si¢ w 1995
roku na Uniwersytecie Jagiellonskim, byta rozprawa pt. Lwowski teatr operowy i operetkowy
w latach 1872-1918°. Jest to zarazem pierwsza w literaturze przedmiotu, bogato udokumen-
towana i wszechstronnie, na szerokiej podstawie zrodtowej zinterpretowana, instytucjonalna
historia obu scen stolicy Galicji Zachodniej. Juz w tej monografii autorka ksztattuje na swoj
uzytek zreby tej metodologii badan kulturowo-muzycznych, jaka tworzy¢ bedzie w przy-
sztosci gnoseologiczne podwaliny jej prac naukowych. W ksigzce tej Wypych-Gawronska
wysuwa na plan pierwszy trafnie dobrane, najistotniejsze problemy historyczne, z tymi
(i podobnymi) scenami si¢ wigzacymi. Sa to mianowicie nie tylko kwestie instytucjonal-

! E. SZCZEPANSKA-LANGE, Romantyzm 1850-1900. Zycie muzyczne w Warszawie, Sutkowski
Edition, Warszawa 2010, ss. 809.

2 M. DzIADEK, Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje wyzszej uczelni muzycznej w War-
szawie 1810-2010, t. 1: 1810-1944, Wydawnictwo UMFC, Warszawa 2011, ss. 604. Por. takze lezaca
blisko przedmiotowych (historia opery jako instytucji) zainteresowan Wypych-Gawronskiej mono-
grafie: M. DZIADEK, Opera Poznanska 1919-2005. Dzieje sceny i mysli, PTPN, Poznan 2007, ss. 424.

3 A. WYPYCH-GAWRONSKA, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918, TAIWPN
Universitas, Krakow 1999, ss. 409.
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no-administracyjne, lecz takze problematyka repertuaru, solistow, orkiestry, choru i baletu,
sprawy rezyserii i inscenizacji, a takze recepcji artystycznej dziatalno$ci placéwek (publicz-
no$¢ i krytyka artystyczna); stowem — wszystko to, co wigze si¢ ze spoteczng i artystyczna
rzeczywisto$cia kazdej sceny operowe;.

W zasadzie podobny, indukcyjnie wykoncypowany model metodologiczny zastosowala
autorka w swojej kolejnej, drugiej monografii, po§wigconej warszawskiemu teatrowi ope-
rowemu w latach 1832-1880, znacznie go jednak rozszerzajac i poglgbiajac. Rozprawa pt.
Warszawski teatr operowy w latach 1832-1880*, bo o niej mowa, byla w swoim czasie
elementem przewodu habilitacyjnego autorki, rowniez w Uniwersytecie Jagiellonskim.
Takze i w tej ksigzce zwracaja uwage cechy warsztatu naukowego, ktore odtad stanowic
beda trwaty sktadnik jej autorskiego dyskursu: koncentracja uwagi na pograniczach muzyki,
literatury i teatru, oparta na szerokiej podstawie zrodtowej faktografia, umiejetnos$¢ heury-
stycznej krytyki i interpretacji, gigboka empatia w rozumieniu dziejow kultury i — last but
not least — znakomity jezyk, pozwalajacy czytelnikowi zapomnie¢ o regutach i konwencjach
naukowego sztafazu. Wspominam w tym miejscu o obu pierwszych ksigzkach Anny Wy-
pych-Gawronskiej nie tylko dlatego, ze ich lektura jest wazna dla doktadniejszego zrozu-
mienia jej ostatnich ksigzek, lecz takze dlatego, Ze obie nie nosza znamion poznawczych
pierwocin, czy poligonowego dopracowywania formul metodologicznych. Zaj¢ty mianowi-
cie swoja pozycje w naukowym curriculum Wypych-Gawronskiej oraz w literaturze przed-
miotu po$wieconej badaniom nad kulturg muzyczng na ziemiach polskich w XIX wieku,
jako prace, ktorych nie mozna oming¢ podejmujac te problematyke w blizszej czy dalszej
przysztosci. Tym bardziej w samym autorskim dorobku pismienniczym Wypych-Gawron-
skiej nie da si¢, bez uszczerbku dla objgcia calosci historii warszawskich scen operowych
i operetkowych, traktowac tej 1 nastepujacych po niej dalszych monografii, jako odrebnych
catosci, gdyz kazda poprzednia ksigzka z jej bogatego dorobku naukowego stanowi warunek
petniejszego poznania tego, co ostatnio publikowata.

Zanim przystapi¢ do omdwienia recenzowanej monografii, warto zwroci¢ uwage na
fakt, ze — jako historyczka teatru operowego i operetkowego — Wypych-Gawronska 1aczy,
nie zawsze zreszta w tekstach jej ksiazek explicite ujawniane, kompetencje historyka kul-
tury z wiedzg literaturoznawcza, tak wazng w podejmowaniu zagadnien z historii opery.
O tych kompetencjach swiadcza choéby cztery literaturoznawcze podreczniki akademic-
kie, ktorych Wypych-Gawronska byta wspotredaktorka: Czytanie dwudziestolecia® oraz
Jezyk — Teatr — Literatura I11, IV i V°. Nie mam jako muzykolog stosownych kompetencji
by je ocenia¢, lecz bez ryzyka moge zatozy¢, ze pelnia pozyteczng funkcj¢ w procesie

* A. WYPYCH-GAWRONSKA, Warszawski teatr operowy w latach 1832-1880, Wydawnictwo AJD,
Czgstochowa 2005, ss. 304.

5 Czytanie dwudziestolecia, red. E. Hurnikowa, A. Wypych-Gawronska, Wydawnictwo AJD, Cze-
stochowa 2006, ss. 330.

¢ Jest to cykl podrgcznikow pod zbiorczym tytutem Jezyk — Teatr — Literatura, t. 3, red. E. Hur-
nikowa, G. Majkowski, A. Wypych-Gawronska, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa 2006, ss.273; t. 4,
red. V. Jaros, A. Wypych-Gawronska, Wydawnictwo AJD, Cze¢stochowa 2007, ss. 321 1 t. 5, red.
B. Cisowska, A. Wypych-Gawronska, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa 2012, ss. 209.
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nauczania’. Gdy jednak jestesmy przy jej wlasnych autorskich badaniach nad ogolnie tu
zdefiniowang problematyka historyczno-kulturows, to poczesne miejsce zajmuje ksigzka
pt. Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utworow literackich w Polsce
do 1918 roku®. Jej adresatem jest raczej literaturoznawca niz muzykolog, gtownie z tej
przyczyny, ze przedmiotem autorskiego dyskursu jest analiza utworow literackich, ktore za
sprawa rozmaitych zabiegow adaptacyjnych przeksztatcity si¢ w libretta operowe. Problem
analizy struktur formalnych obu tekstow, a zatem transformacji gatunkowej, nie byt na ogét
przedmiotem zainteresowania muzykologdéw, skoncentrowanych zazwyczaj na kwestiach
analizy formalno-muzycznej i traktujacych libretto jako, by tak rzec, dobrodziejstwo inwen-
tarza. Koncepcja tej ksigzki wyrasta nie z okre§lonego zamystu teoretyczno-literackiego,
co zreszta byloby dla mnie znacznie ciekawsze, lecz — po prostu — z kwerendy zrodlowe;.
Jest to zatem praca, ktora nawigzuje do tej metodologii badan, jaka autorka wypracowata
juz w wyzej wspomnianych monografiach. Wazne dla muzykologa jest jednak to, ze mamy
tu odniesienia do zrodet muzycznych. Autorka sigga nie tylko do edycji analizowanych
oper, lecz niejednokrotnie takze do rekopiséw, unikalnych egzemplarzy, z ktorych opery
realizowano po to, by na ich podstawie dociera¢ do didaskaliow, uwag rezyserskich itd.
Swiadomo$¢é heurystycznego statusu analizowanych zroédet muzycznych i umiejetnosé kry-
tycznego postugiwania si¢ nimi nie budzi zadnych watpliwosci. W weztowych punktach
metodologicznej koncepcji ksiazki (a wige tych, ktore wigzg si¢ z tytulowym problemem
badawczym) mamy analizy logograficzne obu poréwnywanych tekstow, ktore wskazujg na
zakresy jezykowych i formalno-konstrukcyjnych zabiegéw kolejnych librecistow (jak sig¢
wydaje, w podstawowym jedynie zakresie). Wypych-Gawronska swobodnie porusza si¢ po
obu rodzajach tekstow, wskazujac na zasadnicze rdznice, jakie powstaja w trakcie tworzenia
tekstu pochodnego. Wazne wydaje si¢ to, ze nie ogranicza si¢ jedynie do stwierdzania ich
istnienia, lecz umiejetnie thumaczy wiele kwestii wzglgdami dramaturgicznymi, wymogami
odmiennego gatunku czy ograniczeniami natury spoleczno-artystycznej lub instytucjonalne;j.
Wiasnie 6w szeroki kontekst stanowi dla mnie wicksza warto§¢ poznawcza i czytelnicza
niz sama komparatystyka literaturoznawcza. Dlaczego? Poniewaz w warstwie interpretacji

7'W grupie prac, ktorej Anna Wypych-Gawronska jest wspotredaktorka naukowa, znajdujemy
takze i inne pozycje, ktore dowodza pewnej dwutorowosci jej zainteresowan naukowych. To $rodo-
wiskowa ksigga okoliczno$ciowa pt. W swiecie wartosci. Literatura — kultura — interpretacje, red.
E. Hurnikowa, Z. Szymanska, Wydawnictwo AJD, Czg¢stochowa 2008, ss. 240, a takze zbior prac
poswieconych Halinie Po§wiatowskiej. Por. Halina Poswiatowska. Czytanie wielokrotne, red. A. Czaj-
kowska, E. Hurnikowa, Wydawnictwo AJD, Czestochowa 2010, ss. 280. Jesli wolno mi, jako niespe-
cjaliscie, wyrdzni¢ pewne edycje, ktorych Wypych-Gawronska byta wspotredaktorka, to wskazatbym
trzy sposrod nich: Tadeusz Pawlikowski. Recenzje teatralne i kroniki oper, red. J. Michalik, A. Wanic-
ka, Wydawnictwo UJ, Krakow 2015, ss. 190; Iwo Gall — redutowiec, artysta teatru, red. E. Wrébel,
J. Waronska, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa 2014, ss. 315 oraz pokonferencyjny tom Literatura
i kultura w Czestochowie — Czegstochowa w literaturze i kulturze, red. E. Hurnikowa, E. Wrobel, Wy-
dawnictwo AJD, Czestochowa 2009, ss. 400.

8 A. WYPYCH-GAWRONSKA, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utwordw lite-
rackich w Polsce do 1918 roku, Wydawnictwo AJD, Czestochowa 2005, ss. 284.
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badanego materiatu, autorka — jako zZe jest gleboko zanurzona w zrédtach i wolna od obli-
gacji teoretyczno-literackich — interpretuje badany problem niemal wytgcznie na podstawie
recepcji oper w prasie dziewigtnastowiecznej. Innymi stowy — znaczng czg¢$¢ trudu interpre-
tacyjnego, jakiego oczekiwaliby$my od autora, przejmuje przywolywana poprzez kwerendg,
historyczna krytyka muzyczna. Osobiscie nie uwazam tego za metodologiczny defekt, lecz
jedynie za dopuszczalne samoograniczenie, konsekwentnie zreszta w pracy utrzymywane.
Z muzykologicznego punktu widzenia ksigzka wydaje si¢ wartosciowa, poniewaz — dzigki
swej erudycyjnosci, glebokosci i fachowosci przeprowadzonej kwerendy — przynosi wiele
warto$ciowych spostrzezen dotyczacych zycia muzycznego w kulturze polskiej XIX wieku,
zapomnianych dziet tworcow minorum gentium, a takze — zwrdcenie uwagi na tytutowy
aspekt ksigzki, stabo w badaniach muzykologicznych obecny.

Ksiazka Literatura w operze, to w dorobku Anny Wypych-Gawronskiej praca niejako
,»W przejsciu” miedzy Warszawskim teatrem operowym w latach 1832-1880 a dwiema ostat-
nimi monografiami. Pierwsza z tych monografii to recenzowana ksigzka pt. Warszawski
teatr operowy i operetkowy w latach 1880-1915. U jej podstaw lezy zamyst kontynuowania
rozpoczetych wezeéniej wlasnych i cudzych badan nad historig teatru muzycznego stolicy?®.
Poszerzajac chronologiczny zakres swojej kwerendy, autorka w znacznej mierze przejeta
z poprzedniej ksigzki model metodologiczny, rozszerzajac go wszakze o aspekty wynikajace
z jednej strony z bardziej ilo§ciowo obfitych rezultatoéw kwerendy, z drugiej — z bogatsze-
g0 niz przed powstaniem styczniowym zycia muzycznego Warszawy. Brzmienie tytutow
glownych rozdziatéw jest podobne do monografii z 2005 roku — Cze$¢ I: Opera i operetka
Warszawskich Teatrow Rzadowych jako przedsiebiorstwa teatralne (s. 21-142): rozdz. 1.
Struktura i warunki funkcjonowania WTR; rozdz. 2. Opera jako dziat WTR. Dzieje dy-
rekcji; rozdz. 3. Organizacja pracy Opery; rozdz. 4. Operetka jako dzial WTR; rozdz. 5.
Organizacja pracy Operetki. Cz¢$¢ I1: Opera jako instytucja artystyczna (s. 143-345): rozdz.
1. Repertuar Opery; rozdz. 2. Solisci Opery; rozdz. 3. Orkiestra, chor i balet Opery; rozdz.
4. Inscenizacje operowe; rozdz. 5. Publicznos¢ i krytyka operowa; rozdz. 6. Proba opisu
przedstawienia Opery WTR!. Znacznie wzbogacona zostala jednak struktura podrozdzia-
16w, co w pewnej mierze jest wynikiem bogatszego materiatu zrodtowego. Nie uwazam, by
replikowanie metodologicznego modelu mogto by¢ przedmiotem krytyki. Przeciwnie — je-
stem zdania, ze autorka zrealizowata pewne strategiczne zadanie poznawcze, majace na celu
stworzenie calosci przedstawiajacej histori¢ muzycznych teatréw w dziewigtnastowieczne;j
Warszawie, a jednocze$nie pewnego historiograficznego modelu dla badan problematyki
muzycznych scen teatralnych. Jest to przedsigwzi¢cie w polskiej historiografii muzyczne;j

 Zewnetrzna tradycja badawcza, do ktorej nawigzuje Wypych-Gawronska, to przede wszystkim
prace wiasne i redagowane przez Tadeusza Siverta, dotyczace teatrow warszawskich 2. potowy XIX
wieku, az do 1918 roku, por. Dzieje teatru polskiego, red. T. Sievert, t. 3. Teatr polski od 1863 do
schytku XIX wieku, PWN, Warszawa 1982.

19 Identyczna dyspozycja zagadnien przewidziana zostata dla czesci Il (Operetka jako instytucja
teatralna, s. 347-426). Ksigzka jest na tyle bogato ilustrowana, na ile pozwala na to stan zachowanych
zrodet ikonograficznych, jest zaopatrzona w indeksy nazwisk i utworow.
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znaczace, a dla historykow polskiej tradycji muzycznej dziewigtnastego stulecia wregez nie-
ocenione.

Ksigzka ma wiele zalet. Zacza¢ wypada od kwestii heurystycznych. Zakres przeprowa-
dzonej kwerendy jest w pelni satysfakcjonujacy. Wigkszo$¢ dokumentow Warszawskich
Teatrow Rzadowych ulegla zniszczeniu, wigc kwerenda obejmuje przede wszystkim pra-
sowe zrodta dziewigtnastowieczne oraz rozmaite zespoly akt znajdujacych si¢ w Archi-
wum Glownym Akt Dawnych w Warszawie oraz Archiwum Panstwowym m. st. Warsza-
wy, zbiory ikonograficzne znajdujace si¢ w kilku bibliotekach i muzeach, zrodta muzyczne
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, opracowania akt cenzury, antologie krytyki itd.
Badaniom towarzyszy $wietna znajomo$¢ literatury przedmiotu. Dyskurs Anny Wypych-
Gawronskiej to nie jest, mimo znakomitego i jednoczesnie precyzyjnego jezyka, ogdlnikowa
eseistyka, lecz zawsze starannie udokumentowana historia roznych aspektow egzystencji
muzycznych teatrow stolicy. Precyzja wywodu i skrupulatno$é¢ dokumentacji to jedna z naj-
wigkszych zalet omawianej publikacji. Wszechstronne wyksztatcenie uniwersyteckie i mu-
zyczne, jakie zdobyla autorka, daje tu zna¢ o sobie. (Re)konstruowana przez nig historia
nigdy nie jest suchym, idiograficznym sprawozdaniem tresci zrodel, lecz kompetentnym,
nasyconym przekazem antropologiczno-kulturowym badaniem zycia muzycznego w jego
réznorodnosci i bogactwie.

W polskim pismiennictwie muzykologicznym przyjeta przez Wypych-Gawronska meto-
dologia jest, od czaséw Aleksandra Polinskiego i Adolfa Chybinskiego, charakterystycznym
sposobem przedstawiania dziejoéw zycia muzycznego. Ten do dzi§ popularny w naszej muzy-
kologii radykalny idiografizm w ujmowaniu rodzime;j tradycji muzycznej ma — po kolejnych
katastrofach narodowych — swo6j emendacyjny cel: uzupetniamy i rekonstruujemy zrodta,
dobrze zachowane w krajach, ktorych kultury nie musimy poznawac ze zrodet wtérnych,
jak w przypadku Warszawy czaséw Chopina (casus Erazma Nowakowskiego). Niewiele jest
jednak w najnowszej literaturze przedmiotu tak dobrych jak ten, przyktadéw (re)konstru-
owania historii instytucji muzycznych, ktére daja wigcej niz zapowiadajg — a mianowicie
wglad w istotne kwestie kultury muzycznej, rozumianej nie tylko czysto idiograficznie,
ale jako zespot wartosci. Mimo iz na pierwszy rzut oka metodologia odwotuje si¢ do po-
zytywistycznej tradycji badan historyka z gldownego nurtu, to wtasnie wtasciwe tej autorce
kompetencje historyka kultury ugruntowuja czytelnicze wrazenie, ze — trawestujac stynna
dewizg Leopolda von Ranke — ,.,tak musiato by¢ naprawdg”.

W dorobku naukowym Anny Wypych-Gawronskiej mamy jeszcze jedna, by tak rzec,
komplementarng wobec wyzej omawianej, monografi¢ o nieco odmiennym profilu metodo-
logicznym od wcze$niejszych prac autorki. To ksiazka pt. Muzyka w polskim teatrze dra-
matycznym do 1918 roku'. W ksiazce tej autorka jedynie czeSciowo nawigzuje do modelu
metodologicznego przyjetego w monografiach ,,lwowsko-warszawskich”, taczac tym razem
aspekty historyczne z systematycznymi. Oczywiscie, aspekty historyczne wyraznie w jej

' A. WypPYCH-GAWRONSKA, Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do 1918 roku, cz. 1. Tekst,
ss. 351 oraz cz. II: Aneksy, oprac. Agnieszka Pobratyn, ss. 107, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa
2015.
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refleksji dominuja. Tak jak w poprzednich ksigzkach, tak i tu otrzymujemy bogaty mate-
riat faktograficzny dotyczacy instytucjonalnych podstaw funkcjonowania muzyki w teatrze
dramatycznym (rozdz. 1), repertuaru dramatyczno-muzycznego w teatrach dramatycznych
(rozdz. 2). Aspekt systematyczny reprezentuja rozdzialy kolejne, poswiecone ilustracjom
muzycznym (rozdz. 3), muzyce antraktowej (rozdz. 4), muzyce w sztuce aktorskiej (rozdz.
5) oraz — na koniec — funkcjom muzyki w teatrze dramatycznym (rozdz. 6). Uwazam ze —
poprzez prymarng refleksje historyczng — ksigzka ta otwiera, z muzykologicznego punktu
widzenia, wazng, a tak przeciez rzadko obecnag w pracach teatrologow perspektywe stylo-
krytycznych, muzyczno-analitycznych badan nad muzyka sama, obecng w archiwach teatral-
nych pod postaciami partytur lub/i dokumentéw fonograficznych. To materiat bardzo cze¢sto
poznawczo atrakcyjny, wnoszacy wiele nowych mozliwosci interpretacyjnych, nie tylko
fenomenalistyczno-muzycznych, ale takze tych z zakresu wspotdziatania muzyki z konsty-
tutywnymi elementami przedstawienia teatralnego. Trzeba powiedzieé, ze tytutowy fenomen
»muzyki w teatrze dramatycznym” nie zostat z perspektywy analitycznej przez autorke na-
wet dotkniety, ale tez — nalezy to od razu zauwazy¢ — nie miat by¢ dotknigty, poniewaz nie
miescito sie to w przyjetych zatozeniach koncepcyjnych tej pracy. Moim zdaniem, dopoki
nie dojdzie do $cistej wspotpracy muzykologa z teatrologiem, szeroko zakrojona kweren-
da w polskich teatralnych archiwach, skrywajaca niejednokrotnie cenne zroédta muzyczne,
autorstwa réwnie niejednokrotnie wybitnych kompozytorow, pozostaje postulatem badaw-
czym na przyszto$¢. Podkreslam raz jeszcze — to nie jest z mojej strony zarzut — to jedynie
postulat. W istocie rzeczy ostatnia ksiazka Anny Wypych-Gawronskiej §wietnie uzupetnia
jej dotychczasowe prace i sprawia, ze otrzymujemy muzyczno-historyczny punkt widzenia
na romantyczny teatr repertuarowy na ziemiach polskich.

Byloby pozadane, gdyby swoimi badaniami Anna Wypych-Gawronska wlaczyta si¢
w nurt nauki $wiatowej, publikujac choéby niektore ze swych prac po angielsku. Mam
swiadomo$é, ze przedmioty badawcze, jakimi si¢ czestochowska autorka w swoich pracach
zajmuje, majg istotne znaczenie dla historii kultury polskiej, a mniejsze — dla zagranicy.
Pozostaje jednak pytanie, czy na przyktad dla historykow kultury rosyjskiej, zwtaszcza
tych dziatajacych w Europie Zachodniej i Ameryce Potnocne;j to, co si¢ dzialo w teatrach
na rubiezach imperium w ostatnim stuleciu carskiej Rosji, moze by¢ atrakcyjne poznawczo?
To oczywiscie pytanie retoryczne. Przypuszczam, ze syntetyczna, anglojezyczna monografia
o teatrach muzycznych i dramatycznych na ziemiach polskich XIX wieku, skonstruowana
na bazie wszystkich monografii autorki, z fatwoS$cig znalaztaby i czytelnika, i wydawce,
zwazywszy nie tylko na wysoki poziom naukowy tych monografii, lecz takze na ich nieza-
przeczalne walory czytelnicze.
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