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1. MUZYKA - OBRAZEM DUSZY

Miej czas na to, aby pomysle¢ — to zréodto mocy. Miej czas na modlitwe —
to najwigksza sita na ziemi. Miej czas na u§miech — to muzyka duszy.
(Matka Teresa z Kalkuty)!

Taki $wiatopoglad i podejscie do zycia prezentowat Andrzej Nikodemowicz. Skromny,
z u$miechem i zyczliwoscig podchodzacy do kazdego czlowieka. Z powaga do rzeczy istot-
nych. Z szacunkiem do zycia. Kazda chwila jego zycia nasycona byta wielka wiarg. Tak
tez nalezy odczytywac jego niepowtarzalne, glebokie w swojej istocie utwory. Przezycia
w nich zawarte wybrzmiewaja ogromna atencjg do otaczajgcego $wiata, do ludzi — nawet
tych, ktorzy przyczynili si¢ do wielu jego utrapien.

Lwow. Miasto z kulturalnymi tradycjami. Kamienica zaprojektowana przez mieszkaja-
cego tam znanego architekta, Mariana Nikodemowicza. Drugiego stycznia 1925 roku przy-
chodzi na §wiat Andrzej Nikodemowicz. W domu rozbrzmiewa muzyka. Stary fortepian
ciotki, ktory stuzyt do nauki gry dwom starszym braciom, zostat w miar¢ postepow w nauce
Andrzeja wymieniony na nowy instrument z fabryki Bosendorfer. Niebawem wszyscy trzej
bracia zostali wprowadzeni w $§wiat muzyki przez ukrainskiego ksigdza. Zainteresowania
skierowaty tylko jednego z nich na profesjonalng droge muzyczng. Aleksander, podobnie
jak ojciec, zostat architektem, a Eugeniusz — lekarzem. Andrzej rozpoczal nauke u Adama
Grabowskiego w wieku siedmiu lat, w szkole przy ogoélnoksztalcacym Seminarium Na-
uczycielskim?, rok pozniej zostat przyjety do szkoly im. Sw. Marii Magdaleny, a nastepnie
kontynuowat edukacj¢ w IV Gimnazjum Klasycznym. Przez caly ten czas uczyt si¢ muzy-
ki, w szczegolnosci gry na fortepianie u Nadii Bitenkiej-Lawrowskiej, a potem u Romana
Sawickiego®.

Andrzej Nikodemowicz interesowal si¢ zyciem muzycznym Lwowa, ktory do wybuchu
IT wojny $§wiatowej byt preznym o$rodkiem muzycznym. Koncerty, odbywajace si¢ w Fil-
harmonii, Konserwatorium czy Polskim Towarzystwie Muzycznym, umozliwity mu podzi-
wianie muzykow o Swiatowej renomie, a takze wprowadzaty nowe trendy zakorzeniajace
si¢ w muzyce europejskiej za sprawg m.in. Karola Szymanowskiego, Ludomira Rézyckiego,
Sergiusza Prokofiewa. Chodzit na koncerty znanych muzykow, ale wielkie wrazenie wywar-
li na nim przede wszystkim kompozytorzy zwigzani ze Lwowem: Jozef Koffler, Leopold
Miinzer, Mieczystaw i Adam Soltysowie, Tadeusz Majerski*.

Lata wojenne — wej$cie wojsk rosyjskich, a potem okupacja niemiecka przerwaty nor-
malny tok zycia. Instytucje byly dla Polakéw niedostepne. Odbywaly si¢ potajemne koncer-
ty, ale w atmosferze strachu i $wiadomosci kontroli i agresji, jaka mogta nadejs¢ niespodzie-

Uhttp://www.guadalupe.opoka.org.pl/prowadzmnie/cytaty matki_teresy z kalkuty.html [dostep
20.02.2017].

2 A. SCHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz — klasyczny romantyk wspétczesnosci, Polihymnia,
Lublin 2009, s. 10.

3 Tamze.

4 Wigkszo$¢ informacji pochodzi z rozméw autorki przeprowadzonych z kompozytorem.
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wanie zardwno ze strony Rosjan, jak i Niemcow. Sposobem na przetrwanie w obliczu aresz-
towan, nasgczania spoteczenstwa sowieckg ideologia, a ze strony Niemcow nocnych wysie-
dlen i mordow na mieszkancach, okazata si¢ wiara i muzyka. Kompozytor na poczatku woj-
ny gral w kosciele siostr Karmelitanek Bosych. Aby pomaga¢ w przetrwaniu rodzicom, szu-
kat roznych zaj¢¢. Udalo mu si¢ znalez¢ prace jako karmiciel wszy w Instytucie Badan nad
Tyfusem Plamistym i Wirusami, ktory utworzyt we Lwowie profesor Rudolf Weigl w celu
wytwarzania szczepionki przeciw tej chorobie. Zajecie to dawato wielu osobom (rowniez
— jak sie okazato po latach — znanym, m.in. Zbigniewowi Herbertowi i Zbigniewowi Szy-
monowicowi) kenkarte i szans¢ na uchronienie przed wywiezieniem na roboty do Niemiec.

Dopoki Niemcy nie wyrzucili rodziny Nikodemowiczéw z domu w Boze Narodzenie
1941 roku, Andrzej uciekat w §wiat muzyki, ¢wiczac wrecz bez opamigtania na fortepianie.
Rodzina zostata pozbawiona statego mieszkania, do ktoérego mogli wroci¢ dopiero w 1948
roku — tylko dlatego, ze kamienice wybudowat Marian Nikodemowicz i wladze sowieckie
,»[...] uznaty, ze nie powstata ona jako owoc wyzysku ubogich klas [...].

Andrzej Nikodemowicz wykorzystywatl kazda sposobno$¢ dodatkowego ksztalcenia si¢.
Kiedy otworzono zawodowe szkoty techniczne dostgpne dla Polakéw, przez rok uczyt si¢
w szkole rzemies$lniczej, a potem w chemicznej. Nawet tego czasu nie uwazat za stracony
— dzigki niemu mogt ubiegac si¢ o przyjecie na wyzsze studia na Politechnice Lwowskie;j
na Wydziale Chemicznym®.

Podjat rowniez studia kompozytorskie w Konserwatorium Lwowskim. Byto to duze
obciazenie nie tylko ze wzgledu na tamanie prawa, ktdre pozwalato na studiowanie jednego
kierunku, ale rowniez na konieczno$¢ skupienia si¢ na konkretnej dziedzinie. Po czterech
latach wytgzonej nauki na obu uczelniach, w 1946 roku Andrzej Nikodemowicz zdecydowat
si¢ na kontynuowanie tylko studidow muzycznych.

Lata powojenne przyniosty pozorng odwilz. W programie nauczania na wszystkich
kierunkach — takze muzycznych — gléwnym przedmiotem byty nauki marksistowskie. Ta,
wpajana na kazdym kroku ideologia ateistyczna, byta nie do przyj¢cia przez kompozytora.

Od 1947 roku przez trzy lata (do momentu zamknigcia $wiatyni) byt organistg w kosSciele
Sw. Marii Magdaleny we Lwowie. Stuchat rowniez wielu muzykow, ktorzy byli zapraszani
na koncerty do Lwowa, na przyktad Malcolma Fragera — znakomitego pianisty amerykan-
skiego, Petera Ketina — pianisty angielskiego, Imre Ungara, Yehudiego Menuhina, amery-
kanskiego kwintetu oraz choru. Z Polski przyjezdzali: Andrzej Cwojdzinski, Jan Krenz,
Adam Harasiewicz, Barbara Hesse-Bukowska, Halina Czerny-Stefanska, Wladystaw Kedra,
Stanistaw Skrowaczewski, Zbigniew Szymonowicz. [...] Goscili rowniez wybitni artys$ci
rosyjscy: Emil Gilels, Jakow Flier, Grigorij Ginsburg, Maria Judina, Maria Griinberg, Lew
Oborin — laureat pierwszej nagrody na I Konkursie Chopinowskim, Dawid i Igor Ojstracho-
wie oraz ormianska §piewaczka Zara Dotuchanowa’.

5 A. SCcHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 19.

¢ A. NIKODEMOWICZ, Moje Iwowskie lata, w: Annales Universitatis Mariae Curie-Skfodowska,
Lublin — Polonia, vol. 11, sectio L, 2004, s. 189.

7 A. NIKODEMOWICZ, Moje Iwowskie lata, s. 193.
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Zbyt dtugie i forsowne ¢wiczenie na fortepianie, ktore byto balsamem i ucieczka od
dramatycznych czaséw wojny, przyczynito si¢ do kontuzji r¢ki i byto gtdéwnym powodem
rozpoczecia studiow kompozytorskich, a nie pianistycznych. Tu trafit na dwie postacie, ktore
juz przed wojng wywarly na nim ogromne wrazenie. Kompozycje studiowat u Adama Sot-
tysa, a uczac si¢ fortepianu pod kierunkiem Tadeusza Majerskiego powrocit do sprawnosci
technicznej 1 mogt ukonczy¢ zaréwno studia kompozycji w 1950 roku, jak i pianistyczne
w roku 19548,

Wydawalo si¢, ze wszystko zaczyna si¢ uktada¢ pomyslnie. Andrzej Nikodemowicz
zaczat koncertowac i pisa¢ utwory. Choroba ucha, na ktdrg zapadl, okazala si¢ niemozliwa
do wyleczenia i zmusita go do zamknigcia rozdzialu koncertujacego pianisty. Na przekor
losowi ta niekomfortowa sytuacja przyniosta niespodziewanie inny efekt. W aptece, wy-
kupujac leki, poznat swoja przyszta zong — Kazimier¢ Grabowska, ktorej ojciec okazat si¢
pamig¢tanym z dawnych lat pierwszym nauczycielem ze szkoty przy Seminarium Nauczy-
cielskim. Przez kolejne 44, spedzone wspoélnie, lata Andrzeja i Kazimiere taczyta mitosé,
rado$¢, a takze wsparcie w pokonywaniu trudnosci, rowniez tych bedacych konsekwencjami
nagonek politycznych.

Stata praca na uczelni umozliwita Nikodemowiczowi spokojne komponowanie utworow,
ktore byly wykonywane, a nawet nagradzane, ale przede wszystkim powstawaty wtedy
utwory zakazane — dotyczy to muzyki religijnej. Jako kompozytor i pianista pracowal row-
niez w Polskim Teatrze Ludowym razem z Piotrem Hausvaterem, a potem ze Zbigniewem
Chrzanowskim. Powstala wtedy muzyka do przedstawien Juliusza Stlowackiego (Mazepa
i Fantazy), Stanistawa Wyspianskiego (Wesele), Gabrieli Zapolskiej (Ich czworo), Stanista-
wa Mrozka (Serenada). Wystgpowat na koncertach poswigconych Norwidowi, Stowackie-
mu, Chopinowi’.

W 1967 roku uzyskat tytut docenta. Chodzit z rodzing do koSciota, a jego dzieci — Mat-
gorzata i Jan — nie nalezaty do mlodziezowych organizacji panstwowych. Podczas oce-
ny pracowniczej przedstawil wprost swoje przekonania i kolektyw partyjny oskarzyt go
o deprawacj¢ mtodziezy. Represje wynikajace z niestosowania si¢ do odgoérnych zalecen,
nieprzyjgcie i protest wobec narzucanego stylu socrealistycznego odczuwatla cala rodzina
Nikodemowiczow!'®. Andrzejowi przydzielono nawet osobe, ktora miata wyperswadowac
mu nadrzedne dla kompozytora ideaty i namowi¢ go do odstgpienia od przyjetej drogi
opartej na wierze. Dzigki swojej inteligencji 1 wiedzy te czeste spotkania z urzgdnikiem
aparatu bezpieczenstwa przeprofilowal na luzne rozmowy o sensie zycia i grze w szachy.
Nadal tworzyt, zarabiat dzigki lekcjom prywatnym, poniewaz jako szanowany, lubiany
pedagog byt bardzo ceniony przez studentdéw. Jednak potrzeba kompozytora to ustyszenie

8 A. NIKODEMOWICZ, Tadeusz Majerski, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2: Biogramy, red.
M. Podhajski, Wydawnictwo AM w Gdansku, Gdansk—Warszawa 2005, s. 566.

° J.J. BOJARSKI, Profesor Andrzej Nikodemowicz — profesor znany i nieznany, ,,Niecodziennik
Biblioteczny” 2002, nr 2, s. 10-11.

0K. SzymMANsKI, Pamigci Andrzeja Nikodemowicza, ,,Kurier Galicyjski” 2017, nr 3 (271), s. 6.
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swoich utwordw, a to nie byto mozliwe. Jedynie w Polsce (festiwal Warszawska Jesien)
zaczeto wykonywac jego kompozycje.
Po wielu zabiegach, dzigki zaproszeniu i aktywnemu dziataniu szeregu pomocnych osob,
a przede wszystkim ks. prof. Mieczystawa Brzozowskiego i 6wczesnego dyrektora Filhar-
monii Lubelskiej Adama Natanka, rodzina Nikodemowiczow znalazta si¢ w Polsce. Czekato
tu juz mieszkanie w lubelskiej dzielnicy Czechow oraz praca w Instytucie Wychowania Mu-
zycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej. Wsrdod lublinian Andrzej Nikodemowicz
mogt wzbudzaé pewien dystans i sceptycyzm, wszak legitymowat si¢ paszportem kraju nie-
lubianego. Jednak wszyscy, z ktérymi miat stycznos¢, od razu obdarzyli go wielka sympatia.
W 1982 roku objat stanowisko dyrygenta choru przy Wyzszym Seminarium Duchow-
nym, ktore piastowat przez kolejnych dziesig¢ lat. Jednoczesnie na trzy lata zwiazat si¢
z Panstwowa Ogolnoksztalcaca Szkota Muzyczna (obecnie Ogolnoksztalcaca Szkota Mu-
zyczna im. Karola Lipinskiego), gdzie uczyt harmonii. W 1984 roku, po przedstawieniu
kompozycji Sonorita w trzech zwrotkach na fortepian (z 1972 roku) jako pracy habilitacyjne;j
i wygloszonego wyktadu Algorytm jako czynnik inspirujgcy w tworczosci kompozytorskiej
otrzymat tytul docenta w Akademii Muzycznej w Krakowie w zakresie kompozycji.
Rozpoczat rowniez prace na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Ks. prof. Jan Chwa-
ek zaproponowat mu posad¢ w Instytucie Muzykologii na Wydziale Teologii, gdzie z wiel-
ka radosciag mogt dzieli¢ si¢ ze studentami swoja wiedzg i doswiadczeniem az do emerytury,
na ktorg przeszedt w roku 1995. W tym samym roku otrzymat tytut profesora zwyczajnego.
Blisko czterdziesci lat spedzonych w nowej ojczyznie byto okresem wielkiej ekspansji
tworczej Andrzeja Nikodemowicza. Powstaly zarowno wielkie formy religijne, jak i koncer-
ty fortepianowe, wiolonczelowe itd.!". Za swoje osiggniecia zostat uhonorowany wieloma
nagrodami'?,

11 Peten wykaz utworow Andrzeja Nikodemowicza znajduje si¢ w folderze V Festiwalu Andrzej
Nikodemowicz — Czas i dzwigk, Lublin, 2016. Nie jest w nim zawarta ostatnia kompozycja Tryptyk do
trzech psalmow na chor a capella, napisana w kwietniu i maju 2016 roku.

12 83 to m.in.:

—nagroda im. Sw. Brata Alberta za catoksztalt tworczosci — 1981 r.;

—nagroda Prezydenta Miasta Lublina — 1999 r.;

— nagroda Zwiazku Kompozytoréw Polskich — 2000 r.;

—nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — 2000 r.;

— Nagroda Muzyczna Miasta Lublina — 2002 r.;

—medal i dyplom ,,Pro Ecclesia et Pontifice” nadany przez papieza Jana Pawta IT — 2003 1;
— tytul profesora honoris causa Akademii Muzycznej we Lwowie — 2004 r.;

— order ukrainskiego czasopisma kulturalnego [ za intelektualng odwage — 2005 t.;

— Tytul Honorowego Obywatela Lublina — 2010 r.
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2. MUZYKA — NOSNIK WYPOWIEDZI

Ktos kiedys$ powiedzial, ze modlitwa to wigcej niz stowa. To twoje nastawienie, podejscie do
zycia. Kiedy si¢ modlisz, blokujesz calym ci¢zarem drzwi swej duszy, zeby powstrzymaé nacie-
rajace demony, i trwasz na posterunku, dopoki nie odejda.

(Regina Brett)!

Muzyka Andrzeja Nikodemowicza wydaje si¢ by¢ skomplikowang. Wymaga — jak mo-
dlitwa — nie tylko skupienia, ale i wstuchania. Moze pierwsze zetknigcie z tworczoscig An-
drzeja Nikodemowicza nie jest proste, ale nawet jej nie rozumiejac, czujemy coraz wigksza
potrzebg obcowania z nig. Wczytujac si¢ w zapis nutowy zaczynamy poznawac gtgboki
sens, ktory niekoniecznie jest przejrzysty i jasny. Kazdy zwrot w melodyce, dostosowany
do innej prowadzone;j linii, czy to w partii fortepianowej, innego instrumentu czy glosu, ma
szczegodlne znaczenie.

W miar¢ poznawania charakteru tworczosci, a takze trudnych przezy¢ kompozytora,
wykonawca odbiera jego sugestie. Jest to przekaz ekspresywny, przekonujacy do glebo-
kiej zadumy. Nie s3 to jednoznaczne mysli, cho¢ A. Nikodemowicz postuguje si¢ bardzo
doktadnym zapisem. Fakt ten potgguje intensywnos¢ emocji, ktora tkwi rowniez w zapisie,
bowiem w wigkszosci muzyk pracuje na r¢kopisie. Implikuje to kolejne dziatania — zar6wno
wykonawcy, jak i shuchacza. Wykonawca sigga po kolejne utwory, aby je poznawac, wy-
konywac, przekazujac swoje refleksje w jezyku muzycznym, ktory stuchacz — oczekujacy
takiego wydarzenia — bedzie mogl na swoj sposob zinterpretowac.

Kompozycja wynikala z potrzeby tworzenia A. Nikodemowicza, byta bodzcem prosto
z serca. Jak sam wspomina, ,,Musiatem mie¢ zawsze jaki$ impuls wewngtrzny. Jakis$ nastrdj, czy
ja wiem? Wiedziatem, Ze rano muszg usig$¢ do pisania i wtedy to si¢ samo krystalizowato™!*.

3. MUZYKA JAKO NIEZALEZNA WYPOWIEDZ

Kameralne utwory instrumentalne Andrzeja Nikodemowicza opatrzone tytutami czgsto
odnosza si¢ do literatury’®. Pie$ni oparte sa na nieprzypadkowych tekstach ludowych badz
zaczerpnigtych z poezji Marii Konopnickiej, Tadeusza Micinskiego, Beaty Obertynskiej,
Janiny Porazinskiej, Marka Skwarnickiego, Leopolda Staffa'é. W mszach i kantatach wy-

13 R. BRETT, Bdg nigdy nie mruga. 50 lekcji na trudniejsze chwile w Zyciu, Insignis, Krakow 2012;
cyt. za: http:/lubimyczytac.pl/cytaty/154728/ksiazka/bog-nigdy-nie-mruga-50-lekcji-na-trudniejsze-
-chwile-w-zyciu [dostep: 16.04.2017].

4 T.A. SIEDLACZEK, Rozmowa Andrzejkowa z profesorem Nikodemowiczem, cz. 11, ,Niecodziennik
Biblioteczny” 2015, nr 35(17.12.2015).

15 A. SCHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 38.

16 Informacja pochodzi ze spisu otrzymanego od A. Nikodemowicza.
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korzystywat w catosci lub fragmentarycznie teksty §redniowiecznych hymnow polskich
i tacinskich roznych autoréw (wérod nich Philippus de Grevia, Hermanus Contractus, Ber-
nardus Claravallensis, Petrus Damiani, Hilarius oraz Jadwiga Gamska-Lempicka jako thu-
macz-poeta). Swoja inspiracje czerpat tez z polskiej sakralnej poezji ludowej, stow psalmow
w roznych thumaczeniach, a takze z gorzkich zalow, lamentow i innych tekstow religijnych
(tak powstaty m.in. Litania loretanska, Gorzkie Zale, Magnificat, Requiem)"’.

Cytujac za Dorotg Staszkiewicz, jak wspomniat kiedy$ dyrygent Jerzy Semkow, fakt,
ze jaki$ utwor zostal skomponowany jako religijny, nosi tytut Stabat Mater lub Gloria, nie
musi wcale dowodzié, iz jest wynikiem ,,boskich natchnien”, ale ze zostaty w nim zasto-
sowane okre§lone metody estetyczne. Czy naprawde nie trzeba wierzy¢, by pisa¢ muzyke
o charakterze religijnym? Autor wielu kompozycji sakralnych Juliusz Luciuk uwaza inaczej
— na wlasnym przyktadzie stwierdza, ze ,,zarliwa wiara i glebokie przezycie tematyki bozej
z pewnoscig objawi si¢ petniej w procesie tworczym i stworzy wigcej mistyki kontempla-
cyjnej w samym dziele, w jego odtwarzaniu i przezywaniu™'8,

W przypadku A. Nikodemowicza nie ma zadnej watpliwosci, ze tak si¢ wlasnie dzieje.
Wskazuje na to nie tylko klimat kompozycji. Obok wielu gatunkow, poczawszy od solowych
utworow na fortepian, skrzypce czy organy, poprzez formy kameralne (miniatury na rézne
instrumenty, glos z towarzyszeniem fortepianu) tworzyt msze, kantaty, opracowania piesni
koscielnych, koled czy pastoratek. W jego dorobku przewazajg utwory o tematyce sakralnej,
w ktorych opiera si¢ na cytatach zaczerpnigtych z muzyki religijnej. Rozpoznawalny styl
kompozytora przechodzil przeobrazenia, wynikajace z wptywow nowych trendéw w mu-
zyce, a przede wszystkim z wewnetrznej potrzeby wypowiedzi.

Przytoczmy fragment wywiadu z kompozytorem, przeprowadzonego przez Iwong Sie-
dlaczek, w kilku stowach przedstawiajacy kwintesencje¢ filozofii Zycia opartej na hierarchii
waznosci ideatow: ,,Muzyka na pewno nie stoi na pierwszym miejscu w moim zyciu. Waz-
niejsze od muzyki sg wiara, religia, uczciwo$¢, czyli Bog i rodzina. Muzyka jest dopiero na
trzecim miejscu w kolejnosci”.

Powstajace zgodnie z jego sumieniem i odczuciem utwory, niezawierajace socjalistycz-
nego etosu ani przekazu dla mas, przysporzyty A. Nikodemowiczowi wiele trosk i1 szykan
ze stron wtadz. Kompozytor opieral si¢ narzuconym przez Zdanowa dyrektywom. Zasady
socrealizmu w Zwigzku Radzieckim byly jeszcze bardziej restrykcyjne, niz te wprowadzone
w Polsce podczas zjazdu kompozytorow w Lagowie Lubuskim w 1949 roku®. Nikode-
mowicz nie byt wowczas jeszcze tak znanym kompozytorem, jak Dymitr Szostakowicz,
Sergiusz Prokofiew czy Aram Chaczaturian, ale bolesnie odczut tendencje tworzenia we-

17 A. SCHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 29.

18D, STASZKIEWICZ, Sacrum w nas mieszka przez Mieszka. Chrystianizacja ziem polskich a muzyka
XX i XXT wieku, http://chrzest966.pl/dorota-staszkiewicz-sacrum-w-nas-mieszka-przez-mieszka-chrys-
tianizacja-ziem-polskich-a-muzyka-xx-i-xxi-wieku-artykul/# edn6 [dostep: 15.04.2017].

Y T.A. SIEDLACZEK, Rozmowa Andrzejkowa z profesorem Nikodemowiczem, cz. 1, ,,Niecodziennik
Biblioteczny” 2015, nr 33 (30.11.2015).

2 D. GWIZDALANKA, Przemiany kultury muzycznej XX wieku, PWM, Krakow 2011, s. 89.
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dtug haset stusznych politycznie. Nikodemowicz nigdy nie wyrazit ani chgci, ani zgody
(jak to uczynili np. Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki, Jan Krenz) na podporzadkowanie
si¢ realizacji partyjnych wytycznych?!. I nigdy nie napisat zadnego dzieta pod dyktando
narzucanych dyrektyw, jak to zdarzylo si¢ chociazby w przypadku Prokofiewa (Kantata na
20-lecie Pazdziernika) czy Szostakowicza (Piesn o lasach)™.

Jedynym utworem, ktory napisal wbrew sobie, byta kantata skomponowana w ramach
zaliczenia na czwartym roku studiow. Nieswiadom, ze zaczerpni¢ty do niej tekst pidra Sier-
gieja Jesienina jest zakazany (poeta bowiem figurowat na indeksie), Nikodemowicz musiat
— pod naciskiem Katedry Marksizmu-Leninizmu, pilnujacej i czuwajacej nad poprawnos$cia
polityczna — zmieni¢ tekst, aby praca mogta otrzyma¢ pozytywna ocene. Ten jedyny utwor,
jaki powstat wbrew przekonaniom kompozytora, trafit potem do kosza.

Pomimo nagrod, ktore otrzymywat (np. za Poemat I w 1961 roku na Wszechzwiazko-
wym Konkursie Kompozytorskim), nie zrezygnowat ze swojej dewizy tworzenia zgodnego
z wlasnymi przekonaniami. Wielkg tragedig natomiast okazato si¢ skasowanie w potowie
lat 70-tych wszystkich nagran jego kompozycji bedacych w posiadaniu ukrainskiego radia.
Ten smutny fakt, a takze brak przedtuzenia w 1973 roku umowy o pracg, pomimo przysta-
pienia do konkursu o stanowisko (czyli de facto wyrzucenie kompozytora z Konserwatorium
Lwowskiego), utwierdzito go w decyzji o przeprowadzce do Polski.

4. POSZUKIWANIE STYLU

Kompozycje Andrzeja Nikodemowicza na pierwszy rzut oka wydajg si¢ mie¢ klasyczng
i prosta konstrukcje. Jednak analiza budowy formalnej poprzez zawiklane zjawiska stuzace
do przekazania emocji w zageszczonej fakturze przysparza trudno$ci, zar6wno w utworach
mtodzienczych, jak i powstatych w ugruntowanym jezyku muzycznym do$wiadczonego
kompozytora. Poszukujac nowego jezyka wypowiedzi, adaptowal dotychczasowe formy,
wykorzystujac kolorystyke, nastrojowo$¢, budowanie dramatycznosci i tajemniczosci za-
razem. Z punktu widzenia pianisty partia fortepianu w piesniach czy utworach kameral-
nych jest zawsze elementem bazowym. Plan fortepianu nastawiony jest na wzmacnianie
nastroju tajemniczo$ci i niepokoju [...]. Ponadto za pomoca jednostajnych wspotbrzmien
o charakterze kolorystycznym [...] bierze czynny udziat w budowaniu wyrazu kompozycji.
W malarskim zabarwieniu dzwigkdéw skrzypiec mozna zreszta odnalez¢ elementy bliskie
impresjonizmowi*.

Kolorystyke i barwno$¢ wynikajaca z harmonii wzmacnia za pomocg dynamiki (na-
wet pppp) oraz zastosowanie gry skrzypiec con sordino i sotto voce w partii fortepianu.

21 K. BACULEWSKI, Historia muzyki polskiej, t. 7. Wspolczesnosé, cz. 1. 1939-1974, red. S. Sutkow-
ski, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 1996, s. 65-66.

22 J. ZARNOWSKI, Kultura polska w latach 1918-2000, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1.
Eseje, red. M. Podhajski, Wydawnictwo AM w Gdansku, Gdansk—Warszawa 2005, s. 103-104.

3 A. SCHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 38.
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Kompozytor uzyskuje w ten sposéob nie tylko wyjatkowsg intymnos¢ wypowiedzi, ale takze
zamierzony efekt kolorystyczny — bardzo tagodny i stodki (dookreslony dodatkowo dolce
cantabile)®.

Szczegoblna troska o wlasciwy nastrdj wyraza si¢ w okre$leniach sugerujacych przeka-
zanie odpowiedniego nastroju. Doktadno$¢ kompozytora w zapisie kazdej frazy sprowadza
si¢ czgsto do oznaczen drobniejszych fragmentow. Zaznaczane sg sugestie dotyczace wyko-
nania kazdego motywu. Ta gesta informacja jest dla wykonawcy jak recepta na sprostanie
zaleceniom kompozytora w trosce o rzeczywiste wyegzekwowanie swoich intencji. Dlatego
nie dziwi wykonawcy nagromadzenie takich okreslen: ,.pp, molto espressivo, rallentando,
misterioso, lento oraz stringendo™.

Najwigksza wage Andrzej Nikodemowicz przyktada do nazewnictwa zwiazanego z ago-
gika oraz ekspresja. W kwestii tempa wykazuje przy tym upodobanie do wyszukanych
sformutowan, podazajac droga wytyczong przez Karola Szymanowskiego. I tak tendencje
do uspokojenia i wyhamowania ruchu obrazuje wprowadzeniem bogatego zasobu oznaczen,
takich jak: ,.slentando..., perdendosi..., ritenuto..., rallentando..., tranquillo... czy sostenu-
to.... Podobnie dzieje si¢ w przypadku odwrotnym, kiedy nastgpuje ozywienie i przyspiesze-
nie akcji muzycznej. Paleta oznaczen obejmuje wtedy takie sformutowania, jak pochettino
pitt mosso..., stringendo..., avvivando..., incalzando ..., accelerando..., con anima... czy
animato.... Niezwykle istotna pozostaje dla kompozytora wzmozona wyrazowos¢, stad do-
minujgcym okresleniem w tworczosci kameralnej jest espressivo, a takze jego spotegowana
forma — molto espressivo™. Powyzsze okre$lenia pochodzg ze wczesnych utwordéw kame-
ralnych, napisanych pomigdzy 1947 a 1956 rokiem, opracowanych na potrzeby nagrania
plytowego (DUX 2009), dotycza jednak wszystkich utworéw, bedac wskazowka do rozu-
mienia muzyki A. Nikodemowicza.

Uzyte w utworach techniki kompozytorskie wykorzystywat, majac zawsze na wzgle-
dzie pierwszoplanowa religi¢. Kompozycje powstawaly rowniez jako reakcja na otaczaja-
ce przemiany w zyciu autora. Mieszkajac we Lwowie, w ktorym kwitlo zycie muzyczne,
A. Nikodemowicz mogt stysze¢ muzyke Karola Szymanowskiego, Aleksandra Skriabina,
Beli Bartoka czy Sergiusza Prokofiewa. Mozliwo$¢ poznania Henryka Neuhausa odcisngta
si¢ znamionami neoromantyzmu w pézniejszych utworach. Rowniez tworczosé Arnolda
Schonberga, ktora przeobrazala si¢ z ekspresjonizmu w kierunku dodekafonii, zaczgta coraz
bardziej interesowaé Andrzeja Nikodemowicza.

Bezposrednia znajomo$¢ z kompozytorami, ktorych podziwiat za mtodu, potem miat
okazje pozna¢ osobiscie podczas studidw jako swoich wyktadowcow, a z ktérymi wreszcie,
w pozniejszych latach, wspolpracowal w Konserwatorium Lwowskim, wywarla wrazenie
na Andrzeju Nikodemowiczu. To wiasnie Jozef Koffler i Tadeusz Majerski?’, §wietni pia-
nisci i kompozytorzy, wprowadzili go w $wiat nowych brzmien. Pomimo, a moze wtasnie

24 Tamze, s. 38.
2 Tamze, s. 97.
26 Tamze, s. 98.
27 D. GWIZDALANKA, Muzyka i polityka, PWM, Krakow 1999, s. 192-227.
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na przekoér faktowi, ze dodekafonia i sonoryzm byly uznane przez wtadze radzieckie za
kierunki zakazane (zabroniono tworzenia, a tym bardziej wykonywania utworéw pisanych
w tej technice), spod piora A. Nikodemowicza, bedacego pod wpltywem swoich pedagogow
(J. Kofflera i T. Majerskiego), wychodzi m.in. 6 matych etiud (1958 t.), 3 Etiudy, 3 Nokturny
na trabke i fortepian, Koncert kameralny na skrzypce i zespot kameralny?.

Uzywajac nawet tych technik, czut si¢ przede wszystkim wolnym kompozytorem i siggat
jedynie po wybrane sktadniki, ktore przetwarzat budujac wlasng koncepcje, co odzwiercie-
dlajg utwory z lat szes¢dziesigtych. Szerokg game pomystow zastosowania srodkow sono-
rystycznych zawieraja m.in.: 5 Dialogow, 3 Kolysanki, Koncert kameralny, Sonorita quasi
una sonata. Jako cztowiek pogodnego usposobienia wykorzystuje takze prosta sonating
C-dur Muzio Clementiego, na kanwie ktorej pisze Concertino®.

W catej tworczosci Andrzeja Nikodemowicza, ktorag 28 stycznia 2017 roku przerwata
$mieré kompozytora, odczuwamy jego potrzebe wolno$ci myslenia, niezaleznosci wypo-
wiedzi, poszukiwan i upraszczania wiasnego stylu kompozytorskiego.

Bogata twérczo$¢ wokalno-instrumentalna (zaréwno sakralna, jak i $wiecka), symfo-
niczna, kameralna, koncerty skrzypcowe, fortepianowe, czy utwor sceniczny Szklana gora,
jest prezentowana coraz czg$ciej na scenach filharmonii polskich (szczegélnie Filharmo-
nii Lubelskiej im. H. Wieniawskiego) i ukrainskich (Lwow) oraz w kosciotach, katedrach
i sanktuariach, a takze na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Warszaw-
ska Jesien, zainaugurowanym w 2012 roku corocznym festiwalu Andrzej Nikodemowicz.
Czas i dZzwiek w Lublinie oraz takich wydarzeniach, jak miedzynarodowy festiwal Muzyka
w Starym Krakowie, Migdzynarodowy Festiwal Oratoryjno-Kantatowy Wratislavia Cantans,
festiwal muzyki wspolczesnej Poznanska Wiosna Muzyczna, Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Sakralnej Gaude Mater w Czgstochowie, festiwal Wrzesien Muzyczny na Zamku
w Baranowie Sandomierskim i Festiwal Muzyki Wspotczesnej Kontrasty we Lwowie.

W zyciu codziennym, w dziatalno$ci zawodowej, tworczej przebija eksperiencja An-
drzeja Nikodemowicza jako cztowicka, pedagoga, kompozytora kierujgcego si¢ w zyciu
dogmatami wiary: ,,Patrzac z perspektywy lat, robie¢ dzi$ ciekawe dla siebie spostrzezenie,
iz cata moja tworczo$¢ religijna jest w jakiej§ mierze odzwierciedleniem mojej drogi po-
glebienia wiary™°.

Patrzac dzi$, z perspektywy czasu, znamienny i bardzo odnoszacy si¢ do calego zycia
Andrzeja Nikodemowicza jest utwor pochodzacy z roku 1947, Romance, ktory wykorzystu-
jac pottony — majace niejako zakloci¢ spokojny przebieg muzyki (zycia?) — nikna, ustepujac
miejsca niczym nie zburzonej diatonice. ,,Dzieto konczy si¢ na statycznym (oznajmiajagcym
final ewolucji) trojdzwigku tonicznym..., ktory kompozytor pozostawia do wybrzmienia
(smorzando)™!, aby w spokoju odda¢ wszystko w rece Najwyzszego.

8 A. SCHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 30.

2 Tamze, s. 33.

3 A. NIKODEMOWICZ, Inspiracja religijna w mojej tworczosci, w: Wspotczesna polska religijna
kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, materialy z sympozjum Instytutu Muzykologii
KUL, 16-17 lutego 1989, Lublin 1992, s. 38-43, ISBN 83-228-0272-2 .

31 A. ScHULZ-BRZYSKA, Andrzej Nikodemowicz, s. 42.
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ANDRZEJ NIKODEMOWICZ - KOMPOZYTOR UDUCHOWIONY.
RODEM LWOWIANIN LUBLINA OBYWATEL

Streszczenie

Andrzej Nikodemowicz to jedna z najwigkszych postaci wspolczesnej muzyki polskiej. Szczgsliwe
dziecinstwo i lata mlodziencze przerwata najpierw okupacja rosyjska, potem faszystowska, nastgpnie
tragiczny okres sowieckiego terroru. Dzigki niezachwianej wierze znosit trudy i upokorzenia ze stro-
ny agresora. Muzyk, ktory majac wszelkie mozliwo$ci rozwinigcia swojego talentu, byt zmuszony
do wycofania si¢ z kariery pianisty poprzez kontuzje reki spowodowang niewtasciwym ¢wiczeniem
na fortepianie. Natomiast jako kompozytor nie mogt swobodnie tworzy¢ wedtug wlasnej koncepcji
opartej na glebokiej wierze. Nagonki i represje z powodu wyznawanej wiary, uniemozliwienie pracy
w Konserwatorium Lwowskim, a takze wykonywania utwor6éw religijnych, w koncu zniszczenie jego
nagran w lokalnej radiostacji przyczynily si¢ do opuszczenia rodzinnego Lwowa. Lublin, ktory stat si¢
nowym, szczg$liwszym miejscem, dat nowe mozliwosci swobodnego tworzenia i wykonywania muzy-
ki przez A. Nikodemowicza. Wiara, ktora byta fundamentem zasad jego zycia i podstawa natchnienia
kompozytorskiego, pozwolita mu przetrwac trudne czasy we Lwowie i w petni rozwijaé swoj talent
w wolnym Lublinie, ktérego stal si¢ Honorowym Obywatelem.

Stowa kluczowe: Andrzej Nikodemowicz; dodekafonia; muzyczne spetienie; rola wiary; muzyka
wspotczesna.
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JUBILEUSZ 60-LECIA INSTYTUTU MUZYKOLOGII KUL
(1-2 grudnia 2016 1.)

Poczatki lubelskiej muzykologii si¢gaja polowy XX w. W 1956 r., z inicjatywy Episko-
patu Polski, dzigki staraniom ks. prof. Hieronima Feichta oraz ks. prof. Karola Mrowca CM,
na Wydziale Teologii KUL utworzono Katedre Muzykologii Ko$cielnej'. Zapoczatkowano
wowczas badania nad religijng muzyka polska, do dzi$ stanowigce trzon dziatalno$ci nauko-
wej jednostki. W 2016 r. Instytut Muzykologii KUL obchodzit 60-lecie swojego istnienia.

! Przeksztalcong nastgpnie w Instytut Muzykologii Koscielnej, za§ w 1990 r. — w Instytut Muzy-
kologii.
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