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MARIAN THEMES IN THE WORKS OF ANDRZEJ NIKODEMOWICZ

A bstract Polish Marian devotion has got a long and plentiful tradition, witnessed by numerous
works of art dedicated to Mary, Mother of God. Many contemporary Polish composers are willingly
reaching for Marian theme, among whom figure of Andrzej Nikodemowicz excels. In his works pie-
ces devoted to Mary form a significant contribution, being nearly half of his religious works. As well
as his whole oeuvre, his Marian works are diversified in terms of style and structure. However, they
invariably represent a testimony of both profound faith (which has survived political persecutions) and
close relation between A. Nikodemowicz and Mary the Mother.

The following article includes general characteristic of the Marian works of Andrzej Nikodemo-
wicz, taking cognisance of the background of the work as well as the sources of his inspiration. In
order to show exemplary solutions applied by the composer, the author included a short but detailed
analysis of three selected pieces from different periods of his work.

Key words: Andrzej Nikodemowicz; Polish contemporary music; Marian theme; Polish religious
music.

Polska poboznos$¢ maryjna ma dlugg 1 bogatg tradycje, siegajaca poczatkow
panstwa'. Z biegiem lat Maryja stawala si¢ szczegdlng patronka Polski, Matka
i1 Opiekunka, do ktorej uciekano si¢ zwtaszcza w trudnych dla narodu latach.
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'W wiekszo$ci panstw w pierwszych latach chrystianizacji unikano nauczania o Maryi, ze
wzgledu na mozliwe skojarzenia z poganskim politeizmem. W Polsce jednak kult maryjny pojawit
si¢ juz w X w. 1 szybko si¢ rozpowszechnil, jako naturalny w matriarchalnej spotecznosci Stowian.
Por. K.W. SzwAROCKA, Sarmacka bogini. Kult maryjny w Polsce doby baroku, Europejskie Centrum
Edukacyjne, Torun 2010, s. 24.
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Tak byto rowniez w 2. potowie XX w., w czasach komunizmu. Co wigcej, kult
maryjny ozywit si¢ szczegolnie wraz z wyborem kard. Karola Wojtyty na papie-
za w 1978 1. 1 kolejnymi pielgrzymkami §w. Jana Pawla II, wielkiego czciciela
Maryi. Jako ze tworczos¢ artystyczna jest w duzej mierze konsekwencja du-
chowosci spoteczenstwa, ktorego artysci sg cze$cig?, w naturalny sposob postaé
Maryi stala si¢ inspiracja dla wielu dziet sztuki.

1. ANDRZEJ NIKODEMOWICZ
JAKO KOMPOZYTOR MUZYKI RELIGIJNEJ

Tematyka maryjng inspirowali si¢ liczni polscy kompozytorzy?, wsérdd nich
wyrdznia si¢ jednak posta¢ Andrzeja Nikodemowicza (1925-2017). Dla artysty
wywodzacego si¢ z katolickiej, gtgboko wierzacej rodziny, duchowo$¢ byta za-
wsze jednym z podstawowych Zrodet inspiracji®.

Mtodziencze lata, do$¢ szczegdtowo opisane’, wskazujg na szczgsliwg mto-
dos$¢, zakorzenienie w tradycji oraz udziat w inspirujacym zyciu kulturalnym
rodzinnego Lwowa. Wszystko to uksztattowato charakter tworcy wrazliwego
1 skromnego, a jednoczesnie bezkompromisowego 1 odwaznego, jesli chodzi
o obrong¢ wiary czy warto$ci rodzinne. Stato$¢ ta miala istotne znaczenie w dal-
szych latach zycia kompozytora, naznaczonych licznymi probami charakteru.

Podczas 11 wojny $wiatowej Lwow dwukrotnie trafit pod okupacje sowiecka®,
za$ po 1945 r. znalazt si¢ na terenie ZSRR. Andrzej Nikodemowicz byt wowczas
m.in. organista w przyklasztornym kos$ciele ss. karmelitanek bosych (w pierw-
szych latach wojny, podczas I okupacji sowieckiej) oraz w parafii pod wezwa-

2 Konkretne dziela muzyczne z jednej strony wyrastajq z okreslonego kultu, z drugiej zas ten kult
wspierajg i umacniajg. K. MROWIEC, Polska muzyka wspotczesna w hotdzie Matce Bozej (1962-1987),
w: J. Bogacka (red.), Przewodniczka. Kult Matki Boskiej w Polsce od ,, Lumen gentium” do ,, Redemp-
toris Mater” 1964-1987, Jasna Gora-Czgstochowa 1994.

3 Por. K. KRZYMOWSKA-SZACON, Aspekty kultu maryjnego w tworczosci wspotczesnych kompozy-
torow polskich. Studium muzykologiczne, maszynopis pracy doktorskiej, promotor: dr hab. B. Gogol-
Drozniakiewicz, prof. KUL, Lublin 2012.

4 Por. A. SCHULZ-BRZYSKA, Klasyczny romantyk wspétczesnosci. Wezesna twérczosé kameralna
Andrzeja Nikodemowicza w kontekscie jego biografii i zrédet inspiracji, Polihymnia, Lublin 2009,
s. 48-50.

5 Por. m.in. A. NIKODEMOWICZ, Moje Iwowskie lata, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Skto-
dowska, Lublin — Polonia”, vol. II, sectio L, 2004, A. ScHULZ-BRrZYSKA, Klasyczny romantyk oraz
E. NIDECKA, Muzyka sakralna w tworczosci Andrzeja Nikodemowicza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2010.

©0d IX 1939 do VI 1941 r. i ponownie od VII 1944 1. do konica wojny.
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niem §w. Marii Magdaleny we Lwowie (w 1. 1947-1962)". Kompozytorowi cig-
zyla presja polityki 1 nacisk na formowanie obywateli w duchu socjalistycznym,
obecny nawet w konserwatorium®. Pomimo intensywnej propagandy, a pdzniej
— podczas pracy w Konserwatorium Lwowskim w 1. 1951-1973 — takze grozby
represji, nie zgodzit si¢ na publiczne zdystansowanie si¢ od katolicyzmu.

Znamienne jest, ze wlasnie wowczas, w latach intensywnej propagandy, za-
czal pisa¢ muzyke religijng’. Kompozytor doskonale wiedzial, ze wowczas nie
mogla ona ujrze¢ $wiatta dziennego, jednak — jak sam pdzniej przyznat — pisat
ja z wewnetrznej potrzeby'. Naciski wtadz spowodowaty ostatecznie usunigcie
A. Nikodemowicza z konserwatorium w 1973 r., zakaz publikacji jego utworéw
oraz likwidacje istniejacych nagran. Ograniczenie swobod obywatelskich 1 wol-
nosci tworczej doprowadzito do podjecia nielatwej decyzji o emigracji.

W 1980 r. rodzina Nikodemowiczow przeprowadzita si¢ do Lublina, co za-
owocowalo wigksza swoboda tworcza. A. Nikodemowicz rozpoczal prace jako
wyktadowca na Uniwersytecie Marie Curie-Sktodowskiej, p6zniej na Katolic-
kim Uniwersytecie Lubelskim, a jako dyrygent chéru réwniez w Wyzszym Se-
minarium Duchownym. Stopniowo zyskiwat coraz wigksze uznanie jako kom-
pozytor — takze muzyki religijnej. Catkowita swoboda twodrcza nadeszta dopiero
po upadku zelaznej kurtyny, wowczas jednak arty$ci musieli zabiegaé o rozpo-
znawalnos$¢ swoich dziet, co A. Nikodemowiczowi byto zupetnie obce. I cho¢
w obliczu przemian spotecznych w kolejnych latach malato zapotrzebowanie na
muzyke sakralng, pozostata ona dziedzing bliska kompozytorowi.

Warto w tym miejscu postawi¢ pytanie o wptyw, jaki miaty opisane wyzej
wydarzenia na tworczo$¢ maryjng kompozytora oraz o zwigzek, jaki zachodzi
migdzy kontekstem jego zycia i otoczenia a jezykiem muzycznym A. Nikode-
mowicza. Ponizsze rozwazania stanowi¢ beda probe odpowiedzi na tak posta-
wione pytania poprzez ukazanie ogolnej charakterystyki tworczosci o tematy-
ce maryjnej (ze szczegdlnym uwzglednieniem kontekstu powstawania dziet'!!
1 zrodel inspiracji) oraz elementdw analizy wybranych utworow.

7 Wedtug niektorych zrodet, m.in. www.polmic.pl, do 1950 r. W 1962 r. parafia zostata zlikwido-
wana przez wiadze.

8 Por. A. NIKODEMOWICZ, Moje Iwowskie lata, s. 193. A. Nikodemowicz ukonczyt klas¢ kompo-
zycji A. Sottysa w 1950 r. oraz klasg¢ fortepianu T. Majerskiego w 1954 .

® Seri¢ dziet religijnych rozpoczeta w 1958 r. kantata De Nativitate.

10 A. NikopEMOWICZ, Moje Iwowskie lata, s. 195.

' Badanie sfery kontekstu powstania dzieta, w niniejszym artykule z koniecznos$ci ograniczone,
podkresla m.in. M. Tomaszewski (TENZE, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia
i szkice, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2005, s. 16).
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2. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI MARYJNEJ
ANDRZEJA NIKODEMOWICZA

W bogatej, cho¢ dopiero zyskujacej popularnosé¢, tworczosci A. Nikodemo-
wicza'? kompozycje odnoszgce si¢ do Matki Bozej zajmujg znaczace miejsce.
Wage tematyki maryjnej podkreslat sam kompozytor, przyznajac ze jest ona
obecna w wigkszosci jego utworow religijnych'®. Stowa te znajduja potwier-
dzenie w statystyce. A. Nikodemowicz skomponowat 22 dzieta odwolujace sig¢
do Matki Bozej, a uwzgledniajac kolejne wersje utwordéw — 30'4. Stanowig one
blisko potowe wszystkich dziet religijnych kompozytora i niemalze piata cz¢§¢
calego jego dorobku kompozytorskiego'®. Sg przy tym do§¢ mocno zréznicowa-
ne, zarowno pod wzgledem stylu, gatunku, jak i tematyki.

O znaczeniu, jakie mialy tego typu utwory dla A. Nikodemowicza, moze tez
swiadczy¢ fakt, ze wlasnie one najczesciej podlegaty przeksztatceniom, ktore
owocowaty powstaniem kolejnych wersji'®. Kompozytor o tych utworach my-
slat i wielokrotnie do nich wracal, udoskonalajac je. Szczegolnie zaskakujaca
droge widzimy w przypadku Litanii Loretanskiej II — od wersji I na sopran solo
(z 1984 1.) do wersji wieloglosowej, czysto instrumentalnej na flet i kameralng
orkiestre deta (z 1992 r.), ktorg kompozytor nazwat Canzong'’. W dalszej czesci
artykutu kolejne wersje dziet ze wzglgdu na znaczace réznice uznawane beda
za odr¢bne utwory!'®.

12 Nieoceniong rolg w rozpowszechnianiu tworczosci A. Nikodemowicza odgrywa, organizowany
od 2012 r. w Lublinie, Miedzynarodowy Festiwal Andrzej Nikodemowicz — czas i dzwigk. Natomiast
literatura przedmiotu obejmuje przede wszystkim 2 monografie: A. SCHULZ-BRZYSKA, Klasyczny ro-
mantyk oraz E. NIDECKA, Muzyka sakralna.

13 Por. A. NIKODEMOWICZ, Inspiracja religijna w mojej tworczosci, w: B. Bartkowski, S. Dabek,
A. Zota (red.), Wspoiczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii,
Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992, s. 41.

14 Por. Tabela 1.

'S Utwory o tematyce maryjnej stanowia 18% wszystkich dziet A. Nikodemowicza i 44% jego
utwordw religijnych. Warto w tym miejscu dodac, ze cata tworczos¢ religijna artysty to az 40% jego
dorobku kompozytorskiego.

16 Kolejnych wersji doczekato si¢ 18% utwordw o tematyce maryjnej i tylko 8% kompozycji
$wieckich.

17 Nazwa ta ma uzasadnienie historyczne, poniewaz instrumentalna canzona wyksztalcita sig
w XVI w. jako transkrypcja chanson.

18 Nie dotyczy to nowej redakcji dziet, co miato miejsce choéby w przypadku Magnificat.
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3. KONTEKST POWSTANIA I TEMATYKA UTWOROW

Z ankiety przeprowadzonej przez ks. prof. Karola Mrowca w 1989 r."” wy-
nika, ze najistotniejszym motywem, jakim kierujg si¢ kompozytorzy podejmu-
jacy tematyke maryjna, jest potrzeba wewngtrzna — wiara i osobiste doznania.
Nie bez znaczenia sg takze walory estetyczne tekstow poetyckich?, tradycyjna
polska pobozno$¢ maryjna oraz wspolczesny mecenat polegajacy na zamawia-
niu utwordéw okoliczno$ciowych. Wszystkie te przyczyny — z zachowaniem ich
kolejnosci — odnalez¢ mozna u A. Nikodemowicza.

Pierwszy utwor o tematyce maryjnej (Dialogus Virginis cum Cruce I) powstat
w 1959 1. jako dzieto 34-letniego tworcy, nauczajacego kompozycji, teorii mu-
zyki oraz gry na fortepianie w Konserwatorium Lwowskim. Jest to jednocze$nie
drugi utwor religijny kompozytora, po napisanym w 1958 r. De Nativitate®!, kto-
re wyraznie rozpoczeto okres zwiekszonego zainteresowania muzyka sakralng.
Nalezy tu pamigta¢ o dwoch aspektach. W Zwigzku Radzieckim koniec lat 50.
z pewnoscia nie byl czasem, w ktorym mozna bytoby swobodnie prezentowac
tworczos¢ religijng. Kompozytor byt wiec swiadomy, ze dziela te nie zostang
wykonane na sali koncertowej 1 pisat je z potrzeby wierzacego serca. Ponadto
wystepuje tutaj zaskakujaca zbiezno$¢, bowiem w tym samym czasie, gdy kom-
pozytor siggnat po tematyke religijna, rozpoczat takze przygode z awangarda.
W zakresie tematyki $wieckiej jest to faza, ktorg M. Tomaszewski okresla jako
tworczos¢ wezesng, w warstwie technicznej otwartg na eksperyment, na to, co
nowe i odmienne®. Zarazem w zakresie muzyki religijnej A. Nikodemowicz
wkracza w fazg tworczo$ci dojrzatej, Swiadomie uwalniajac swoje dzieta sakral-
ne od owej eksperymentalnej techniki. Tutaj ,,odstania wlasng twarz” i ,,mowi
siebie”?.

Kolejne dzieta o tematyce maryjnej mozna petniej zrozumie¢ jedynie w kon-
tekscie biografii kompozytora. A. Nikodemowicz pisal je w czasach zwigkszo-
nych naciskoéw politycznych. W 1971 r., podczas gdy nieustannie usitowano
naktoni¢ go do publicznego wyparcia si¢ wiary, powstalo Dialogus Virginis

19 K. MROWIEC, Polska muzyka wspolczesna, s. 822.

20 Szczegodlne znaczenie majg tutaj teksty nalezgce do wielkich tematéw religijnych, dotykajqce
probleméw ogdlnoludzkich, teksty o wyjgtkowym przestaniu i cieszgce si¢ wielowiekowq tradycjq
w europejskiej muzyce. Tamze, s. 823.

21 Nie liczac Requiem pamigci Rodzicow pisanego w 1952 r., ale ostatecznie zredagowanego
w 1998 1.

22 M. TOMASZEWSKI, 12 spojrzen na muzyke polskq wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice,
interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2011, s. 25.

# Tamze.
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cum Cruce II. Kilka lat p6zniej, juz po utracie pracy w konserwatorium, napisat
m.in. dwie Rozmowy duszy z Matkq Bolesng (1976 1.). Znamienne jest, ze w tym
nielatwym dla siebie czasie najczesciej siegal po tematyke pasyjna, w mysl
Ewangelii chcac zakorzeni¢ swoje cierpienie w cierpieniu Jezusa.

Najwiecej kompozycji o tematyce maryjnej* wyszto spod piora A. Nikode-
mowicza w 1. 80, po przeprowadzce do Polski, gdzie nie byt juz szykanowany
z powodu swojej wiary. Utwory religijne nie byly co prawda zamawiane przez
panstwo, mogty jednak by¢ wykonywane publicznie. Co wigcej, znacznej cze-
$ci spoteczenstwa tematyka religijna byta wowczas bardzo bliska — w Kosciele
znajdowano oparcie i site do walki z komunizmem. W tym czasie — wigkszej
swobody, stabilizacji 1 sukcesOw zawodowych — inna, mniej osobista byla tez
tres¢ kolejnych utwordéw. Kompozytor opracowywat przede wszystkim trady-
cyjne modlitwy maryjne: Litani¢ Loretanskg oraz antyfony maryjne, a charakter
tych dziet byt rado$niejszy. Na tworczos¢ tego czasu miaty tez wpltyw wazne
wydarzenia historyczne, m.in. wybor Karola Wojtyty na papieza. A. Nikode-
mowicz wielokrotnie podkreslal, jak bardzo cenil §w. Jana Pawtla I, jemu tez
dedykowatl Antyfone do Najswietszej Maryi Panny (1982).

Smier¢ ukochanej zony w 1996 r. mogta mie¢ wplyw na tworczo$é kompo-
zytora, ktora weszta wowczas w fazg p6zng. Wowczas tez powrocita w jego
dzietach tematyka pasyjna, ktora na tym etapie kojarzy¢ si¢ moze ze wskazana
przez M. Tomaszewskiego ,,smuga cienia”?,

Ponadto wsrdd ostatnich kompozycji maryjnych A. Nikodemowicza wazne
miejsce zajmuja utwory okolicznosciowe, zwigzane z konkretnymi maryjnymi
wizerunkami — Oratorium ku czci Matki Bozej Cudownej Przemiany (wizeru-
nek Maryi w kosciele Swictej Trojcy w Rakowie) oraz Kantata do Najswietszej
Maryi Panny Laskawej (obraz w katedrze lwowskiej).

4, WARSTWA SEOWNA — ZRODLA TEKSTOW I ASPEKTY
RETORYCZNO-MUZYCZNE

W catej tworczosci religijnej A. Nikodemowicza teksty pozostawaly nie-
zwykle znaczacym zrédlem inspiracji. W swoich utworach maryjnych kompo-
zytor wykorzystywal lacinskie i1 polskie hymny autorstwa Petrusa Damianiego

24 Trzecia czg$¢ wszystkich tego typu utwordw.

% Wedtug M. Tomaszewskiego pewien kryzys zewnetrzny lub poczucie samotnosci sprawia, ze
kompozytor spoglada krytycznie na swojg tworczos¢, a jego muzyka nabiera powagi i wnosi momenty
autobiograficzne. M. TOMASZEWSKI, 12 spojrzen, s. 26.
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(XTI w.), Philippusa de Grevii (XII/XIII w.) i Mikotaja Skarbimierza (XVII w.)*.
Wigkszos¢ dziet stanowig kantaty liryczne, nie dziwi wigc niebagatelna rola
poezji — anonimowych tekstow w poetyckim ttumaczeniu Jadwigi Gamskiej-
Lempickiej?’, polskiej sakralnej poezji ludowej, czy wierszy Marka Skwarnic-
kiego®. Ich piekno, dostojenstwo i tajemniczos$¢ stanowig nierzadko wskazowke
do uchwycenia wrazliwosci kompozytora. Niemniej wazne pozostajg tradycyjne
teksty religijne, posrod ktorych odnalez¢ mozna zaré6wno psalmy, jak i Litani¢
Loretanska, Gorzkie zale, Magnificat w przektadzie Franciszka Karpinskiego,
a takze maryjne antyfony Salve Regina 1 Ave maris Stella.

Rola stowa w kompozycjach maryjnych A. Nikodemowicza nie konczy si¢
jednak na samej warstwie tekstowej. Podobnie jak w dzietach mistrzow rene-
sansowej czy barokowej polifonii sakralnej istotne okazujg si¢ tutaj zwigzki
stowno-muzyczne. I cho¢ inspiracja indywidualna ma przewagg nad usankcjo-
nowanym w historii muzyki katalogiem figur retoryczno-muzycznych, mozna
poda¢ liczne przyktady tego typu zwrotéw. Do czgsto pojawiajacych sie figur
nalezg: anabasis®® (W Zasnieciu m.in. na stowach Gdy Cie do nieba niesli anieli,
to byl sen cudny, do Marii Panny), patopoeia®® (przejmujacy fragment Dusza
moja ustaje z Rozmowy duszy z Matkg Bolesng, por. Przyktad 1), noema®’ (w
kompozycji O jak bolejesz, Matko po fragmentach polifonizujacych pojawia si¢
faktura akordowa na stowach Chwata i dzigkczynienie Synowi Panny Marii) i in.

Du- -sza mo - - ja u- -sta - jel

Przyktad 1. A. Nikodemowicz, Rozmowa duszy z Matkq Bolesng I,
solo mezzosopranu, patopoeia

26 W jezyku tacinskim jedynie 6 utwordw.

27 Jadwiga Gamska-Eempicka (1903-1956) byta polska poetka dziatajacg we Lwowie. W 1934 r.
ukazat si¢ tam zbidér Hymnow sredniowiecznych w jej thumaczeniu. Zbior ten stat si¢ dla A. Nikodemo-
wicza cennym zrodlem tekstow religijnych. Kompozytor wykorzystal je m.in. w pierwszych dzietach
maryjnych: Dialogus Virginis cum Cruce (1959) oraz Rhythmus de Virgine (1967), a takze w nieco
pbzniejszej Antyfonie do Najswietszej Maryi Panny z 1982 1.

28 Marek Skwarnicki (1930-2013) — poeta i publicysta, pisat m.in. do ,,Tygodnika Powszechnego”,
wspotpracowal z Karolem Wojtyla w zakresie redakcji poezji.

» Figura polegajaca na zastosowaniu melodii wznoszacej dla zilustrowania rzeczy niebieskich,
wzniostych, dobrych, dla ukazania chwaty Boze;.

% Figura ilustrujaca cierpienie za pomocg chromatyki (zazwyczaj pochodow pottonowych).

31 Figura polegajaca na zmianie faktury w celu osiagniecia wigkszej zrozumiato$ci waznego frag-
mentu tekstu.
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Warstwa tekstowa w poszczegdlnych utworach bywa takze dodatkowo pod-
kreslona przez relacje interwatowe (tryton, nasycenie pottonow, sugestywne
skoki, zwtaszcza we fragmentach opisujacych $mier¢ Jezusa i cierpienie Maryi
11in.), harmonike (np. tréjdzwigki zmniejszone o wysokich walorach ekspresyj-
nych oraz tr6jdzwigki durowe, ktore wienczac fragmenty atonalne powoduja
wrazenie rozjasnienia, nadziei). Podsumowujac, mozna uznac, ze tekst w kom-
pozycjach maryjnych A. Nikodemowicza petni rol¢ nadrzgdna, a czgsto takze
formotworcza (zwtaszcza w utworach o strukturze antyfonalne;j).

5. GATUNKI I FORMY

Tworczos¢ religijna A. Nikodemowicza okreslana jest jako koncertowa muzy-
ka nieliturgiczna®*. Kompozytor wybierat najczesciej gatunki i formy od wiekow
ugruntowane w historii muzyki, wspolgrajace z tradycyjng warstwa muzycznag.
Na plan pierwszy wysuwa si¢ tutaj kantata®, ktora szczegolng popularnoscia cie-
szyta si¢ w baroku**. Ten typ kompozycji reprezentuje 18 sposrod 30 utwordw
o tematyce maryjnej A. Nikodemowicza. Co wigcej, jesli pominie si¢ kryterium
cyklicznosci formy kantatowej, do tej grupy mozna przypisa¢ niemal wszystkie
dzieta religijne kompozytora®. A. Nikodemowicz pisat kantaty liryczne, o sta-
rannie dobranej warstwie tekstowej, 5 z nich jest w jezyku tacinskim. Tworca
wykazat si¢ tutaj indywidualizmem — w XX w. byl to gatunek drugorzedny, jesli
wykorzystywany to raczej w okrojonej wersji choralnej*.

Nalezy podkresli¢, ze kazda z kantat maryjnych jest skonstruowana inaczej,
a zroznicowanie to wynika z pewnej swobody formalnej — w kantacie bowiem
krzyzowaé si¢ moga najrozmaitsze formy muzyki wokalnej*’. Takze rozpigtos$¢
stylistyczna kantat jest wspotczes$nie bardzo szeroka, co powoduje, ze kantatami
nazywa si¢ utwory, ktérym blizej bytoby do piesni, gdyby nie konstruktywne

32 M. DuBAJ, Nikodemowicz Andrzej, w: M. Podhajski (red.), Polish Music. Polish Composers
1918-2010, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 894.

¥ Znaczenie kantat w tworczosci A. Nikodemowicza zauwazono juz w literaturze niejednokrotnie.
Por. tamze oraz E. NIDECKA, Muzyka sakralna, s. 108.

3 G.P. Telemann skomponowat 1518 kantat, A. Scarlatti ok. 600, J.S. Bach 224.

35 Niekiedy — jak w przypadku Zasnigcia — mate rozmiary i jednolita budowa przemawiaja za uzna-
niem danego utworu za inng, mala forme¢ wokalng (lub wokalno-instrumentalng), np. pie$n choralng.

36 ], CHomiNskr, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Formy muzyczne, t. 5. Wielkie formy wokalne, PWM,
Krakow 1984, s. 226 i 352.

37 Kantata tylko w pewnych okresach otrzymuje skrystalizowany ksztalt formalny. Nigdy jednak
nie byta dzietem zupetie schematycznym, podporzadkowanym tylko jednej koncepcji formalne;.
Tamze, s. 224.
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znaczenie recytatywu’®. Sposrod elementow, charakterystycznych dla kantat
XX-wiecznych, pojawiajg si¢ w tworczosci A. Nikodemowicza réwniez bardziej
kameralna faktura oraz wptyw techniki kolorystycznej*.

Obok tak licznie reprezentowanej kantaty, wsrdéd form wokalno-instrumen-
talnych odnalez¢ mozna m.in. oratorium. Natomiast w§rod utwordw instrumen-
talnych w omawianej grupie znajduja si¢ wariacje oraz canzona, a wigc takze
formy reprezentujace dtuga, siggajaca Sredniowiecza tradycje®.

Do najczesciej] wykorzystywanego przez kompozytora schematu ksztalttowa-
nia formy nalezy budowa szeregowa. Rozwijane sg zazwyczaj krotkie motywy,
czgsto 2-taktowe. Kompozytor chetnie stosowat tez elementy wariacyjne. Nie-
bagatelng role formotwoérczg odgrywa tekst, ktory wyznacza nie tylko architek-
ture utworu, ale takze jego kulminacje. Forma kolejnych utworéw, cho¢ zawsze
szczegotowo dopracowana, nie jest nigdy celem samym w sobie, jako ze A. Ni-
kodemowicz za najwazniejsze uznawat brzmienie*!. Co wigcej, wiekszo$¢ jego
utworow religijnych ma charakter modlitwy. Przyktadowo, w kompozycjach
poswieconych Matce Bozej — zwlaszcza tych dotykajacych tematyki cierpienia,
jak Rozmowa duszy... czy O jak bolejesz... aktualny pozostaje schemat wyja-
$niony niegdy$ przez samego tworce: placz—modlitwa—nadzieja*. Ta ostatnia
przyjmuje posta¢ triumfalng (Rozmowa duszy...), badz wyciszong (O jak bole-
jesz...), zawsze jednak jest owocem zaufania wobec Stworcy.

6. OBSADA

Wsrod skomponowanych przez A. Nikodemowicza utwordw o tematyce ma-
ryjnej przewazaja dzieta o duzej obsadzie, wokalno-isntrumentalne z orkiestra
(15 utwordw, a wigc polowa dziel tu omawianych). Dominuja nastgpujace sche-
maty: chor i orkiestra® (6 utworow) oraz glos solowy i orkiestra (5 utworow)*.
Cztery utwory maja najbardziej rozbudowang obsade (gtosy solowe, chor i or-
kiestra). Takie proporcje sg charakterystyczne dla muzyki religijnej A. Nikode-
mowicza, podczas gdy w jego $wieckiej muzyce dominujg utwory kameralne,

3 Por. tamze, s. 368.

¥ Tamze, s. 353.

40 Por. J. CHomINsKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Formy muzyczne, t. 1. Male formy instrumen-
talne, PWM, Krakow 1983, s. 477.

4 E. NIDECKA, Muzyka sakralna, s. 66.

4 Tamze, s. 303.

4 Zazwyczaj smyczkowa, deta lub mata.

4 5 utwordw z orkiestra smyczkowag i 1 z orkiestra symfoniczna.
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piesni oraz solowa muzyka fortepianowa. Moze to swiadczy¢ o powadze, z jaka
traktowat sfere sacrum, domagajacg si¢ bardziej uroczystej oprawy.

Solowe partie wokalne najczg$ciej powierzane sg sopranowi (12 utworow),
co jest charakterystyczne dla calej tworczosci kompozytora. Pojawiajg si¢ tez
partie mezzosopranowe (3), tenorowe (3) 1 barytonowe (2), nie wystgpuja na-
tomiast partie altowe ani basowe, co §wiadczy o preferowaniu przez tworce
jasniejszej barwy 1 wyzszych rejestroéw. Podobnie w przypadku zespotow wo-
kalnych — cze¢sciej pojawiaja si¢ chor zenski czy chtopigcy, niz chor meski. Ten
ostatni wystepuje tylko w 2 utworach i — co ciekawe — zawsze w zestawieniu
z kontrastujgcym sopranem solo*. Kompozytor, przyktadajacy wielka wage do
brzmienia, czesto zamiast choru mieszanego wybieral zespot wokalny o pewnej
dominujacej barwie, np. chor chlopiecy lub zenski.

Obok utworéw wokalno-instrumentalnych w omawianej grupie dziet znaj-
duje si¢ 7 kompozycji a cappella, w tym 1 utwor na sopran solo*, 3 utwory na
glos solowy i chor oraz utwor o do$¢ nietypowej obsadzie, na ktorag sktada si¢
chor 20 tenoréw*’. A. Nikodemowicz skomponowat jedynie 2 utwory na chor
mieszany a cappella — cho¢ ze wzglgdu na walory uzytkowe jest to w przypadku
muzyKki religijnej obsada popularna. Wigcej, tj. 4 dzieta, napisat na chor i organy.
Instrument ten, $cisle kojarzony z muzyka religijna, byt bliski kompozytoro-
wi, przez wiele lat dzialajagcemu jako organista. A. Nikodemowicz napisat tez
utwoér na glos solowy z organami oraz 2 wariacje na organy solo*. To wigkszo$¢
z zaledwie 3 utworow czysto instrumentalnych, w ktorych wyraznie zaznacza
si¢ tematyka maryjna. Do tej grupy nalezy tez Canzona, czyli IV wersja Litanii
Loretanskiej II, na flet i mata orkiestre deta, jedyny w omawianej grupie instru-
mentalny utwoér orkiestrowy.

7. STYLISTYKA

W tworczosci A. Nikodemowicza wyr6znia si¢ zazwyczaj 3 okresy*’. Kom-
pozycje napisane przed 1958 r. reprezentujg styl neoromantyczny z elementami
ekspresjonizmu, utwory z lat 1958-1980 charakteryzuja si¢ $mialymi rozwig-
zaniami technicznymi, natomiast dziela powstate po 1980 r. stanowig synteze

4 Chodzi tu o $piew antyfonalny (Dialogus Virginis cum Cruce I, Litania Loretariska III).
4 Litania Loretanska II.

47 Jest to Litania Loretanska I (1968 t.).

4 Na temat Ave maris Stella (1991 r.) oraz O Matko mitosciwa (2012 1.).

4 E. NIDECKA, Muzyka sakralna, s. 108, M. DUBAJ, Nikodemowicz Andrzej, s. 893.
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tradycji i nowoczesnos$ci. Podzial ten nie dotyczy jednak muzyki religijnej. O ile
np. w zakresie kameralnej muzyki instrumentalnej A. Nikodemowicz bywa po-
roéwnywany z K. Szymanowskim czy A. Skriabinem*’, styl muzyki religijnej
kompozytora stanowi jego swoisty idiom, najbardziej indywidualng wypowiedz,
nie podlegajaca wptywom zewnetrznym, przy czym stabilnos$¢ ta jest odzwier-
ciedleniem ugruntowanej wiary.

Poszczegodlne dzieta sg oczywiscie zroznicowane w zaleznos$ci od tematyki
oraz towarzyszacych ich powstaniu okolicznosci i przezy¢ kompozytora, nie-
mniej zawsze sg nasycone emocjonalnie i zawierajg pewien rys kontemplacyj-
ny. W przeciwienstwie do utwordéw §wieckich, wspolne jest dla nich rowniez
osadzenie w tradycji — z biegiem lat coraz wyrazniejsze — nie tylko w zakresie
formy czy relacji stowno-muzycznych, ale takze innych aspektow, m.in. jezyka
muzycznego czy faktury (przyktadem moze by¢ tutaj zastosowanie polifonii
w Antyfonie).

Charakterystyczng zmiang stylistyczna, typowa dla p6znych okreséw tworczo-
sci wielu kompozytorow, jest uproszczenie jezyka dzwigkowego. U A. Nikode-
mowicza taki proces rozpoczat si¢ juz w 1. 90, co moglo by¢ spowodowane checig
— 1 mozliwoscig — rozpowszechniania muzyki religijnej w wolnej juz Polsce. Po
2000 r. dodatkowa przyczyna tego zjawiska staly si¢ coraz liczniejsze zamowie-
nia i bedace ich realizacjg kompozycje okolicznosciowe (m.in. Oratorium...).

8. CHARAKTERYSTYCZNE ELEMENTY DZIELA MUZYCZNEGO

Cho¢ w swojej muzyce $wieckiej A. Nikodemowicz odsuwal niekiedy me-
lodyke na dalszy plan®', w dzietach religijnych, zwlaszcza tych powstatych po
1980 r., przywrocit jej nadrzgdna rolg. Zawarta w nich melodyka jest przystgpna,
nasycona emocjonalnym przekazem?®. Ponadto w catej tworczosci kompozyto-
ra szczegolne znaczenie ma barwa dzwigku. Ten element dzieta muzycznego
— za sprawg C. Debussy’ego i impresjonistow — podniesiony zostat w muzy-
ce wspolczesnej do rangi wyzszej nawet niz dominujgca wezesniej melodyka.
W muzyce polskiej lat 60. podkreslony zostat przez sonoryzm, kierunek A. Ni-
kodemowiczowi dos¢ bliski. Kompozytor chetnie wykorzystywat wlasciwosci

50 Tamze. Sam kompozytor wielokrotnie podkreslat, Ze nie starat si¢ nikogo nasladowac.

51 Przyktadem moze by¢ punktualistyczna Symfonia z 1975 r.

52 Zachowujac terminologi¢ zaproponowang przez B. Pocieja, mozna taki sposob traktowania
tematu religijnego nazwaé romantyzujacym. Por. B. POCIEI, Sacrum w polskiej muzyce wspotczesnej,
w: L. Polony (red.), Przemiany techniki dzwigkowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70. Materiaty
XVII Ogolnopolskiej Konferencji Muzykologicznej, Krakow 1986, s. S1.
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kolorystyczne poszczegolnych gtoséw wokalnych oraz instrumentdw, zestawiat
kontrastujace barwy (sopran i chor meski w Dialogus Virginis cum Cruce I) lub
faczyl je nietypowo (sopran i orkiestra deta w I wersji Litanii Loretanskiej 1),
wptywat tez na kolorystyke za pomocg harmoniki.

Pod wzgledem harmonicznym kompozycje maryjne A. Nikodemowi-
cza mieszczg si¢ w kategoriach tonalnosci rozszerzonej. Centrum tonalne,
cho¢ obecne, bywa nieuchwytne, za§ nagromadzenie zmian chromatycznych
(krzyzyki i bemole w obrebie 1 taktu) przywodzi¢ moze skojarzenia z sys-
temem 12-dzwigkowym, szczeg6lnie w warstwie akompaniamentu. Chro-
matyka wraz z cz¢sto wystepujacymi dysonansami’?, jak roéwniez liryczna,
ekspresyjna i opartg na drobnych interwatach melodyka tworzy brzmienia
wspotczesne, kontrastujgce z pojawiajacymi si¢ w wielu utworach zesta-
wieniami kwartowo-kwintowymi oraz fakturg polifoniczng. Wszystko to
sktada si¢ na charakterystyczny dla A. Nikodemowicza jezyk, ktory B. Po-
ciej okreslit jako stary modus lamentu, czyli najczystszq liryke religijng
z polskim idiomem®*.

W dalszej czgsci artykutu krotko omoéwione zostang wybrane kompozycje
o tematyce maryjnej autorstwa A. Nikodemowicza, pochodzace z r6znych okre-
sOW tworczosci, powstale w roznym kontekscie i prezentujace odmienne $rodki
wykonawcze oraz rozwigzania konstrukcyjne.

9. ZARYS ANALIZY WYBRANYCH KOMPOZYCJI MARYJINYCH
ANDRZEJA NIKODEMOWICZA

Rozmowa duszy z Matka Bolesng I

Rozmowa duszy z matkq Bolesng I na mezzosopran i 3-gltosowy chor chlopig-
cy” powstata w 1976 r., po utracie pracy ze wzgledow politycznych, w czasie
gdy kompozytorowi towarzyszyla troska o przyszto$¢ rodziny i wahania doty-
czace emigracji. Wpisuje si¢ ona w nurt tworczosci pasyjnej, bedac niezwykle
osobistag muzyczng interpretacjg fragmentow Gorzkich zalow. Posiada typowa
strukture kantaty, sktada si¢ bowiem z odcinkdow o zmiennej obsadzie (w tym
przypadku solo — chor). Odcinki solowe maja charakter quasi-swobodne;j, nie-
uregulowanej metrycznie lamentacji. Okreslenia takie, jak lamentoso czy la-
crimoso wspotgraja z charakterem niezwykle przejmujacej linii melodycznej,

53 Sg to gtdwnie trytony, septymy i nony.
34 Tamze, s. 50.
55 Wyd. PWM, Krakéw 1983.
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petnej motywow westchnieniowych i zmian chromatycznych. Linia melodyczna
Rozmowy... jest elementem, w ktérym kompozytor zastosowat wspomniany juz
modus lamentu. Catos$¢ daleka jest od tradycyjnej harmoniki funkcyjnej, jednak
duza rola tercji matych nadaje jej molowego charakteru. Ukojenie przynosza
odcinki choralne (dookreslone tranquillo) w metrum dwudzielnym, o niemal
symetrycznych strukturach (por. Przyktad 2).
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Przyktad 2. A. Nikodemowicz, Rozmowa duszy z Matkq Bolesng I,
pierwsze solo mezzosopranu oraz fragment odcinka choralnego (t. 1-8)
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Catos¢ utrzymana jest w stonowanej dynamice z przewagg piano, okreslenia
forte towarzysza jedynie najwyrazistszym fragmentom méwigcym o cierpieniu
Maryi (Miecz me serce przenika, Dusza moja ustaje, To¢ i ja z Nim umieram — tu
fortissimo). Dla uwypuklenia przejmujacego charakteru tych kulminacji melodia
jest wowczas utrzymana w wysokim rejestrze (do g7, a nawet a°).

Utwor konczy si¢ wyciszeniem oraz rytmicznym i agogicznym uspokojeniem
w partii choralnej. Ostatnie, dysonujace wspotbrzmienie (g-cis-fis-a) nie przy-
nosi jednak rozwigzania, co prowadzi do wniosku, ze w utworach o charakterze
pasyjnym A. Nikodemowicz nie zawsze stosowal charakterystyczny dla innych
jego dziet religijnych efekt finalnego rozjasnienia brzmienia.

Canzona

Canzona jest instrumentalng wersja Litanii Loretanskiej II, w opracowaniu na
flet i kameralng orkiestre detg®. Stanowi ona czwartg wersj¢ utworu napisanego
pierwotnie na sopran solo (1984), a nastgpnie na sopran z organami (1985)°
oraz sopran i kameralng orkiestre detg (1992), co $wiadczy o trwalosci przezycia
duchowego, ktore zainspirowato kompozytora. Wszystkie wersje powstaty juz
po przyjezdzie A. Nikodemowicza do Polski, w czasie gdy odnosit coraz licz-
niejsze sukcesy zawodowe. Canzone poprzedzity bezposrednio przede wszyst-
kim wokalno-instrumentalne utwory religijne, takie jak Litania Loretanska IV
na chor i orkiestre smyczkowa (1990) oraz Tryptyk na sopran i organy (1990).

Tytut Canzona zwiazany jest z forma pochodzenia wokalnego, w tym przypadku
uksztattowang w sposob typowy dla litanii, tj. szeregowo. Catos¢, utrzymang
w tempie moderato 1 liczaca 93 takty, podzieli¢ mozna na 4 fazy, przy czym
w kazdej role formotworcza pelnig motywy melodyczne. Canzone otwiera motyw
opadajacy, oparty w duzej mierze na sekundach i wymykajacy si¢ klasyfikacji
tonalnej. Kolejne motywy sg krotkie, zwarte 1 zazwyczaj przedzielane pauzami,
co przywodzi na mys$l formute litanii. Charakter powtarzanej prosby oddaje tez
rysunek interwalowy wigkszosci motywow, na ktory sktada sie coraz to dtuzsza
wypowiedz wznoszaca, zakonczona sekundg opadajacg (por. Przyktad 3).

0 'W sktadzie: flet piccolo, 2 oboje, rozek angielski, 3 klarnety (w tym klarnet basowy), fagot
i kontrafagot oraz 3 waltornie.

57 Wersja ta zadedykowana zostata Stefanii Woytowicz, ktora wzieta udziat w prawykonaniu utwo-
ruw 1985r.
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Przyktad 3. A. Nikodemowicz, Canzona, t. 1-10, motywy solowe w fazie wstepnej
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Canzona jest utworem nietatwym, o wspotczesnej strukturze i wymykajacej
si¢ schematom tonalnym harmonice (z duzg rola chromatyki). Liczne wspot-
brzmienia sekundowe i trytonowe, w charakterystyczny dla techniki kompozy-
tora sposob, wspotistniejg z pochodami tercjowymi. Warstwa metrorytmiczna
stawia przed wykonawcami znaczne wymagania. Wystepuje tu zar6wno mul-
timetria®, jak i metra taczone, np. ¢, + *,. Ze wzgledu na rozbudowang obsade
instrumentalng jest to utwor, w ktorym kolorystyka odgrywa rol¢ szczegdlna,
porownywalng do roli barwy w symfoniach A. Nikodemowicza. Juz sktadajace
si¢ na motyw poczatkowy quasi-arpeggio (por. Przyktad 3) tworzy intrygujaca
plamg¢ dzwickowa, ktora przywodzi na mysl sonorystyczne utwory kompozy-
tora z lat 60. 1 70. Partia solowa rozpoczyna si¢ w niskim, za$§ zakonczona jest
w wysokim rejestrze (migdzy motywem poczatkowym, utrzymanym w dole
oktawy razkreslnej, a kadencja w oktawie trzykreslnej wystepuja ponad dwie
oktawy réznicy), co w sferze retoryki muzycznej obrazuje zakonczenie petne
nadziei 1 ufno$ci, czgsto stosowane przez kompozytora w utworach religijnych.

Warto w tym miejscu zatrzymac si¢ jeszcze nad wszystkimi Litaniami A. Ni-
kodemowicza. W polskiej literaturze muzycznej r6znego rodzaju litanie do Mat-
ki Bozej pojawiaty si¢ wielokrotnie®, jednak zaden wspotczesny kompozytor
nie opracowal — tak jak A. Nikodemowicz — az 4 Litanii®. Co wigcej, nie tworza
one cyklu. Sg odrebnymi kompozycjami, zroznicowanymi pod wzgledem obsa-
dy, stylu i techniki kompozytorskiej®', wykorzystujacymi rézne wersety Litanii
Loretanskiej®.

Kantata do Najswietszej Marii Panny Laskawej

Kantata do Najswietszej Marii Panny Laskawej powstata w 2009 . jako
wyraz czci wobec maryjnego wizerunku znajdujacego si¢ w katedrze lwow-
skiej. Znajdujacy si¢ tam obraz Matki Bozej Laskawej® jest tym wizerunkiem,

58 Przyktadowo, w 9-taktowym wstepie zmiana metrum nastepuje w kazdym takcie.

%9 Litanie maryjne opracowali m.in. Florian Dabrowski (1947), Augustyn Bloch (Litania Ostro-
bramska, 1989), Mariusz Dubaj (Litania do Najswietszej Maryi Panny, 1989), Pawet Lukaszewski
(Litania do Madonny Treblinskiej, 1990), Juliusz Luciuk (Litania do Matki Bozej Suprasiskiej, 1998)
oraz Marcin Gumiela (Litania Loretanska do Najswigtszej Maryi Panny, 2000). Gatunek ten ma jed-
nak w historii muzyki polskiej dtuzsza tradycje, czego przykladem moga by¢ Litanie Ostrobramskie
Stanistawa Moniuszki, pochodzace z lat 1843-1855.

% Przy czym taczna liczba poszczegdlnych wersji sigga 7.

1 Od figuracji roztozonych akordow (Litania Loretanska II), przez szeregowanie Kontrastujacych
pod wzgledem kolorystyki i ruchliwo$ci odcinkéw (Litania Loretanska I1I), do quasi-swobodnej ryt-
miki i melodyki, wzbogaconej o niemal archaiczne wspotbrzmienia kwartowo-kwintowe (Litania
Loretanska IV).

2 Petny tekst pojawia sie¢ w Litanii Loretanskiej IV.

9 A wlasciwie jego wierna kopia, poniewaz oryginat zostal przewieziony do Krakowa w 1946 r.,
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przed ktérym Jan Kazimierz w 1656 r. ztozyt $luby narodu, oglaszajac Maryje
Kroélowa Polski, jednak nie ten fakt, a osobisty sentyment do tegoz obrazu byt
bezposrednia przyczyng powstania utworu®. Kantate... poprzedza inne dzieto
inspirowane maryjnym wizerunkiem — Oratorium ku czci Matki Bozej Cudownej
Przemiany (2008).

Opisywany utwor reprezentuje pozng tworczos¢ A. Nikodemowicza, cha-
rakteryzujacg si¢ uproszczeniem stosowanych srodkow i — w zakresie muzyki
religijnej — funkcja uzytkowa. Na tekst Kantaty... sktadajg si¢ fragmenty pies$ni
maryjnych ze $piewnika ks. Jana Siedleckiego®, w ktorych podkreslony jest
aspekt macierzynstwa Maryi i wybrane jej cnoty®. W kazdym odcinku wy-
brzmiewa tez prosba o wstawiennictwo.

Kantata... jest utworem o charakterze uzytkowym, na co wskazuje dos¢
prosta, przejrzysta konstrukcja (por. Przyklad 4), nieskomplikowana rytmika
(na ktorg sktadaja si¢ glownie ¢wierénuty, pdinuty i 6semki), jednolite metrum
(4/4), melodyka sylabiczna, a takze dos$¢ typowa dla uzytkowej muzyki religij-
nej obsada (chor mieszany a cappella w pierwszym odcinku i chér z organami
w pozostatych 2 odcinkach). W poziomym rysunku interwatowym przewazaja
sekundy i tercje (cho¢ wystepuja tez skoki o tryton), za$ skala gtosow jest osig-
galna dla odpowiednio przygotowanych chorzystéw. Ze wzgledu na duzg ilos¢
zmian chromatycznych Kantata jest nietatwa w warstwie melodyczno-harmo-
nicznej, nie stawia jednak przed wykonawcami tak duzych wymagan, jak dwie
omowione wyzej kompozycje.

po usunigciu z katedry abpa Eugeniusza Baziaka. Kopia ta zostala ukoronowana przez Jana Pawta 11
w 2001 r.

% Z rozmowy z kompozytorem, IX 2012.

% Piesni, nr 77 (273), 63 (259) i 49 (245) z wydania XXXVI.

% Czysto$¢, taskawosé, wiernosé i inne.
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Przyktad 4. A. Nikodemowicz, Kantata do NMP Laskawej, t. 1-16

Warstwa tekstowa jest Swiadectwem bliskiej relacji kompozytora z Maryja
Matka, a jednoczesnie — bedac kompilacjg znanych pie$ni maryjnych zamiesz-
czonych w popularnym $piewniku — nadaje kompozycji wymiar uniwersalny.
Tymi samymi stowami zwracato si¢ bowiem do Matki Bozej juz wiele pokolen
Polakow.
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skesksk

Przedstawiony artykut nie wyczerpuje bynajmniej zagadnienia tworczos$ci
maryjnej A. Nikodemowicza, ktéra ze wzgledu na swojg obfitos¢ i zroznicowa-
nie wymaga obszerniejszego studium. Jednakze z powyzszej charakterystyki
wynika, Ze tematyka maryjna byla kompozytorowi bliska. WyraZnie zaznacza
si¢ takze wplyw przezy¢ osobistych tworcy i jego sytuacji zyciowej na poszcze-
gblne utwory. Maryja, do ktorej zwracat si¢ czesto w trudnych chwilach, trakto-
wana byla jako powierniczka i matka, za§ same kompozycje — jako modlitwa.

Kompozytor, cho¢ nie stronit od rozwigzan nowoczesnych, w swojej muzy-
ce religijnej stosowat $rodki tradycyjne®’. Na zakorzenienie w tradycji muzyki
religijnej wskazuje przede wszystkim prymat nasyconej emocjonalnie warstwy
melodycznej, a takze formy (gléwnie kantata), elementy faktury polifonicznej
oraz relacje stowno-muzyczne. Stowo pelni tutaj role nadrzedna, a uktad tekstu
wplywa na konstrukcje utworu, co przypomina raczej okresy swietnosci muzyki
religijnej (m.in. polifoni¢ renesansowg) niz techniki popularne w XX w.

Na zakonczenie wypada podkresli¢, iz cata swa bogata tworczos¢ religij-
ng A. Nikodemowicz uznawat za odzwierciedlenie drogi poglebiania wiary®.
W tym kontekscie naturalne wydaje si¢ czeste sigganie do duchowos$ci maryjnej,
rozumianej jako niezawodna droga do Boga Ojca.

Tabela 1. Chronologiczny wykaz kompozycji o tematyce maryjnej
autorstwa A. Nikodemowicza

Tytut Obsada Rok
Dialogus Virginis cum Cruce I | Sopran, chor meski i orkiestra | 1959
Rhythmus de Virgine Sopran, fortepian, harfa, perku- | 1967
sja i orkiestra smyczkowa
Litania Loretanska I Chor 20. tenoréw 1968

Dialogus Virginis cum Cruce Il | Mezzosopran, baryton i zesp6t | 1971
instrumentalny

Rozmowa duszy z Matkg Bole- | Mezzosopran i 3-glosowy chor | 1976
sng I chlopiecy a cappella

97 Wedtug B. Pocieja muzyka religijna A. Nikodemowicza, ktéra cechuje wysoki poziom inwen-
cji 1 warsztatu, wyrasta z zakorzenionego w $redniowieczu modelu ideatu muzyki ascetycznej. Zob.
B. Pocigs, Sacrum w polskiej muzyce, s. 55.

% A. NIKODEMOWICZ, Inspiracja religijna, s. 39.
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Rozmowa duszy z Matkg Bole- | Mezzosopran, 3-gtosowy chor | 1976
sng Il zenski i 3-glosowy chor chio-
pigey
Magnificat 3-glosowy chor zenski i orkie- | 1977
stra
Ofiara wieczorna, wersja | Chor i orkiestra smyczkowa 1980
Salve Regina Chor chiopigcy i organy 1981
Antyfona do Najswietszej Maryi | Chor i orkiestra smyczkowa 1982
Panny
Ave maris Stella Chor i orkiestra smyczkowa 1983
Ofiara wieczorna, wersja I1 Chor i organy 1984
Litania Loretanska II, wersja 1 | Sopran solo 1984
Antyfona do Najswietszej Maryi | Chor mieszany i organy 1985
Panny, wersja Il
O jak bolejesz Matko Chor mieszany 1985
Zasniecie Choér mieszany 1985
Litania Loretanska I, wersja Il | Sopran i organy 1985
Litania Loretanska 11 Sopran, 3-gltosowy chor meski | 1990
i orkiestra
Litania Loretanska IV Chor i orkiestra smyczkowa 1990
Wariacje na temat ”Ave maris | Organy 1991
Stella”
Litania Loretanska II, wersja | Sopran i kameralna orkiestra | 1992
III deta
Canzona (Litania Loretanska | Flet i kameralna orkiestra deta | 1992
1I, wersja IV)
Godzinki o Niepokalanym Po- | Tenor lub sopran i mata orkie- | 1999
czeciu Najswietszej Maryi Pan- | stra
ny, wersja |
Godzinki o Niepokalanym Po- | Tenor lub sopran, flet oboj | 2000
czeciu Najswietszej Maryi Pan- | i organy
ny, wersja I
Godzinki o Niepokalanym Po- | Sopran lub tenor i orkiestra | 2001
czeciu Najswietszej Maryi Pan- | smyczkowa
ny, wersja II1
Godzinki o Niepokalanym Po- | Sopran i chor a cappella 2006
czeciu Najswietszej Maryi Pan-
ny, wersja [V
Te, Matrem Dei, laudamus Sopran, chér i mata orkiestra 2007
Oratorium ku czci Matki Bozej | Sopran, baryton, chdr i mata | 2008

Cudownej Przemiany

orkiestra
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Kantata do Najswietszej Marii | Chor i organy 2009
Panny Laskawej

Wariacje na temat piesni maryj- | Organy 2012
nej ,, O Matko mitosciwa”
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TWORCZOSC MARYJNA ANDRZEJA NIKODEMOWICZA

Streszczenie

Polska pobozno$¢ maryjna ma dlugg i bogata tradycje, potwierdzong licznymi dzietami
sztuki poswigconymi Matce Bozej. Po tematyke maryjna chetnie siegaja rowniez wspot-
czes$ni polscy kompozytorzy, wsrod ktérych wyrdznia si¢ posta¢ Andrzeja Nikodemowi-
cza. W jego dorobku utwory maryjne zajmuja znaczace miejsce, stanowigc niemal potowe
wszystkich dziet religijnych. Podobnie jak cala twérczos¢ kompozytora, utwory o tematyce
maryjnej sg zréznicowane m.in. pod wzgledem stylu i obsady. Niezmiennie stanowig jednak
swiadectwo glebokiej wiary, ktora przetrwala przesladowania polityczne, oraz bliskiej relacji
A. Nikodemowicza z Maryja — Matka.

W artykule zamieszczono ogo6lng charakterystyke utworéw o tematyce maryjnej, ze
szczegblnym uwzglednieniem kontekstu ich powstania oraz zrédet inspiracji. W celu uka-
zania przyktadowych, stosowanych przez kompozytora, rozwigzan przedstawiono rowniez
krotka analize 3 wybranych dziet (Rozmowa duszy z Matkg Bolesng, Canzona oraz Kantata
do Najswietszej Marii Panny Laskawej), pochodzacych z r6znych okresow jego tworczosci.

Stowa kluczowe: Andrzej Nikodemowicz; wspolczesna muzyka polska; tematyka maryjna;
polska muzyka religijna.
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