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THE LEITMOTIF OF GOD’S MERCY IN THE MUSICAL CULTURE
FROM THE MIDDLE AGES TO PRESENT TIMES

A b s tract The leitmotif of God’s Mercy has been present in the musical culture of all eras,
from the Middle Ages, when it was present in Gregorian chants, to present times. The basis for the
songs created in the course of centuries were usually biblical texts praising the mystery of God’s
Mercy and Grace. The way of expressing the leitmotif of God’s Mercy depended on how the text was
combined with the factors of a musical style of a given era.

In our times, we can witness the creation of many compositions including the leitmotif of God’s
Mercy. This is connected with the cult of Divine Mercy being intensively developed in recent years,
especially during the pontificate of St. John Paul II. What triggered the development of the cult was
first the revelation given to St. Sister Faustina in the 1930s, written down in her diary, and later the
cult of St. John Paul II and the blessed Rev. Michat Sopoc¢ko. Therefore, the basis for the content of
contemporary compositions connected with the cult of Divine Mercy are first and foremost the words
from the diary of Sister Faustina.

Contemporary compositions including the leitmotif of God’s Mercy were and are created among
others by I. Pfeiffer, S. Ziemianski and R. Twardowski.
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WPROWADZENIE

Wsrdod wielu tematow teologicznych, eksponowanych w europejskiej kultu-
rze muzycznej na przestrzeni wiekow, znajduje si¢ rowniez temat mitosierdzia
Bozego. Stopien intensywnosci pojawiania si¢ tego lejtmotywu' w dzietach mu-
zycznych byl uzalezniony przede wszystkim od duchowosci epoki, co zostato
wyartykutowane m.in. w pracach Bohdana Pocieja. Zmiany w akcentowaniu
pewnych prawd teologicznych powodowaly zmiane¢ na poziomie tekstowym,
a w konsekwencji na poziomie j¢zyka 1 wspotczynnikow muzycznych. W punk-
cie zespolenia tekstu i muzyki szuka si¢ bowiem stosownego stylu muzycznego
i odpowiedniej formy dla wyrazenia glebi tekstu. Ow ciag zaleznosci prowadzit
do tego, by trafnie i przemawiajaco wyrazi¢ odpowiednie tresci trafiajace do
cztowieka w konkretnym miejscu i czasie®.

W przestrzeni kompozycji, przeniknigtych lejtmotywem mitosierdzia Bo-
zego, mozna dokona¢ podziatu na 2 grupy: kompozycje powstate od starozyt-
nos$ci chrze$cijanskiej do poczatku XX w., gdzie temat Bozego mitosierdzia
byl osadzony w kontekscie prawdy o Bozej taskawosci i potrzebie czynienia
mitosierdzia oraz kompozycje, ktore powstaty w nastepstwie rozwijajacego si¢
w Kosciele kultu mitosierdzia Bozego. Odno$nie do kompozycji nalezacych
do pierwszej grupy mozna zauwazy¢ ogromnie wazny proces nowego ich od-
czytania. Kult mitosierdzia Bozego rodzi bowiem wspodtczesnie nowy rodzaj
duchowej wrazliwos$ci. Dlatego w nastepstwie rozwijajacego si¢ kultu mitosier-
dzia Bozego, nowego wyrazu nabieraja rowniez kompozycje stawigce na rozny
sposob mitosierne i taskawe oblicze Boga, a powstale w minionych wiekach.

Niniejszy tekst jest probg spojrzenia na zaistniate na przestrzeni wiekow
dziela muzyczne, przenikni¢te ideg Bozego mitosierdzia oraz Bozej taskawosci
w kontekscie kultury muzycznej oraz duchowosci danego czasu, jako droge do-
tarcia cztlowieka do Boga, zar6wno autora, dla ktorego Boze milosierdzie byto
zrddlem inspiracji, ale takze dla stuchacza — dla ktorego muzyka moze by¢ prze-
strzenig utatwiajaca owo spotkanie®. Inspiracja dla zajecia si¢ tym zagadnieniem

! Termin ,,lejtmotyw” jest rozumiany jako motyw przewodni przenikajacy warstwe tekstu, a wiec
element literacki, ale zespolony z muzycznym opracowaniem w okreslonej formie i charakteryzujacy
sposOb wyrazanych tresci. Zob. M. Szymczak (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 2, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 20.

2 Zob. B. PoCIE], Muzyka i mistyka, ,,Zycie Duchowe” 2007, nr 52, s. 93-99. Zob. TENZE, Studia
muzycznej duchowosci. Trzy wyktady, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego, Katowice 2009,
s. 72.

3 Zob. W. KALAMARZ, Muzyka droggq do Boga, w: Muzyka w stuzbie liturgii, red. R. Tyrata, Wy-
dawnictwo Naukowe PAT, Krakoéw 2005, s. 160, 165-171.
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byt obchodzony w Kosciele Rzymskokatolickim Nadzwyczajny Rok Mitosier-
dzia (2015/2016), ktory w zamysle Ojca Swictego Franciszka miat byé czasem
odkrycia glebi milosierdzia Boga i doswiadczeniem czutosci Boga*. Muzyka
stawigca tajemnicg Bozego mitosierdzia powinna by¢ w tym wzgledzie pomoca.

1. TERMIN ,MILOSIERDZIE”

Termin ,,mitosierdzie” jest odpowiednikiem tacinskiego stowa misericordia,
ktore oznacza lito§¢, mitosierdzie i wspolczucie®. Jednak teologia biblijna anali-
zuje kilka terminéw jezyka hebrajskiego i greckiego, ktore sg thumaczone tacin-
skim stowem misericordia. Ich poglgbione odczytanie ukazuje wpierw bogac-
two Bozego dziatania, ktorego konsekwencja jest dziatanie cztowieka, a wiec
zaproszenie do praktykowania mitosierdzia’. W ujg¢ciu Starego Testamentu Bog
jest serdecznie lito$ciwy (rachamim) 1 szczodry w okazywaniu mitosiernej mi-
tosci (chesed), a Jego dziatanie jest pelne dobroci i taskawosci (chanan) oraz
wspolczucia (chamal) powodowanego wzruszeniem na widok kazdej ludzkiej
niedoli (chus)’. W Nowym Testamencie na okreslenie mitosierdzia Bozego znaj-
dujemy m.in. termin eleos, spotykany np. w hymnie Magnificat, gdzie oznacza
litos¢, mitosierdzie i zmitowanie. Stowo eleos jest odpowiednikiem hebrajskiego
chesed®. Milosierdzie jest zatem przymiotem Boga, a Jego dziatanie pelne mito-
sierdzia zostato objawione ludzkosci na kartach Starego i Nowego Testamentu’.
Bog objawit si¢ jako zrodto mitosci i sprawiedliwosci wobec réznego rodza-
ju ludzkich doswiadczen i potrzeb, a wigc najczesciej w momentach stabosci,
grzechu i $mierci. Mitosierdzie nie sprzeciwia si¢ Bozej sprawiedliwosci, ale ja

4 Por. FRANCISZEK, Bulla ,, Misericordiae vultus” o Nadzwyczajnym Jubileuszu Milosierdzia (dalej:
MV), nr 15, 18, 24, TUM Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiggarni Archidiecezjalnej, Wroctaw 2015,
s. 24-26, 32-32, 43-44. Pelny tekst bulli papieskiej takze: ,,L’Osservatore Romano” (wyd. pol.) 2015,
nr 5, s. 4-15.

5 Por. A. JOUGAN, Stownik koscielny facinsko-polski, Ksiggarnia $w. Wojciecha, Poznan 1958,
s. 424.

¢ H. WITCZYK, Mifosierdzie Pana od wiekow i na wieki, Jednos¢, Kielce 2015, s. 7-8.

7 Tamze, s. 8-24.

8 A. TRONINA, Maryja, Matka milosierdzia, ,,Msza Swigta” (Miesiecznik biblijno-liturgiczny)
2016, nr 5, s. 10-11.

9 Zob. E. KASIANIUK, Milosierdzie Boze, w: Encyklopedia Katolicka (dalej EK), t. 12, red. E. Zie-
mann i in., TN KUL, Lublin 2008, k. 1106. Zob. W. PIKoRr, Mitosierdzie Boze. W Biblii (w Starym
Testamencie), EK, t. 12, k. 1106-1108. Zob. A. PIwOWAR, Milosierdzie Boze. W Biblii (w Nowym Te-
stamencie), EK, t. 12, k. 1108-1111. Zob. A. DEMITROW, O Bogu mitosiernym w biblijnej historii zba-
wienia, w: Oblicza mitosierdzia. Materialy formacyjne na Jubileuszowy Rok Mitosierdzia 2015/2016,
red. W. Burda, M. Dec, W. Siwak, Fundacja Pro Caritate, Warszawa—Przemysl 2015, s. 19-27.
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dopetnia. Najpelniej za$ tajemnica mitosierdzia Bozego objawila si¢ w Osobie
Jezusa Chrystusa'®.

Préba poglebionego zrozumienia stowa ,,mitosierdzie” i termindw pokrew-
nych, wystepujacych w konkretnych kompozycjach, prowadzi do pogtebionego
odczytania catej kompozycji i jej duchowego przestania, co we wspotczesnej
muzykologii nabiera nowego znaczenia. Czgsto bowiem zwraca si¢ jedynie
uwage na forme i styl kompozycji, analizujac jej poszczegdlne wspotczynniki
muzyczne. Jednak w przypadku kompozycji religijnych wazne jest odczytanie
kontekstu duchowosci, co ma wptyw na sposob ksztattowania poboznosci i re-
lacji cztowieka z Bogiem jako istotg Najwyzsza!!.

Wspotczesne rozumienie terminu ,,mitosierdzie” znajduje swoje poglebienie
w kilku aspektach: biblijnym, teologicznym (dogmatycznym), etyczno-moral-
nym, spolecznym, pastoralnym, liturgicznym, a takze kulturowym, a wigc takze
w przestrzeni kultury muzycznej'?.

2.RYS HISTORYCZNY KULTU MILOSIERDZIA BOGA

Biorac pod uwage historyczny rozwoj kultu mitosierdzia Bozego, mozna
powiedzie¢, ze tajemnica Bozego mitosierdzia jest zarazem ,,stara” i ,,nowa”.
»INowa” w tym sensie, ze jestesmy obecnie §wiadkami ozywionego kultu tego
przymiotu Boga. Stato si¢ to za przyczyng objawien danych $w. Siostrze Fausty-
nie, Helenie Kowalskiej, w poczatkach lat trzydziestych XX w., co propagowat
bt. Ks. Michatl Sopocko, jej spowiednik i kierownik duchowy!>. Mocnym im-
pulsem dla rozwoju kultu mitosierdzia Bozego stat si¢ tez pontyfikat Jana Paw-
ta I, ktory byl gorliwym krzewicielem tego kultu i doprowadzit do formalnego
zatwierdzenia go przez Stolice Apostolska. Juz od 1995 r. zaczeto obchodzic¢
w Polsce drugg Niedziele Wielkanocng jako Swigto Mitosierdzia Bozego'. Po-
jawity si¢ takze w kos$ciolach na catym §wiecie obrazy Jezusa Milosiernego
z charakterystycznymi promieniami wychodzacymi z serca Zbawiciela i z pod-
pisem ,,Jezu ufam Tobie”, co ma glebokie uzasadnienie biblijne'®. Od tamte;j

10 Por. E. KASIANIUK, Milosierdzie Boze, k. 1106. Por. J. MISIUREK, Mifosierdzie Boze. W teologii,
EK, t. 12, k. 1111-1113.

' Por. S. DABEK, Muzyka liturgii w kontekscie duchowosci okresu na przyktadzie dziejow mszy,
w: ,, Spiewajmy i grajmy Panu” (por. Ps 27,6). I Archidiecezjalny Kongres Muzyki Liturgicznej 21-22
X 2005 r, red. A. Reginek, W. Hudek, Ksiggarnia §w. Jacka, Katowice 2007, s. 62-65.

12 Por. W. ZyzAK, Mifosierdzie jako termin teologiczny, ,,Polonia Sacra” 2015, nr 1, s. 133-154.

13 J. MACHNIAK, Kult Milosierdzia Bozego, EK, t.. 12, k. 1113.

14 Tamze.

15 Zob. Z. KL1§, Milosierdzie Boze. Ikonografia, EK. t. 12, k. 1114-1115. Wizja Jezusa Mitosiernego
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pory takze odmawia si¢ Koronke do Mitosierdzia Bozego oraz Litani¢ do Mito-
sierdzia Bozego. Wczesniej kult mitosierdzia Bozego, zrodzony z objawien Sio-
stry Faustyny, nie mial uznania Stolicy Apostolskiej. Zwracano uwagg na istnie-
jacy juz w Kosciele silny kult Najswietszego Serca Pana Jezusa, w duzym stop-
niu tozsamy z kultem mitosierdzia Bozego'¢. Dopiero pontyfikat Jana Pawta II
1jego druga encyklika Dives in misericordia (,,Bogaty w milosierdzie”) z 1980 r.
otworzyty droge do rozpowszechnienia kultu milosierdzia Bozego zgod-
nego z objawieniami §w. Siostry Faustyny, zapisanymi w jej ,,Dzienniczku”'’.

Waznym momentem dla rozwoju kultu mitosierdzia Bozego stata si¢ pa-
pieska konsekracja §wiagtyni — Sanktuarium Bozego Mitosierdzia w Krakowie
Lagiewnikach w 2002 r., gdzie Jan Pawet II dokonal aktu zawierzenia §wiata
Bozemu mitosierdziu. Od tego czasu kult ten wciaz si¢ rozwija (w Polsce juz
ponad 160 parafii nosi tytut Mitosierdzia Bozego'®).

Z drugiej strony zarowno kult, jak i temat milosierdzia Bozego sa ,,stare”,
gdyz siegaja zrodet wiary 1 poczatkow relacji czlowieka z Bogiem. W kulcie
mitosierdzia Bozego nie czcimy jedynie przymiotu Boga, ale samego Boga,
ktory w swej istocie jest mitosierny i litosciwy (taskawy), co wynika z samego
rozumienia omawianego juz stowa misericordia®.

3. KOMPOZYCJE SLAWIACE MILOSIERDZIE BOZE
NA PRZESTRZENI WIEKOW

W historii kultury muzycznej mozna dostrzec roznego rodzaju kompozycje
religijne, ktore w swej warstwie tekstowej zawieraja tresci zwigzane z tematem
Bozego milosierdzia. Mozna je podzieli¢ na 2 grupy. Pierwsza stanowig te, ktore
wprost stawig tajemnice Bozego mitosierdzia. Wsrdd nich sg przede wszystkim
kompozycje wspotczesne, w zwigzku ze wspomnianym rozwojem kultu mito-

z objawien otrzymanych przez s. Faustyne zasadza si¢ na tradycji biblijnej, pozwalajacej w Jezusie
Chrystusie dostrzec arcykaptana, ktory peten mitosierdzia zgtadzit grzechy ludu (por. Hbr 4,14-16).
Potwierdza to wizja szat Jezusa i promieni wychodzacych z jego serca. Zob. A. TRONINA, Biblijne
przestanie obrazu Mitosierdzia Bozego. ,,Verbum Vitae” 2003, nr 3, s. 255-266.

16 Por. N. PODHORECKI, Jezus Chrystus — Odkupiciel Cztowieka — najdoskonalszym objawieniem
Bozego mitosierdzia, w: Oblicza milosierdzia, s. 44-47.

17W ksiazce Ewy Czaczkowskiej pt. Papiez, ktéry uwierzyl wskazano na istotny wklad Jana Paw-
ta II w rozwdj kultu mitosierdzia Bozego. Dzi$ kult Serca Jezusowego postrzega si¢ jako element dro-
gi, a wige procesu dochodzenia do petniejszego zrozumienia i uwielbienia mitosierdzia Bozego. Zob.
E.K. CzACZKOWSKA, Papiez, ktory uwierzyl. Jak Karol Wojtyta przekonat Kosciot do kultu Bozego
Milosierdzia, Znak, Warszawa 2016, s. 256.

18 J. MACHNIAK, Kult Milosierdzia Bozego, k. 1113.

19 Por. A. JouGAN, Stownik koscielny, s. 424.
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sierdzia Bozego, o czym §wiadczg m.in. teksty zaczerpniete z ,,Dzienniczka”
Siostry Faustyny, a takze tytuly oraz intencja kompozytora, wyrazajagca wprost
zamiar uwielbienia Bozego milosierdzia. Drugg grup¢ tworza kompozycje,
w ktorych temat Bozego mitosierdzia, choc¢ nie jest odzwierciedlony w tytule,
to jednak stanowi wazny motyw przewodni tekstu.

Druga perspektywa spojrzenia na kompozycje, zwigzane z tajemnicg Bozego
mitosierdzia, jest kwestia ich przeznaczenia. Z jednej strony sg to dzieta stwo-
rzone dla potrzeb liturgii, a wigc dla zycia Ko$ciota, w ktérym pierwsze miej-
sce zajmuje chorat gregorianski, nastepnie dzieta polifonii wokalnej, wreszcie
kompozycje uzytkowe. Drugi nurt stanowia kompozycje niezwiazane z liturgia.
Wsrod nich znajduja si¢ m.in. wspotczesne oratoria (np. ,,0, Sancta Caritas!”
Artura Zalskiego do stéw ks. Andrzeja Witki, wykonane w Krakowie podczas
11 Swiatowego Kongresu Bozego Milosierdzia w 2011 r., a zarazem z okazji be-
atyfikacji Jana Pawta II) oraz pop-oratoria (np. ,,Mitosierdzie Boze” Zbigniewa
Matkowicza do stow z ,,Dzienniczka” §w. Siostry Faustyny).

Wielos¢ 1 réznorodnos$¢ kompozycji, w ktorych funkcje lejtmotywu na rozny
sposob pelni tajemnica Bozego mitosierdzia, sprawia, ze w ramach niniejsze-
g0 opracowania zostang wymienione przyktadowo jedynie dzieta nalezace do
kategorii wprost odnoszacych si¢ do tajemnicy Bozego mitosierdzia i zwigzane
z przestrzenig liturgii.

3.1. CHORAL GREGORIANSKI

W najstarszej tradycji muzycznej Kosciota — tradycji choratu gregorianskiego
— znajdujemy kompozycje liturgiczne, ktore wyrastaly wprost z do§wiadczenia
duchowego, a nawet mistycznego. W chorale gregorianskim bowiem przezycie
duchowe wtapia si¢ w strukture i konstrukcje dzwickowa kompozycji. Dlatego
na kompozycje gregorianskie patrzy si¢ jako na dziela dane ,,z gory”, tacznie
z zatozong ideg oraz mozliwos$cig duchowego do$wiadczenia mitosierdzia i ta-
skawos$ci Boga?. Wykonywanie kompozycji gregorianskich, stawigcych Boze
mitosierdzie, moze sta¢ si¢ doswiadczeniem mistycznym. Spiew staje si¢ wtedy
rzeczywistym doswiadczeniem Bozego oblicza mitosci mitosiernej?'.

20 Por. B. Pocies, Muzyka i mistyka, s. 98.
2 B. SAWICKI, W chorale jest wszystko. Ekstremalny przewodnik po spiewie gregoriariskim, Tyniec
Wydawnictwo Benedyktynow, Krakéw 2014, s. 237-240.
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3.1.1. PROPRIUM MISSAE

W bogatym repertuarze choralowym mozna znalez¢ przyktady antyfon o Bo-
zej taskawosci wobec cztowieka 1 §wiata. Przyktadowo, introit czwartej Niedzie-
li Wielkanocnej, z tekstem: Misericordia Domini plena est terra, alleluia: verbo
Dei caeli firmati sunt, alleluia, alleluia (,,Ziemia jest petna taski Pana, alleluja,
przez Jego stowo powstaly niebiosa, alleluja, alleluja’), w okresie przedsobo-
rowym stanowit introit drugiej Niedzieli Wielkanocnej??. Jest rzecza cickawa,
ze wspomniana antyfona w czasach objawien Siostry Faustyny byta §piewana
wlasnie w druga Niedziel¢ Wielkanocng, ktora w nastepstwie objawien i za-
twierdzonego kultu zostata ustanowiona Swigtem Bozego Mitosierdzia®. Czy
obecnosc tego $piewu w liturgii drugiej niedzieli wielkanocnej byta dla sw. Sio-
stry Faustyny dodatkowym atutem potwierdzajacym wole Boza? To jest pyta-
nie, ktore na zawsze pozostanie tajemnicg i nie znajdujemy w tym wzgledzie
zadnych informacji w jej ,,Dzienniczku”.

3.1.2. MATER MISERICORDIAE

W tradycji choratu gregorianskiego wazne miejsce zajmuje jedna z najstar-
szych antyfon maryjnych, pochodzaca z 977 r. Salve Regina, gdzie w poczatko-
wym wersecie tekstu znajdujemy wymowny tytut Matki Bozej jako ,,Matki mi-
tosierdzia” (Mater misericordiae)**. Ma to zwigzek z faktem, ze Maryja stala si¢
Matka Jezusa, ktory objawit Swiatu oblicze mitosierdzia Bozego, co w sposob
szczeg6lny zostato wyrazone w kantyku Maryi Magnificat®. Z drugiej strony
Maryja przez to, ze stala si¢ Matka Syna Bozego, a potem Matkg Kosciota, naj-
pelniej wyrazita swoja postawe mitosierdzia?. Wiasnie na t¢ antyfong zwrocit
uwage papiez Franciszek w bulli oglaszajacej Rok Mitosierdzia Misericordiae
vultus, zachecajac Kosciot w Roku Mitosierdzia do modlitwy stowami antyfony
Salve Regina®’.

22 Zob. Graduale Triplex, Abbaye Saint_Pierre de Solesmes, Solesmis 1979 (dalej: GT), s. 222-
223. Zob. Mszal z czytaniami, red. B. Glodek, Ksiggarnia $w. Jacka, Katowice 1993, s. 508. Por. Liber
Usualis. Missae et Officii pro dominicis et festis, Parisiis—Tornaci 1958 (dalej: LU), s. 816-817.

3 M.F. KOWALSKA, Dzienniczek. Milosierdzie Boze w mojej duszy (dalej: Dzienniczek), nr 49, 299,
420, 570, 699, Wydawnictwo Ksigzy Marianow, Warszawa 2004, s. 37, 122, 157, 200, 234.

24 Por. Liturgia Horarum, t. 1. Tempus Adventus. Tempus Nativitatis, Typis Polyglottis Vatica-
nis, Watykan 1973, s. 540. Zob. P. PACHCIAREK, Salve Regina, w: Encyklopedia Kosciola, t. 2, red.
F.L. Cross, Warszawa 2004, s. 723.

% A. TRONINA, Maryja, Matka milosierdzia, s. 11-12.

2% Tytut ,,Matka Mitosierdzia” byt juz uzywany w X w. Jest on wymieniany takze w ,,Dzienniczku”
$w. Siostry Faustyny, komentowany w nauczaniu Jana Pawta Il i uzywany przez papieza Franciszka.
Por. Dzienniczek, nr 330, s. 130. Por. JAN PawWEL 11, Matka Mitosierdzia. Rozwazanie przed modlitwg
,,Regina caeli” (22.04.2001), ,,L’Osservatore Romano” (22)2001, nr 6, s. 29.

27 Por. MV, nr 24, s. 44.
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3.1.3. PSALMY

Oprocz wspomnianych antyfon, w tradycji choratlowej wazne sg takze psal-
my stawigce milosierdzie Boga. Jak juz zostalo zauwazone, spotykamy w nich
roézne terminy thumaczone jako ,,mitosierdzie”. W sumie az w 54 psalmach przy-
wotywane jest stowo chesed ukazujace motyw mitosiernej mitosci Boga?. Sto-
wo to, a takze lejtmotyw mitosierdzia Bozego, znajdujemy przede wszystkim
w psalmie 89 (88) Misericordias Domini (,,Na wieki bede opiewat taski Pana”),
wykonywanym m.in. w Liturgii godzin Uroczystosci Bozego Narodzenia®, oraz
w psalmie 51 (50) Miserere mei, Deus (,,Zmityj si¢ nade mng, Boze, w laska-
wosci swojej”), ktoérego najglebszym przestaniem jest zaproszenie do stawienia
Bozego mitosierdzia w zetknigciu z upadkami cztowieka. Teksty te byty i sa
uzyte przede wszystkim w obrzedach pogrzebowych, a drugi z nich jest tez sto-
sowany jako $piew pokuty wzywajacy do nawrocenia, o czym $wiadczy m.in.
jego wykorzystanie w graduale drugiej Niedzieli Wielkiego Postu oraz w na-
bozenstwach pokutnych®. Réwniez psalm 104 (103) nazywany Misericordias
Domini (,,Mitosierdzie Pana”), cho¢ nie rozpoczyna si¢ wprost tymi stowami, to
jednak zawiera wyrazng zachete do stawienia Bozego mitosierdzia. W $piewni-
kach gregorianskich jest on uzyty w formie psalmu responsoryjnego z refrenem
Misericordias Domini in aeternum cantabo (,,Milosierdzie Pana na wieki stawi¢
bede”), bedacym pierwszym wersetem psalmu 89 (88)?'. Ten sam werset znalazt
takze wazne miejsce w Spiewach ekumenicznej wspolnoty w Taizé, stajac si¢
tekstem uzywanych tam kanonoéw?.

Do psalmow stawiacych mitosierdzie Boze zalicza si¢ takze inne psalmy,
m.in. psalm 40, 61 1 136*.

3.1.4. MAGNIFICAT

Odwotujac si¢ do tradycji choratu gregorianskiego, nie sposob nie zauwazy¢
motywu mitosierdzia Bozego zamknigtego w Kantyku Maryi ,,Wielbij, dusza
moja Pana” (Magnificat anima mea Dominum) $piewanym w nieszporach. Znaj-

2 H. WitCczYK, Mitosierdzie Pana, s. 40.

¥ Por. LU, s. 385.

30 Por. GT, s. 92-93, 683, 688.

31 Por. Gaudeamus. Lacinski Spiewnik mszalny, Michalineum, Warszawa 2005, s. 201-202. Por.
LU, s. 385.

32 Por. Niepojeta Tréjco. Spiewnik liturgiczny, red. M. Stos, J. Galuszka, Dominikanski Osrodek
Liturgiczny, Michalineum, Warszawa 1998, s. 297.

3 H. WitczYK, Mifosierdzie Pana, s. 39-51.
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dujemy w nim 2 wersety, w ktorych jest mowa o mitosierdziu Boga*: piaty
werset Et misericordia eius a progenie in progenies (,,A mitosierdzie Jego z po-
kolenia na pokolenie”), ktory wedtug Jana Pawta II otwiera nowa perspektywe
dziejow zbawienia®, oraz werset dziewiaty Recordatus misericordiae suae (,,Po-
mny na swe mitosierdzie”), ktory wskazuje na obietnice dziatania Boga w te-
razniejszosci i przysztosci®*. Moze si¢ wydawac, ze mowienie o Kantyku Maryi
jako kompozycji przeniknietej lejtmotywem Bozego milosierdzia jest przesada,
skoro idea ta jest zaledwie dwukrotnie wspomniana. Jednak teologia biblijna
zauwaza, ze caty kantyk stawi sposob Bozego dziatania przenikniety mitosier-
dziem. Obydwa wersety hymnu Magnificat pokazuja wyjatkowa wrazliwos¢
Maryi 1 sposob odczytywania przez Nig Bozego mitosierdzia. Ona, w ktorej
w petni objawito si¢ Boze milosierdzie, jest Swiadoma Bozego dziatania w jej
osobistym zyciu. Dostrzega takze dziatanie Bozego mitosierdzia w zyciu Abra-
hama i jego potomstwa (por. Lk 1,55)*. Dlatego tez w pelni przystuguje Maryi
wspomniany juz tytut ,,Matka milosierdzia” (Mater misericordiae).

3.2. OD RENESANSU DO ROMANTYZMU

Wymienione kompozycje gregorianskie, zawierajace lejtmotyw mitosierdzia
Bozego, doczekaty si¢ licznych opracowan muzycznych. Dotyczy to przede
wszystkim psalmow (m.in. psalmu 89 i 51), ale takze takich kompozycji, jak
antyfona Salve Regina czy kantyk Maryi Magnificat. Ponizej zostang przedsta-
wione jedynie wybrane kompozycje zawierajace lejtmotyw mitosierdzia Bozego
jako przyktad duchowosci okresu i jego kultury muzycznej.

3.2.1. RENESANS

W renesansie czesto siggano po teksty psalmow. Byly one wyjatkowymi
dzietami ubogaconymi m.in. technika imitacji 1 kontrapunktu. Nowa polifonia
XV w. jest obliczem odrodzonej mistyki, ktora w XIV w. doznata uszczerbku.
Powstate w XV w. dzieta, przede wszystkim msze i motety kompozytorow fla-

34 Por. Liturgia Horarum, s. 536. Por. K. MICHALEK, Mifosierdzie Boze jako Zrédio inspiracji twor-
czej. Idea Mitosierdzia Bozego w muzyce wokalnej i wokalno-instrumentalnej na podstawie wybranych
utworow, ,,Pro Musica Sacra” 2013, nr 11, s. 222-223.

33 R. KUCzZER, Maryja wzorem wiary, nadziei i mifosci w nauczaniu Jana Pawla II, ,,Salvatoris
Mater” 7(2005), nr 3/4 (27/28), s. 161-162.

3 T.M. DABEK, ,, Magnificat” wzorem modlitwy chrzescijanskiej, ,,Salvatoris Mater” 7(2005), nr
3/4 (27/28), s. 199.

37 A. TRONINA, Maryja, Matka mifosierdzia, s. 11-12.
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mandzkich, staly si¢ godnym uwielbieniem mitosiernego Boga*. Wsrod opraco-
wanych psalméw mozna wymieni¢ m.in. wspomniany juz psalm 89. Jego tekst
stat si¢ osnowa 5-gltosowego, lacinskiego motetu Orlando di Lasso (1532-1594)
Misericordias Domini w stylu a cappella z 1573 r.*. Ten sam psalm i pod tym
samym tytutem w formie 4-gtosowego motetu opracowat dziatajacy w Modenie
Orazio Vecchi (1550-1605)* oraz dziatajacy w Mediolanie Gian Paolo Cima
(1570-1622), ktory na fundamencie tego tekstu stworzyt rowniez 5-glosowy
motet facinski, o odmiennym jednak tytule Misericordias tuas*.

W okresie renesansu spotykamy rowniez msze naznaczone ideg mitosierdzia.
Przyktadem tego jest m.in. Missa Misericordias Domini Heinricha Isaaka (ok.
1445-1517), ktéra — zgodnie z intencja kompozytora — musiata mie¢ odniesienie
do idei mitosierdzia®.

3.2.2. BAROK

Wsrod dziet inspirowanych $piewami gregorianskimi, powstatych w baroku,
mozna wymieni¢ psalm 104 (103) Misericordias Domini, ktory stal si¢ jednym
z najczesciej opracowywanych §piewow. Doczekal si¢ opracowania m.in. przez
Johanna Rudolpha Ahle (1625-1673), niemieckiego kompozytora protestanc-
kiego. Wedtug Krzysztofa Michalka, dzieto to jest opracowane w charaktery-
stycznej dla tego okresu polifonii, w 4-glosie, jako dwujezyczna kompozycja
facinsko-niemiecka®. Ten sam psalm opracowat takze Francesco Durante (1684-
1755), wybitny wtoski kompozytor. Jest to kompozycja bliska juz stylowi kon-
certujacemu, stworzona z zamystem zastosowania modnej wowczas techniki
polichéralnosci, z wykorzystaniem dwoch 4-glosowych choréow, co w sumie
czyni t¢ kompozycje 8-gtosowa*.

Kompozycje tego okresu sg takze odzwierciedleniem duchowosci czasu,
ktéra znajduje swoj wyraz w formie i stylu muzycznym epoki. W XVII w. kom-
pozycje otrzymaty nowy wymiar emocjonalny. Stosowane wowczas figury reto-
ryczne, bedace jezykiem intelektu i uczu¢, wyrazaly dynamike wiary, co swoje
apogeum znalazto w muzyce Johanna Sebastiana Bacha. Elementy te staty si¢

3 Por. B. Pocies, Muzyka i mistyka, s. 98.

3 K. MORAWSKA, Orlando di Lasso, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ Biograficzna, t. 7,
red. E. Dzigbowska, PWM, Krakow 2002 (dalej: EM PWM), s. 187.

4 Zob. P. POZNIAK, Vecchi Orazio, EM PWM, t. 11, s. 232-234.

41 Zob. K. MoRAWSKA, Cima, EM PWM, t. 2, s. 204.

42 G. Mi1zGALsKl, Podreczna Encyklopedia Muzyki Koscielnej, Ksiggarnia $w. Wojciecha, Poznan
1957, s.218-219.

4 K. MICHALEK, Milosierdzie Boze, s. 224-226.

4 Tamze, s. 227-228.
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niezwykla energia pociagajaca duszg do zjednoczenia z Bogiem, a warstwa tek-
stowa pozwalata w Bogu dopetnia¢ 1 zamyka¢ wszelkie doswiadczenia Zzycia®.

3.2.3. KLASYCYZM

W kontekscie duchowosci baroku ciekawa wydaje si¢ XVIII-wieczna kom-
pozycja Misericordias Domini (KV 222) Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-
1791). To 4-glosowe ofertorium z 1775 r. na chor mieszany, orkiestre 1 organy
reprezentuje rzadkie podejscie do tematyki mitosierdzia Bozego. Dramatyczna
narracja, nietypowe dla klasycyzmu zmiany tonacji, np. z d-moll na c-moll,
sprawiaja wrazenie, jak pisze Krzysztof Michalek, jakby ten wielki kompozy-
tor obawial si¢, czy sam dostgpi Bozego milosierdzia*. Kompozycj¢ t¢ mozna
odczytac jako zapowiedz duchowos$ci romantycznej, ktora w pelni zaistnieje
dopiero w XIX w.¥.

Muzyka klasycyzmu, cho¢ nie miata specyficznego podtoza ideowego, obfi-
towata w przetlomowe dokonania, gtéwnie na ptaszczyznie muzyki instrumen-
talnej*. Na gruncie muzyki religijnej kontynuowane za$ byty formy i dorobek
wczesniejszego okresu.

3.2.4. ROMANTYZM I NEOROMANTYZM

Muzyka romantyzmu byta nacechowana duzym tadunkiem uczu¢. Wtedy
to pojawito si¢ nowe oblicze mistyki, ktora postugiwata si¢ pelniag muzycz-
nej ekspresji. Intencja i Zarliwos$¢ uczu¢ oraz dramaturgia przezy¢ mistycznych
przejawialy si¢ w elementach muzyki®, takich jak motyw melodyczny, a naj-
bardziej motyw czotowy, ktory stal si¢ okreslong wypowiedzig doswiadczenia
cztowieka. Rozwijat si¢ tez wtedy subtelny jezyk muzyczny* oraz forma piesni.
Przyktadem piesni, ktora w warstwie tekstowej jest rodzajem uwielbienia wo-
bec mitosiernej mitosci Boga do cztowieka, moze by¢ ,,Badz mi litosciw, Boze
nieskonczony! Wedlug wielkiego mitosierdzia Twego”, oparta na tek$cie psalmu
51, z cyklu ,,Piesni naboznych” Franciszka Karpinskiego. Cho¢ jest to zbidr,
ktory powstat w koncu XVIII w., to jednak zostat spopularyzowany w XIX-
-wiecznym Spiewniku koscielnym ks. Mioduszewskiego wydanym w Krakowie

4 B. Pocrtey, Muzyka i mistyka, s. 98.

4 K. MICHALEK, Milosierdzie Boze, s. 229-233.

47 B. PocIEs, Muzyka i mistyka, s. 99.

8 Por. B. SCHEFFER, Dzieje muzyki, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983, s. 230.
4 B. PocIE), Muzyka i mistyka, s. 99.

50 B. SCHEFFER, Dzieje muzyki, s. 259.
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w 1838 r.°' Piesn t¢ zawierajg takze XIX-wieczne zbiory, czego przyktadem jest
m.in. opracowanie Jozefa Nachbara (1820-1893) z roku 1856%.

Trzeba takze wymieni¢ jedng z 12 mszy Josepha Gabriela Rheinbergera
(1839-1901) niemieckiego kompozytora, muzyka koscielnego, organisty i pe-
dagoga, msze E-dur op. 192, zatytutowang Missa Misericordias Domini. Jest
to kompozycja 4-glosowa z 1899 r., przeznaczona na chor mieszany i organy®.
Doktadnie nie wiadomo dlaczego kompozytor wybrat wlasnie taki podtytut. By¢
moze msza stanowi nawigzanie do istniejacych juz kompozycji o takim samym
tytule, m.in. u wspomnianego juz H. Isaaca. Tym samym moze ona stanowi¢
potwierdzenie wierno$ci J. Rheinbergera tradycji muzycznej wczesniejszych
wiekow, czym roznit si¢ od innych kompozytorow doby neoromantyzmu®*. Nurt
neoromantyczny bedzie jeszcze obecny w tworczosci kompozytorow dziataja-
cych na przetomie XX i XXI w.

3.3. WSPOLCZESNOSC

Obecnie, w zwigzku z rozwojem kultu Bozego mitosierdzia, pojawiajg si¢ zu-
petnie nowe kompozycje, przede wszystkim piesni. Nalezy do nich m.in. ,,Pie$n
o Bozym Mitosierdziu” Henryka Jana Botora (ur. 1960), dedykowana Ojcu
Swietemu Janowi Pawtowi II. Zostala ona skomponowana w jubileuszowym
roku 2000, a jej stowa zostaty zaczerpniete z ,,Dzienniczka” Siostry Faustyny.
Jest to kompozycja neoromantyczna, a wigc nastrojowa i oddajgca charakter
tekstu¥. H.J. Botor napisat takze msze do mitosierdzia Bozego (Missa de Mise-
ricordia Domini z 2007 r., na zakonczenie odbywajacego si¢ w Lagiewnikach
Kongresu Federacji ,,Pueri Cantores™) oraz hymn Misericordias Domini, ktory
zdobyl ogromng popularno$¢*.

Do wspotczesnych kompozycji nalezy takze Misericordias Domini Woj-
ciecha Widtaka (ur. 1971) z 2012 r., nawigzujace do tradycji choratowej. Jego

S A. REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego oraz psalmy w jego tumaczeniu
w przekazach zrédlowych i tradycji ustnej, Ksiggarnia §w. Jacka, Katowice 2005, s. 271-273, 353-355.

52 Tamze, s. 219, 355. Zob. Chorat czyli dostateczny zbior melodyj do przeszio 700 piesni ka-
tolickich w jezyku polskim. Ulozony na cztery glosy do grania i Spiewania przez Jozefa Nachbara,
W. Moeser, Berlin 1856, s. 68.

53 G. M1zGALSKI, Podreczna Encyklopedia Muzyki, s. 411. Wymieniona msza J. G. Rheinbergera
zostala wydana w wydawnictwie Carus (symbol: 50.192) jako reprint pierwszego wydania z 1899 r.

54 Por. G. M1zGALSKI, Podreczna Encyklopedia Muzyki, s. 218-219. Por. E. DZIEBOWSKA, Rhein-
berger Joseph Gabriel, EM PWM, t. 8, s. 377.

35 K. MICHALEK, Mitosierdzie Boze, s. 233-236.

56 Zob. ,, Misericordias Domini in aeternum cantabo”. Music Book, red. A. Zajac i in., Federatio
Internationalis Pueri Cantores, Krakow 2007, s. 54-55.
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tekst zostal zaczerpnigty z ksiag pamiagtkowych, a wiec z zapisoOw pielgrzymow
przybywajacych do Sanktuarium Mitosierdzia Bozego w Krakowie, w ktorych
wyrazajg oni swoje dzigkczynienia i prosby’. Warto wymienic¢ takze dzieto Woj-
ciecha Kilara (1932-2013) pt. Misericordia (kompozycja 8-glosowa na choér
mieszany). Utwor pochodzacy z 1994 r. 1 wienczacy film ,,Faustyna” w rezyserii
Jerzego Lukaszewicza jest medytacjg nad Mitosierdziem Bozym®.

Wymienione kompozycje w wyrazny sposob dotycza tajemnicy Bozego mi-
losierdzia i mogg stuzy¢ rozwijajagcemu si¢ wspotczesnie kultowi mitosierdzia
Bozego.

4.PSALM 51 ,MISERERE”

Wyjatkowa popularnoscig w dziejach muzyki cieszy si¢ psalm 51 (50), od-
wotujacy sie do tajemnicy Bozego mitosierdzia (rahamim), ktore jest zrodtem
przemiany ludzkiego serca. Znajdujemy tam m.in. stowa: ,,W ogromie swego
mitosierdzia wymaz mojg nieprawos¢” (Ps 51,3). Psalm ten wyraza zatem bta-
ganie cztowieka zranionego wtasnym grzechem. Dlatego jest on okreslany mia-
nem ,,Psalmu Miserere” (,,Miej mitosierdzie”). Nazwa pochodzi od pierwszego
stowa facinskiego thumaczenia dokonanego przez $w. Hieronima: Miserere mei
Deus. Jest to jedna z najbardziej znanych poetycko-muzycznych modlitw Psat-
terza, ktora jako piesn pokutna wyraza giteboka medytacje nad prawda o grzechu
1 tasce przebaczenia. To teologiczne przestanie stalo si¢ na przestrzeni wiekow
inspiracja dla wielu muzykow.

Juz w $redniowieczu psalm Miserere byt czgsto wykonywany w ramach litur-
gii (np. w czasie wielkotygodniowych ,,ciemnych jutrzni”’)*. W renesansie wielu
kompozytorow pisato muzyke do tego psalmu. Pierwsze utwory polifoniczne,
oparte na tekscie Miserere, datowane sg na lata osiemdziesiate XV w. Chodzi
tutaj m.in. o kompozycje Johannesa Martiniego (ok. 1440-ok. 1497/1498), nad-
wornego kompozytora z Ferrary. Wigksze utwory polifoniczne zostaty napisane
ok. 1503 r. przez Josquina des Prés (ok. 1440-1521). Kompozytor ten postuzyt
sie wowczas tekstem medytacji wigziennej pt. Infelix ego autorstwa stynnego
florenckiego dominikanina Girolamo Savonaroli (1452-1498). Z kolei w XVI w.
muzyke do psalmu 51 napisat Orlando di Lasso (1532-1594), a utwor ten stat

57 K. MICHALEK, Mifosierdzie Boze, s. 236-239.

8 Tamze, s. 239-241.

59 J. BRAMORSKI, Teologia muzyki wedtug Ksiggi Psalméw, ,,Collectanea Theologica” 2012, nr 1,
s. 46-48.
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si¢ czescig zbioru Psalmi Davidis Poenitentialis. Inni tworcy, ktorzy kompono-
wali muzyke do psalmu Miserere, to: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Andrea
Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Giovanni Battista Pergolesi, Carlo Gesualdo da
Venosa, a takze Jan Sebastian Bach oraz Antonio Vivaldi, ktérego kompozycje
nie zachowaty si¢ w calosci do naszych czasow®. Tymczasem opracowanie psal-
mu 51 przez J.S. Bacha Tilge, Hochster, meine Siinde (BWV 1083) powstato po
wystuchaniu przez niego kompozycji Stabat Mater G.B. Pergolesiego i stanowi
transkrypcje melodii z tej wlasnie kompozycji®'.

Omawiajgc opracowania psalmu 51 z czaséw renesansu i baroku, trzeba ko-
niecznie wspomnie¢ o legendarnym juz dziele Miserere Gregorio Allegriego
(1582-1652), XVII-wiecznego przedstawiciela szkoty rzymskiej. Dzielo to po-
wstalo prawdopodobnie w 1638 r. Jest ono przeznaczone na 2 chory 9-glosowe,
ktore przeplatane sa wersetami choratowymi. Utwor ten jest pelen prostoty i mo-
dlitewnego skupienia, a wykonywany byl jedynie przez chor sykstynski, a wiec
w Kaplicy Sykstynskiej w Wielkim Tygodniu w czasie tzw. ,,ciemnych jutrzni”®.
Zwyczaj wykonywania tej kompozycji przetrwat do 1870 r. Z uwagi na swoj
wyjatkowy charakter Miserere nie byto publikowane, a partytura byta pilnie
strzezona. Nie mozna bylo jej wynosi¢ ani kopiowac. Biografowie Wolfganga
Amadeusza Mozarta podaja, ze 14-letni Mozart, goszczac w Rzymie w 1770 1.,
miat ustyszeé t¢ kompozycje dwukrotnie, w Wielka Srode i Wielki Czwartek,
a potem zapisa¢ z pamigci. To wydarzenie odczytuje si¢ jako jeden z przejawow
geniuszu muzycznego W.A. Mozarta®.

Psalm 51 stat si¢ takze fundamentem piesni powstatych na przetomie XVIII
1 XIX w., m.in. wspomnianej juz pie$ni ,,Badz mi litosciw” F. Karpinskiego®.

Jedno ze wspolczesnych opracowan psalmu 51 (50) mozna znalez¢ w ,,Pasji
wedlug $w. Lukasza” z 1965 r. Krzysztofa Pendereckiego (ur. 1933)%. W 1997 1.
Witold Szalonek (1927-2001) opracowat psalm jako kompozycj¢ 12-glosowa na
solowy chor mieszany®, a w 1996 r. Stanistaw Krupowicz (ur. 1952) jako utwor
na chor kameralny®’.

¢ Tamze.

1 Ch. WoLFF, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczony, Lokomobila, Warszawa 2011, s. 392, 455.

2 G. M1zGALSK1, Podreczna Encyklopedia Muzyki, s. 305.

0 Zob. J.W. RE1ss, Mata historia muzyki, PWM, Krakéw 1987, s. 102. Zob. G. M1ZGALSKI, Pod-
reczna Encyklopedia Muzyki, s. 305. Zob. S. Z1EBA, Bég w zyciu wielkich kompozytorow, Bernardinum,
Pelplin—Gdansk 2001, s. 34-35. Zob. J. BRAMORSKI, Teologia muzyki, s. 47.

% A. REGINEK, ,, Piesni nabozne”, s. 353-355.

% A. JARZEBSKA, Penderecki Krzysztof, EM PWM, t. 8, s. 15.

% G. DARLAK, Inspiracje religijne w tworczosci kompozytorow srodowiska katowickiego w latach
1945-2005, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 2014, s. 231.

7 K. BACULEWSKI, Krupowicz Stanistaw, EM PWM, t. 5, s. 218.
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5. WSPOLCZESNE PIESNI DO MILOSIERDZIA BOZEGO

Wraz z rozwijajacym si¢ kultem milosierdzia Bozego powstat w minionych
latach caty szereg kompozycji, ktore stuzag modlitwie liturgicznej i pozalitur-
gicznej. Proces powstawania tego rodzaju kompozycji znajduje si¢ aktualnie
w szczytowej fazie, m.in. ze wzgledu na niedawno obchodzony w Kosciele Rok
Mitosierdzia, a takze ze wzgledu na wciaz rozwijajacy si¢ kult §w. Jana Paw-
fa II, propagatora kultu Bozego mitosierdzia.

Teksty piesni sg najczesciej zaczerpniete z ,,Dzienniczka” §w. Siostry Fau-
styny. Tak jest w przypadku muzycznych opracowan Koronki do Bozego Mi-
tosierdzia i wezwan ,,0 Krwi i wodo” oraz ,,Jezu, ufam Tobie”, a takze w przy-
padku wielu $piewow autorskich. Wsrod nich s m.in. kompozycje Ireny Pfeiffer
(1912-1996) ,,Badz uwielbiony mitosierny Boze”®®, ,,0 Boze mo;j”* oraz ks.
Stanistawa Ziemianskiego SI (ur. 1931) — ,,BadZ uwielbiony, Boze, w dziele
milosierdzia™, ,,Badz uwielbiony, Panie™”!, ,,O, Hostio $wigta”’* i ,,Uwielbiaj,
duszo moja, mitosierdzie Pana””. Oprocz tego wspodtczesne $piewy wykorzy-
stuja teksty biblijne oraz poetyckie. Przyktadami pies$ni siggajacych po teksty
biblijne sg m.in.: ,,Szczesliwy cztowiek, ktory ufa Tobie” bpa Czestawa Domina
(1929-1996), oparta na psalmie 847, Chwalcie Pana, bo jest dobry” Romualda
Twardowskiego”. Wérdd piesni stawigcych Boze mitosierdzie sg takze utwory,
ktore warstwa tekstowa siegaja do innych zrodel, np. do modlitwy $w. Brata
Alberta (,,Krolu w koronie z ciernia”’®) oraz bpa Jozefa Zawitkowskiego (,,Zmi-
huj si¢ nade mng””"). Niektore Spiewy doczekaly si¢ podwdjnych opracowan
muzycznych. Tak jest m.in. w przypadku piesni ,,Krélu w koronie z ciernia”,
opracowanej przez R. Twardowskiego i I. Pfeiffer’®.

% Zob. W. DELIMAT i in. (red.), Bog bogaty w milosierdzie. Pomoce liturgiczne dla organistow.
Piesni ku czci Bozego Milosierdzia oraz sw. Faustyny (dalej: BBM), Wydawnictwo $w. Stanistawa,
Krakow 2002, s. 5.

% Tamze, s. 29.

 Tamze, s. 6.

I Tamze, s. 7.

2 Tamze, s. 38.

3 Tamze, s. 41.

™ Tamze, s. 40. Pie$n ta powstata w warszawskim centrum onkologicznym, na kilka tygodni przed
$miercig tworcy. Byt on wyjatkowym czcicielem Bozego mitosierdzia. Dlatego piesn ta jest owocem
wiary i osobistego do§wiadczenia duchowego kompozytora znajdujacego si¢ w granicznej sytuacji
zycia. Zob. M. Joanna [brak nazwiska), Apostot Mifosierdzia, w: Rozmitowany w Mitosierdziu, red.
W. Gradalski, Bernardinum, Pelplin 2000, s. 87-88.

75 Spiewnik. Jezu, ufam Tobie. Piesni do milosierdzia Bozego (Spiewnik z plytg CD; dalej: PMB),
red. A. Buszko, A. Eratowska, Caritas Ordynariatu Polowego Wojska Polskiego, Warszawa 2002,
s. 26-27.

6 BBM, s. 22.

7 Tamze, s. 46.

8 Zob. tamze, s. 22. Zob. PMB, s. 16-17.
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Wyjatkowe miejsce pod wzgledem liczby stworzonych $§piewow ku czci mi-
tosierdzia Bozego zajmuje wspomniany juz Romuald Twardowski (ur. 1930)
ze zbiorem ,,Jezu, ufam Tobie””. Wérod jego kompozycji sg utwory oparte na
tekstach ,,Dzienniczka” Siostry Faustyny, m.in. ,,Okaz mi, Boze, milosierdzie
Twoje™®, ,,Badz uwielbiony, mitosierny Boze™®!, ,,0, Panie Jezu, w Twoim ob-
razie” oraz ,,Dzi$ Jezus zamieszkal w mym sercu”®, a takze Spiewy oparte na
tekstach innych autorow.

ZAKONCZENIE

Przyktadowy wybdr kompozycji, zawierajacych w warstwie tekstowej temat
Bozego mitosierdzia, pokazuje ogdlne linie rozwoju tej kategorii dziet muzycz-
nych, co ma takze swoje odniesienie chronologiczne. Pierwszy etap to okres
obejmujacy czas od sredniowiecza do potowy XX w., a wiec do czasu poja-
wienia si¢ kultu mitosierdzia Bozego. Wtedy $piewy po§wigcone milosierdziu
Bozemu byty oparte przede wszystkim na tekstach biblijnych, w najwigkszym
stopniu na psalmach i reprezentuja takie formy, jak antyfony, kantyki, motety,
msze oraz czgsciowo juz piesni. Drugi okres wyznaczajg kompozycje powstale
przede wszystkim w 2. polowie XX w., a szczeg6lnie w ciggu ostatnich 40 lat,
juz w okresie rozwoju kultu mitosierdzia Bozego. Stalo si¢ to w nastepstwie
zatwierdzenia przez Ko$ciot kultu mitosierdzia Bozego, takze w zwigzku z czcia
oddawang §wietym, ktorych zycie bylo z tym kultem zwigzane (§w. Jan Pa-
wel I, $w. Siostra Faustyna oraz bt. Ks. Michat Sopocko). W tej grupie kom-
pozycji teksty oparte sa przede wszystkim na ,,Dzienniczku” $w. Siostry Fau-
styny Kowalskiej, a w mniejszym stopniu na innych tekstach poetyckich. Sg to
najpierw opracowania modlitw zwigzanych z kultem, potem oratoria, a przede
wszystkim coraz liczniejsze piesni.

Kazda z omawianych kompozycji w warstwie tekstu, formy i1 innych wspot-
czynnikow muzycznych jest odzwierciedleniem nie tylko konkretnego stylu mu-
zycznego, charakterystycznego dla danej epoki, ale takze okreslonej duchowosci
epoki, a nawet ukazaniem elementéw mistyki chrzescijanskie;.

" PMB, s. 6-7. Kompozycje znajdujace si¢ w jego zbiorze piesni do mitosierdzia Bozego zostaty
nagrane i wydane przez Caritas Ordynariatu Polowego Wojska Polskiego w 2002 r.

8 Tamze, s. 8.

81 Tamze, s. 14-15.

8 Tamze, s. 24-25.

8 Tamze, s. 28-29.
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LEJITMOTYW MILOSIERDZIA BOZEGO W KULTURZE MUZYCZNEJ
OD SREDNIOWIECZA DO WSPOLCZESNOSCI

Streszczenie

Lejtmotyw mitosierdzia Bozego jest obecny w kulturze muzycznej wszystkich epok, od
czasow Sredniowiecza, gdzie byt obecny w §piewach gregorianskich, az po czasy wspot-
czesne. Fundamentem $piewow, powstatych na przestrzeni wiekdw, byly najczesciej teksty
biblijne stawigce tajemnice mitosierdzia Bozego i Bozej taskawosci. Sposob wyrazenia
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lejtmotywu milosierdzia Bozego zalezat od zespolenia warstwy tekstu ze wspotczynnikami
muzycznego stylu danej epoki, a takze od duchowosci i oblicza mistyki danej epoki.

Obecnie jesteSmy $wiadkami powstania wielu kompozycji zawierajacych lejtmotyw
mitosierdzia Bozego. Ma to zwigzek z intensywnie rozwijajacym si¢ w ostatnich latach
— zwlaszcza za pontyfikatu $w. Jana Pawta II — kultem mitosierdzia Bozego. Impulsem
rozwoju kultu byly objawienia dane §w. Siostrze Faustynie w latach trzydziestych XX w.,
a zapisane w jej ,,Dzienniczku”. W konsekwencji fundamentem tresci wspotczesnych
kompozycji zwigzanych z kultem mitosierdzia Bozego sg przede wszystkim stowa wyjete
z ,,Dzienniczka” Siostry Faustyny.

Stowa kluczowe: mitosierdzie Boze; kult; liturgia; mistyka; duchowosc; styl muzyczny;
wspoélczynniki muzyczne.



