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ANALYTICAL STUDY OF JOZEF KROMOLICKI’S
THEMA UND VARIATIONEN OP. 34

Abstract. Jozef Kromolicki is not a widely known composer. His ceuvre comprises choral and
organ works. One important composition is the cycle Thema und Variationen, Op. 34, which
consists of the following movements: Kanzone (theme) Perpetuum mobile (Var. 1), Zwiegesang
(Var. 1I), Brausend (Var. 11l), Aeolscharfe (Var. IV) and Chromatische Quadrupelfuge (Var. V).
The analytical study deals with the elements of the musical work: melody, rhythm, harmony,
agogics and formal design. The most complicated element, albeit a schematic one (theme with
Vars. I and II), is the harmony. A highly elaborate movement in terms of composition technique is
the last, a quadruple fugue. The study concludes by indicating the most important means of
variation technique employed by Kromolicki, including changes of mode, metre and agogics. The
evolution of the rhythm is based on the gradual diminution of rhythmic values (this concerns the
theme as well). An important factor in the shaping of the form is the use of polyphonic techniques
(canon in Var. II, the closing fugue). In the last movement, the composer displays a mastery of
counterpoint technique, wielding four themes at once.

It is a great pity that Kromolicki’s Thema und Variationen, Op. 34 is not familiar to a wider
audience of organ music. It is an ambitious work of considerable value, in both compositional and
performance terms.

Key words: Jozef Kromolicki; Gerard Mizgalski; theme; variations; melody; rhythm; harmony; coda;
canzone; perpetuum mobile; Zwiegesang; Brausend; Aeolsharfe; chromatische Quadrupelfuge.

Jozef Kromolicki nie jest powszechnie znanym kompozytorem. Jego na-
zwisko zostalo pominigte w wielu polskich encyklopediach i leksykonach
muzycznych. Migdzy szesnastowiecznym teoretykiem muzyki Kromerem
[Marcinem] a instrumentem z grupy aerofonéw kromornem zabrakto miejsca
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dla hasta Kromolicki'. Informacje o kompozytorze mozna znalezé jedynie
w Podrecznej encyklopedii muzyki koscielnej z 1959 r., opracowanej przez
Gerarda Mizgalskiego, oraz w zbiorowej pracy Kompozytorzy polscy 1918-
2000 w t. 1 Biogramy*. Obcojezyczna literatura jest bardziej przychylna oso-
bie Kromolickiego. Czotowe pozycje, takie jak: Riemann Musiklexikon, La
musica. Dizionario, Grove’s Dictionary of Music and Musicians czy La-
rousse de la Musique zamie$cily hasto o kompozytorze’.

Jozef Kromolicki, rowiesnik Karola Szymanowskiego, urodzit si¢ w 1882 r.
w Poznaniu, zmart w 1961 r. w Berlinie. Studia muzykologiczne odbywat
m.in. w Szkole Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie pod kierunkiem Franza Xa-
viera Haberla i Michaela Hallera oraz w Krélewskim Instytucie Muzyki
w Berlinie u Roberta Radeckiego. U tych wybitnych profesorow naukg po-
bieral rowniez Mieczystaw Surzynski. Kromolicki wigkszo§¢ zycia spedzit
w Berlinie, prowadzac aktywna dziatalno$¢ jako dyrygent chorow w kosciele
$w. Michata. W 1913 r. uzyskat tytut krolewskiego dyrektora muzyki. Jego
niematy dorobek tworczy obejmuje przede wszystkim utwory religijne a cap-
pella 1 z towarzyszeniem organdéw: 10 mszy, piesni, kantaty, hymny, ofer-
toria i inne. Istotne miejsce zajmuja solowe kompozycje organowe. Sa to:
Temat z wariacjami op. 34", Fiinf Festliche Nachspiele op. 37, Zwei Etiuden,
Intermezzo 1 Notturno op. 49.

Temat z wariacjami g-moll op.34 sklada si¢ z nastgpujacych czesci: Kan-
zona jako temat, Perpetuum mobile jako 1 wariacja, Zwiegesang jako 11 wa-
riacja, Brausend jako IIl wariacja, Aeolscharfe jako 1V wariacja i Chro-
matische Quadrupelfuge jako wariacja finatowa.

' Mata encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzinski, Warszawa: PWN 1981, s. 526; Encyklo-
pedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1995, s. 471.

2 Anna IWANICKA-NUAKOWSKA, Kromolicki Jozef, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1I:
Biogramy, red. Marek Podhajski, Gdansk—Warszawa: Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S.
Moniuszki w Gdansku 2005, s. 469-470; Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, red. Gerard
Mizgalski, Poznan: Ksiggarnia §w. Wojciecha 1959, s. 256-257.

3 Riemann Musiklexikon, red. Carl Dahlaus, Mainz: B. Schott’s Séhne 1972, s. 973; La
musica. Dizionario, red. Guido M Gatti, Alberto Basso, Torino: Unione tipografico-editrice tori-
nese 1968, s. 1148; Grove's Dictionary of Music and Musicians, red. Eric Blom, London: Mac-
millan 1966 s. 858; Larousse de la Musique, red. Norbert Dufourcq, Paris: Larousse 1957 s. 510.

* Temat z wariacjami op. 34 zostal zauwazony i opublikowany w 1934 r. w serii 44 zeszytow
wydawnictwa A. Bohm & Sohn (zeszyt nr 39). Znajduja si¢ tam kompozycje m.in. Ludwiga Bos-
leta i Otto Gaussa.
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Przyktad 1. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34, temat

Temat catego cyklu posiada czytelng budowe okresowa z podziatem na
8-taktowy poprzednik i 8-taktowy nastepnik. Takt 17 jest przedtuzeniem ostat-
niego dzwigku tonalnego, osiagni¢tego w poprzednim takcie, pozostate za$
glosy stanowia tylko opodznienia tercji, kwinty i prymy. Zgodnie z reguta po-
przednik generujacy napigcie energetyczne poprzez m.in. dzwigk kulmina-
cyjny g” zawiesza sie na dominancie, nastepnik za$ odnajduje rozwiazanie
na tonice. Druga fraza nastgpnika opiera si¢ na materiale I frazy poprzednika
z drobnymi zmianami w zakonczeniu.
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Thema und Variationen
fiir Orgel

Kanzone
Thams)

4. Kromelicki, Op. 34

Andante cantablie

Przyktad 2. J6zef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34, Kanzone (temat)

Temat wariacji ujety w metrum dwudzielne ma spokojny, kantylenowy
charakter. Ambitus fraz tematycznych zawiera si¢ w undecymie. Plan tonal-
ny nie jest skomplikowany i odpowiada budowie okresowej tematu. Analiza
harmoniczna wskazuje trzy podstawowe funkcje: °T (g-moll), D (D-dur z od-
miana ’ lub ° bez prymy) oraz Ty (B-dur). Towarzysza im akordy pozosta-
jace w stosunku kwintowym. Tak wigc D’ wtracona do D(A”), Dyy'(F’) [i D
wstecznie wtracona w t.8]. W t. 15 mamy ciekawe brzmienie S;obn.’(As),
[ktora peni role D wtraconej do akordu Des’]. Ta mata komplikacja zostaje
szybko rozwiazana pottonowymi krokami gloséw srodkowych tworzacych
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opdznienie tercji i kwinty °T. Wszelkie chromatyczne pochody poteguja
dazenie do ostatecznego rozwiazania harmonicznego i podkre$laja znaczenie
wspolbrzmienia tonicznego. Jest to zapewne zamiar tworczy kompozytora.

I wariacje tworza nieustajace figuracje triolowe w glosie najwyzszym
(stad zapewne tytut tej czes$ci Perpetuum mobile). Budowa okresowa tej wa-
riacji pokrywa si¢ z budowa kanzony. Nalezy tylko omina¢ takty odpowia-
dajace woltom, gdyz zaré6wno poprzednik, jak i nastgpnik ulegaja repety-
cjom. W przypadku poprzednika, by uzyskaé¢ analogiczna fraz¢ kanzony,
nalezy skorzysta¢ z pierwszej potowy taktu I wolty i drugiej polowy II wol-
ty. Nastepnik Perpetuum mobile zwiaze si¢ $cisle z tematem, gdy zupetnie
zignorujemy obie wolty. Nie maja one znaczenia do przebiegu melodii Kan-
zony, gdyz ukryte dzwigki tematu nie znajduja si¢ w tych taktach.

W nieustajacych figuracjach zawieraja si¢ wigc wszystkie dzwigki z fraz
tematu (oznaczone koétkiem w ponizszym przyktadzie nutowym). Brakuje tu
jednak klucza, wedtug ktérego wlaczone zostaly one w ruch triolowych o6se-
mek. Nuty tematyczne moga by¢ pierwsza, druga, trzecia dsemka lub w 0go-
le nie wchodzi¢ w grupe, by pdézniej w nastepnej trioli to uzupetni¢, gdyz za-
bieg tworczy polegal na odtworzeniu tematu w catosci.
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(1. Variation)

Perpetuum mobile
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Temat z wariacjami op. 34, Perpetuum mobile (wariacja I)

0zef Kromolicki,

0ze

Przyktad 3. J

najnizszy za-

Plan harmoniczny tej wariacji pozostat bez zmian. Glos

eliminujac zaledwie kilka nut leza-
cych na stabych grupach taktu i bedacych jedynie dzwigkami przejSciowymi.

chowal dzwigki wylacznie z Kanzony,



STUDIUM ANALITYCZNE THEMA UND VARIATIONEN OP. 34 JOZEFA KROMOLICKIEGO 107

Z i
0O 4 — | | ..
Ve PO—y | 70 - o | PO
LA A - | —— I S | 128 ¢ o® o »
Q 1 I | D AW g @ @ T | Sl { I
O 1 I | - PO - I I [ I
L4 I r b T T T
| T | —7 —~
. [k PWPR k2 ot £
rAr 40 /A — i P A | | I
y 00 A ) I S Y G- U I — — — T T A | I & ol
LA o S -  —— i 72— —. S’
O { t —
10
A“ A } } }
e e e e e s e T e —F o
g P - I  — I - D O o | o r ntﬁt
o 4 - L a— L m
[J) T I 1T I I
g ——— [ S —
I P Pl B o | o P
Y U, — —— O oy o @ P 1Z4 I D |
y Lo - — I I I — P g @ @ i i ! ® -
T A Y — I I W S I ) I [ I | —
LA I — I I 5 I A A L  — I
L4 I LI

A
s e e #—F—1F — 1A
I I e e L@ T T T T T 4 T T &FT
s e a® T 1 I — — —,
[ —r LA & —
—]
| —— T /\
.
4o @ b 4o @ ﬂf £ :F Ecam— £ o
AT, S i Y - o 3 A I I 1
p L’ S —— h— . LA I — 1 I P T —
. - — e
T | 4 I I L I I T I I
[ U
7
W) n I ———
) - P— - - i t t t f
% |  — T —— i C— | | | |
I ) [ i [ J |l 1) * [ O = =0 p=0 9
| O [ i v [ VA I =4 = = 4
. —r— — — —
— — /’—_\
g o B o o Tlo P P — N —
IS YT S d—— S I —— | o 7700 71 D
Jew | I "4 1 - |l 1Y I I ¥ I I I I 1
LA | I L 1 | VA T T LS 1 I I I I
I | 1 4 T T I I I

Przyktad 4. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34, Zwiegesang (wariacja II)

Wariacja II zostata zatytulowana Zwiegesang, czyli blizniaczy §piew. Kro-
molicki w tej czg$ci ogodlna tonacje g-moll zamienit na jednoimienna G-dur.
Oprécz zmiany trybu kompozytor wprowadzil nowe metrum °/s, oparte na po-
dwojnym pulsie triolowym, ktére zmodyfikowalo nieco rytmike fraz tematycz-
nych. Wszystkie owe frazy postuzyly kunsztownej imitacji kanonicznej na do-
ktadnie catej przestrzeni wariacji miedzy glosami najwyzszym i tenorowym.

Odlegto$¢ migdzy gltosami kanonicznymi jest bardzo bliska i wynosi tyl-
ko jeden takt. Melika tematu nie ulegta odstgpstwom z drobnym wyjatkiem
w takcie 24, gdzie zabrakto jednego dzwicku cis', opdzniajacego d' (prawdo-
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podobnie zabieg ten zwigzany jest ze zmiang trybu). Wspomniane rytmiczne
przeksztalcenie polega na zastapieniu ¢wierénuty ¢wierénuta z kropka i gru-
py dwoch 6semek ¢wiartka i 6semka (spowodowane to zostalo zmiana me-
trum na /). Jednakze i tutaj pojawil si¢ nieznaczny wyjatek w takcie 20,
gdzie nuta e' z mocnej czesci grupy zostala przeniesiona na slaba, tworzac
synkopg. Autorska wskazowke un poco con moto realizuja triole 6semkowe
Z wypauzowana, tym razem bez wyjatku, pierwsza nuta w grupie. Nieusta-
jaca 6semkowa rytmika podkresla ptynnos¢ kantyleny tematu wariacji.

Brausend
(III. Variation)

Molto allegro. Con strepito
v d
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Przyktad 5. J6zef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34,
Brausend (wariacja I11), t. 1-11
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W III wariacji zatytulowanej Brausend Kromolicki przywrocit tonacje
g-moll. Burzliwy charakter tej czg$ci zamazuje silne pokrewienstwo z mate-
rialem tematycznym poprzednich wariacji. Luzne powiazania kryja si¢ w we-
wnetrznym podziale na 4 odcinki, ktore odpowiadaja 4 frazom tematu. Cata
wariacja skonstruowana zostata w oparciu o szesnastkowe figuracje w glosie
najnizszym badz to w zdwojeniach oktawowych w manuale, ktore poprze-
dzaja jednotaktowe nastgpstwa czterech akordow. W figuracjach manuato-
wych mozna odszukaé¢ czotowe dzwigki fraz tematycznych. (Pierwsze 6 nut
poprzednika to pierwsze 6 dzwigkow figuracji, a 9 nut drugiej frazy po-
przednika to mocne czgsci figuracji z drugiego matego odcinka). Przy omo-
wieniu budowy okresowej tematu wskazane jest pokrewienstwo materiatu
dzwigkowego poczatku poprzednika i drugiej frazy nastgpnika. Identyczna
zalezno$¢ wystepuje w przedstawianej wariacji. Takty akordowe zawsze
zbudowane sa na prymie. Tradycyjnie zaskakujace sasiedztwo wielodzwig-
kow nakazuje uktad bez przewrotu, by nie istniaty watpliwosci w ich iden-
tyfikacji (np. F-dur—es—d—cis lub Es—g—Fis—g).

Acolsharfe
_(IV. Variation)
Con moto.Tempo rubato.
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Przyktad 6. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34, Aeolsharfe
(wariacja IV), t. 1-5
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IV wariacja Aeolsharfe nosi znamiona muzyki programowej odnoszace
sie do tytulu®’. Kompozytor zilustrowat poszumy wiatru, ktore wydobywa ten
rodzaj chordofonu. Czg$¢ ta nie wykazuje wewngtrznego podziatu. Na prze-
strzeni 32 taktow nieustannie przebiegaja figuracje trzydziestodwodjkowe
(ugrupowane po od 4 do 7 na 6semke) i szesédziesigcioczworkowe (przy-
padajace od 8 do 9 na 6semkg). Mimo ewolucyjnego charakteru IV wariacji
mozna dostrzec pewne schematy: drobne wartosci wypelniajace pierwsza
i trzecia 6semke zawsze maja kierunek wstepujacy, parzyste zas, tj. druga
i czwarta 6semke, kierunek opadajacy. Mocne 6semki sa bardziej zaggszczo-
ne 1 wzmacniaja napigcie, stabe petnia funkcje¢ polegajaca na roztadowaniu
utworzonej kulminacji poprzez uspokojenie i wyciszenie rytmiczno-harmo-
niczne. Drobny wyjatek pojawia si¢ w takcie 24, gdzie opadajace trzydziesto-
dwoéjki po dodaniu najwyzszej nuty na pierwsza w grupie schodza tymi
samymi dzwigkami (oczywiscie w odwrotnej kolejnosci). W omawianych
wczesniej wariacjach wskazano schemat powrotu pierwszej frazy poprzed-
nika jako druga fraza nast¢pnika. Rowniez w Aeolsharfe sa $lady tej ana-
logii. Takty 25-27 nawiazuja materialem muzycznym do poczatkowych 3 tak-
tow. Z racji ilustracyjnego charakteru tej wariacji trudno jednak jednoznacz-
nie wskaza¢ budowg¢ okresowa. Zabieg tworczy kompozytora koncentruje sig
na nasladowaniu odglosow wiejacego wiatru. Odpowiednia registracja na
organach gwarantuje ten efekt.

Aeolsharfe poprzedza finatowa V wariacje¢, skonstruowana w formie kun-
sztownej chromatycznej poczwornej czterogtosowej fugi. Czgs$¢ ta, ujeta w me-
trum 4/4, podobnie jak II wariacja, skomponowana zostala w jednoimienne;j
tonacji G-dur. Opracowane 4 frazy tematyczne dziela wewngtrznie fuge na
4 odcinki, ktore doprowadzaja do ostatecznej kody [t. 1-30, t. 30-52, t. 53-80,
t. 81-117, t. 118-132]. Cecha charakterystyczna ewolucyjnego rozwoju oma-
wianej wariacji jest ciagta obecno$¢ wprowadzonego juz raz tematu (kolej-
nym wprowadzeniom nowych tematéw zawsze beda towarzyszy¢ tematy juz
funkcjonujace). Upraszczajac, wskazujemy I odcinek jako fuge jednotema-
towa, Il odcinek — jako fuge dwutematowa, 111 odcinek — jako trzytematowa
1 IV odcinek — jako czterotematowa.

> Nalezy tutaj szuka¢ odniesienia do starozytnego instrumentu strunowego (acolsharfe), w kto-
rym funkcjg sprawcza spelniat wiatr. Wedtug mitologii greckiej duchem, wladca wiatrow byt Eol
i stad wywodzi si¢ nazwa tego chordofonu. Dzwigk o charakterze poszuméw powstaje, gdy prad
powietrza lub wiatru przechodzi przez struny.
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Chromatische Quadrupelfuge

(V. Variation)

m 1. Thema L T
.
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Przyktad 7. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34,
Chromatische Quadrupelfuge (wariacja V), t. 1-6

Okreslenie Chromatische dotyczy pierwszego tematu zbudowanego z opa-
dajacych poéttonami poinut i ¢wierénut na przestrzeni seksty matej. Pierwszy
i ostatni dzwigk to pryma i tercja, a wigc najwazniejsze stopnie gamy wy-
znaczajace przynalezno$¢ tonacyjna. Po temacie wprowadzonym w glosie
altowym pojawia si¢ odpowiedz realna w glosie najwyzszym (jej ambitus
zamyka si¢ miedzy d” i fis'). Pozostate wejscia tematu sa nieregularne (takt 10
w tenorze i takt 17 w glosie najnizszym). Pierwsza cze¢s¢ fugi ogranicza si¢ do
ekspozycji kompletnej i 10-taktowego tacznika.
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Przyktad 8. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34,
Chromatische Quadrupelfuge, t. 30-33

W takcie 30 na druga miarg zostaje wprowadzony w glosie najwyzszym
T,. Stanowi on kontrast do chromatycznej frazy wstgpnego tematu. W na-
stepstwie szybszych wartosci rytmicznych (¢wierénut 1 6semek) znajduja sie
odleglosci kwinty tercji, kwarty i oczywiscie sekundy. Ta posta¢ T, zamyka
si¢ w interwale oktawy. Niemal jednocze$nie z T, pojawia si¢ w glosie alto-
wym oktawe nizej T, tworzac przez prawie 3 takty konstrukcje dwugltosowa.
Z chwila jednoczesnego wprowadzenia obu tematéw powstaje typowe dla
dalszego rozwoju fugi zjawisko kontrapunktu wielokrotnego. W tej czgsci
fugi odpowiedzi tematow wchodza w kwincie dolnej, kazdorazowo frazy
tematyczne wspotpracuja wigc w tych samych interwatach. W 23-taktowym
omawianym odcinku tematy 1 1 2 eksponowane sa jednorazowo w kazdym
z glosow, co skutkuje czterokrotng ich prezentacja na catej przestrzeni.
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2.u.3. Thema

i

Przyktad 9. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34,
Chromatische Quadrupelfuge, t. 53-56, zmiana metrum

Wprowadzenie T; poprzedza zmiana metrum na 12/8, ktéra spowodowata
przejscie z wewngtrznego pulsu dwojkowego na tréjdzielny, z zachowaniem
podziatu taktu na 4 miary. Jest to zabieg stymulujacy ewolucyjny rozwoj
fugi. Zawieszenie catej konstrukcji na akordzie H-dur skierowalo plan tonal-
ny do paralelnej tonacji e-moll. T; wedlug wspomnianego klucza beda stale
towarzyszy¢ dwa poprzednie tematy. We wczes$niejszym przebiegu rozpo-
czynat je dzwigk tonalny ,,g”, teraz za§ w wyniku modulacji inicjuje je nuta
»e”. Ty 1 T, ulegly nieznacznej modyfikacji zwiazanej z ozywieniem
rytmicznym. Ich pierwotna posta¢ opierala si¢ na rozdrobnieniu parzystym
(imperfectum). Przej$cie do podzialu perfectum spowodowato zastapienie
poinuty pdéinuta z kropka, ¢wierénuty ¢wierénuta z kropka, dwoch o6semek
za$ ¢wierénuta i 6semka. Ponadto czotowy dzwick T, zostat przeniesiony
oktawg nizej, co begdzie miato miejsce jeszcze kilkakrotnie w dalszym prze-
biegu fugi. T; wzorem T; i T, rozpoczyna si¢ od dzwicku g. Wykazuje on,
w odréznieniu od poprzednich, jednofrazowych tematow, wyrazna budowe
dwucztonowa, przedzielona pauza. Konstrukcja melodyczna oparta general-
nie na pochodach sekundowych (jedna 3m) zamyka si¢ w 6m. Wraz z wej-
sciem T3 rozpoczyna si¢ zjawisko kontrapunktu potroéjnego. W mysl statej
juz zasady, ze kazdy z tematow w danym glosie pojawia si¢ jednokrotnie,
fatwo doliczy¢ si¢ czterech takich kunsztownych konstrukcji polifonicznych.
W omawianym odcinku trzytematowym zaczyna rowniez funkcjonowac 6sem-
kowa rytmika uzupelniajaca, ktora wspomaga ewolucj¢ catej fugi. Nagte
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wstrzymanie motoryki nastgpuje w takcie 74. Po pauzie we wszystkich glo-
sach na trzecia miar¢ taktu pojawia si¢ sze$ciotaktowa wznoszaca progresja
modulujaca, ktéra przechodzi kolejno przez wspétbrzmienia G” As’, Ces’-
H'C’, zawieszajac si¢ na akordzie D’, bedacym dominanta tonacji gtéwne;.
W ten sposodb przywrocony zostat zasadniczy plan tonalny G-dur. Do wielkich
rzadkosci nalezg fugi czterotematowe, w ktorych kompozytorzy wprowadzaja
wszystkie tematy od razu®. Tak stalo si¢ w fudze Kromolickiego. Od taktu 80
zachodzi wertykalne zestawienie wszystkich czterech tematow.
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Thema, (4 Thema =Kanzone)
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Przyktad 10. Jozef Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34,
Chromatische Quadrupelfuge, t. 80-83

W postaci | w glosie najwyzszym powrocita pierwsza fraza poprzednika
kanzony, lekko zmodyfikowana rytmicznie z powodu wspomnianej zmiany
metrum z 4/4 na 12/8. Nalezy tutaj rowniez przypomnie¢ o zmianie trybu
tonacji z g-moll na G-dur. Dalszej, ale nieznacznej modyfikacji ulegt T-.
Grupy rytmiczne z pierwotnej postaci 2 dsemek, ktore nastgpnie przeistoczy-
ly si¢ w uktad ¢wierénuty i 6semki, w tym odcinku otrzymaty postaé 3 dse-
mek, co skutkowato dodaniem nowych pojedynczych nut 6semkowych.

T, 1 T; nie ulegly przeksztalceniom. W ten wlasnie sposob powstala
kulminacyjna — pod wzgledem warsztatu kompozytorskiego — konstrukcja
czteroglosowa, ztozona z 4 tematéw. Zabraklo juz w niej miejsca na linie
kontrapunktujace. Stosowanie 4 tematow stwarza sposobno$¢ ich najroz-
maitszej kumulacji. Dotychczas obowiazywata zasada, ze kazdy z tematow
pojawia si¢ w danym glosie tylko raz. W taktach 80-106 tematy, zgodnie
z wydawatoby si¢ zelaznym zalozeniem, funkcjonowaly, wspottworzac bli-
skie sobie plany tonalne G-D-D-G. Dotyczy to planow w tonacji D-dur.
W takcie 107 pojawia si¢ niespodziewanie piate wertykalne zestawienie
tematow, w zaskakujacym planie H-dur. Kompozytor plynnie wprowadzit

® Takim zabiegiem sztuki kontrapunktu postuzyt si¢ J.S. Bach w Wariacjach Kanonicznych
., Vom Himmel hoch, da komm ich her”. W zakonczeniu ostatniej wariacji (nr 5) nastgpuje ze-
stawienie wszystkich 4 fraz tematycznych tytulowej koledy.
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wszystkie tematy. Pozwolita mu na ten zabieg chromatyczna budowa tematu
pierwszego, ktora zaczynat dzwigk tonalny, a konczyta tercja. A skoro tercja
jest dzwigk h, stat si¢ on pryma tematu 1 w H-dur. Po tym ostatnim prze-
prowadzeniu tematow nastgpuje chromatyczna modulacja wznoszaca, oparta
na czegstym $rodku techniki kompozytorskiej w koncowej fazie fugi — nucie
pedatowej. W wyniku tej modulacji dochodzi do zwieszenia calej kon-
strukcji polifonicznej na akordzie D’ z obnizona kwinta. To skomplikowane
wspolbrzmienie odnajdzie rozwiazanie na akordzie G-dur. Tutaj w miejscu
przeistoczenia faktury polifonicznej w homofoniczna, rozpoczyna sig koda.
Nie jest to nowatorskie zjawisko. Takie syntezy fakturalne stosowat m.in.
M. Reger, a ich zalazki rysuja si¢ juz u Bacha.
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Przyktad 11. J. Kromolicki, Temat z wariacjami op. 34, koda
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Podsumowanie studium analitycznego skoncentruje si¢ na wskazaniu naj-
wazniejszych §rodkoéw techniki wariacyjnej Jozefa Kromolickiego. Dokony-
wane zmiany w opracowaniu tematu dotycza niemal wszystkich elementow
dzieta. Powszechnie stosowanym s$rodkiem w formach wariacyjnych jest
zmiana trybu tonacji. Takiego zabiegu uzyt Kromolicki w II wariacji Zwiege-
sang 1 finalowej Fudze. Zmiany metrum zostaly dokonane nie tylko migdzy
poszczegolnymi wariacjami, ale roOwniez wewnatrz nich. Dotyczy to Fugi.
Sasiadujace czesci cyklu nie maja identycznych oznaczen metrum (4/4, 12/8,
6/8, 4/4, 4/8, 4/4). Kazda z wariacji posiada inne okres$lenie agogiczne (an-
dante cantabile, prestissimo, un poco con moto, molto allegro, con moto
tempo rubato, allegro). W drugiej czeSci Perpetuum mobile czynnikiem
formotworczym staty si¢ zaggszczone figuracje, ktore zmienily réwniez
rytmike tematu. Zabiegi figuracyjne wptynely takze na konstrukcje czesci 111
Brausend. Kromolicki w opracowaniu cyklu korzystat z catej frazy tematu,
co miato miejsce w I i Il wariacji — lub tylko jej fragmentu w III i V.
W sktad techniki wariacyjnej wchodza w szerokim zakresie $rodki poli-
foniczne. Imitacja kanoniczna stata si¢ podstawa konstrukcji Zwiegesang,
za$ finalowa czg$¢ jest kunsztowna fuga czterogtosowa. Kompozytor osiag-
nal w niej szczyt techniki polifonicznej, operujac jednocze$nie czterema
tematami. Jest to zjawisko bardzo rzadkie.

Omoéwiony cykl wariacji nie jest znany dobrze polskim stuchaczom mu-
zyki organowej. A szkoda, jest to muzyka ambitna i bardzo warto§ciowa.
Finalowa fuge, unikatowa pod wzgledem techniki kompozytorskiej, powinno
poznaé szersze grono odbiorcow. Stanowi ona rowniez doskonaty materiat
edukacyjny dla adeptow sztuki kontrapunktycznej.
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STUDIUM ANALITYCZNE
THEMA UND VARIATIONEN OP. 34 JOZEFA KROMOLICKIEGO

Streszczenie

Jozef Kromolicki nie jest powszechnie znanym kompozytorem. W jego dorobku twoczym
znajduja si¢ utwory choralne i organowe. Wazne miejsce zajmuje w nim cykl Thema und
Variationen op.34. Sklada si¢ on z nastgpujacych czsci: Kanzone (jako temat), Perpetuum
mobile (I wariacja), Zwiegesang (11 wariacja), Brausend (111 wariacja), Aeolscharfe (IV wariacja)
i Chromatische Quadrupelfuge (V wariacja). Studium analityczne dotyczy elementow dzieta
muzycznego: melodyki, rytmiki, harmoniki, agogiki i budowy formalnej. Najbardziej skompliko-
wana, aczkolwiek schematyczna (temat z I i II wariacja) jest ptaszczyzna harmoniczna. Nie-
zwykle kunsztowna czgscia pod wzgledem kompozytorskim jest finatowa poczwoérna fuga. Pod-
sumowanie wskazuje najwazniejsze $rodki techniki wariacyjnej J. Kromolickiego. W cyklu wy-
korzystano zmiang trybu tonacji, metrum i agogiki. Ewolucja rytmu opiera si¢ na stopniowym
zaggszezeniu wartosci rytmicznych (zjawisko to dotyczy rowniez tematu). Waznym czynnikiem
formotworczym okazaly sig¢ $rodki polifoniczne (technika kanoniczna w II wariacji i finalowa
fuga). W ostatniej czgsci kompozytor operujac czterema tematami jednoczesnie osiagnat mistrzo-
stwo techniki kontrapunktyczne;j.

Wielka szkoda, ze Thema und Variationen op. 34 J. Kromolickiego nie jest znany szerszemu
gronu shuchaczy muzyki organowej. Jest to utwor ambitny i warto$ciowy zaréwno pod wzglgdem
kompozytorskim, jak i wykonawczym.

Stowa kluczowe: Jozef Kromolicki; Gerard Mizgalski; temat; wariacje; melodyka; rytmika; har-
monika; budowa formalna; koda; Kanzone; perpetuum mobile; Zwiegesang; Brausend; Aeols-
harfe; chromatische Quadrupelfuge.



