ROCZNIKI TEOLOGICZNE
Tom LXIII, zeszyt 13 — 2016

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rt.2016.63.13-4

KINGA STRYCHARZ-BOGACZ

SPIEWY WIELKANOCNE W LITURGII
I LUDOWEJ TRADYCIJI MUZYCZNEJ NA PODKARPACIU
ANALIZA T CHARAKTERYSTYKA

EASTER SINGING IN THE LITURGY AND IN FOLK MUSIC TRADITION
OF PODKARPACIE: ANALYSIS AND CHARACTERIZATION

Abstract. The aim of this article is to present the Easter singing in the liturgy and in folk
music tradition of Podkarpacie as well as their analysis and characterization. The collected re-
pertoire includes both melodies referring to the Gregorian chant patterns and created in the major-
minor mode. Studies show that Easter songs are mainly performed within the liturgical rites of
the Mass of Resurrection as well as during the liturgies celebrated throughout the whole Easter
time. Still, in Podkarpacie this repertoire entering into folk circulation combines liturgical aspect
with folk reception. The result of these relationships is the phenomenon of variability with which
one can meet in this species of singing.

The analysis proves that the transformations that occur due to folk performance relate
primarily to melodies and metrorythmics of Easter singing as well as to their form and text layer.
Prevalence of the non-metric melodies as a result of folk thinking with a music phrase should be
noted. One can also meet genetically folk songs. In the studied Easter repertoire functioning in
the oral tradition of Podkarpacie there are clear regional conditions that determine the specific,
locally different face of these singing.

Key words: Easter songs; liturgy of Easter time; living tradition of Easter singing; variability; gene-
tically folk songs; performing conditions.

TRADYCJA SPIEWOW WIELKANOCNYCH
W ASPEKCIE LITURGICZNYM

Polskie piesni wielkanocne, obok piesni wielkopostnych, naleza do najstar-
szych przyktadow polskiej liryki religijnej. W okresie $redniowiecza gatunek
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ten jako pierwszy zostal dopuszczony przez wladze koscielne do wykonywania
w jezyku narodowym, przetamujac tym samym hegemoni¢ taciny. Niewatpliwie
wynikato to z wyjatkowego znaczenia Swiat Zmartwychwstania Panskiego,
bedacych wypelnieniem tajemnicy paschalnej jako gtownej prawdy wiary.

Poczatki obchodéw tych Swiat siegaja czasow wezesnochrzeécijanskich,
kiedy owczesnie zyjacy wyznawcy wiary w Chrystusa celebrowali je razem
z zydowska Pascha. Podczas Soboru Nicejskiego ustalono, ze Swigta
Wielkanocne obchodzone beda w pierwsza niedziele po wiosennej petni
ksigzyca. Podniosty nastrdj tej uroczystosci religijnej podkreslaty Spiewy
wielkanocne, wyrazajace rado$¢ z faktu zmartwychwstania Jezusa. Ich gene-
za wiaze si¢ z aklamacja alleluja (z hebr. ‘chwalcie Pana’), ktéra stata sig
powszechna w liturgii koscielnej pierwszych wiekow'. Alleluja oraz amen
pehity funkcje aklamacji zamykajacych psalmy i hymny $piewane podczas
uroczystosci koscielnych. Spiew Alleluja wyrazat radosne uniesienie duszy
cztowieka. Wykonywany byl réwniez poza kosciolem przez marynarzy, ry-
bakow czy rolnikow — stad jego melodie mozna uznaé¢ za $piewy ludowe.
Z czasem wezwanie alleluja potaczono z wersetem psalmu, tworzac respon-
sorium. Sredniowieczne wersety allelujatyczne, pochodzace z VI wieku, sta-
nowig najstarszy repertuar. W wyniku ich dalszego rozwoju powstaty w VII
wieku tzw. Spiewy pogregorianskie, ktére zainicjowat w 608 r. formularz
mszalny na Po§wigcenie Kosciota. Do IX wieku notowano je na koncu kan-
cjonatow jako grup¢ zamknigta. Od XI wieku poza wykorzystywaniem tek-
stow psalmoéw zapozyczano je rowniez z Nowego Testamentu lub tworzono
teksty wtasne. Poczawszy od VII wieku, bujny rozkwit wersetow alleluja-
tycznych trwa do czasow obecnych’.

Powszechno$¢ stosowania alleluja w szeregu innych form liturgicznych
zagwarantowato tej aklamacji stale miejsce na gruncie $piewow wielkanocnych,
z ktorymi jest wrgcz utozsamiana. Warto zauwazy¢, ze poprzez $piew alleluja
przebrzmiewa naczelny motyw Mszy rezurekcyjnej, rozwijany nastgpnie przez
stowa sekwencji wielkanocnej. Zostata ona wprowadzona do Mszy §w. dopiero
w $§redniowieczu, niemniej spetniala swoje wlasciwe zadanie, tj. dalsze snucie
mysli zawarte] w alleluja. Jest to swoisty dialog miedzy Kosciotem a Maria
Magdalena, bedacy zalazkiem pézniejszych misteriow wielkanocnych®.

! Mieczystaw KOROLKO, Geneza i rozwdj Sredniowiecznych piesni wielkanocnych w Polsce,
w: Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, t. 1, red. Juliusz Nowak-Diuzewski,
Warszawa: PAX 2001, s. 9.

2 Jerzy PIKULIK, Wiersze allelujatyczne cyklu wielkanocnego w sredniowiecznej Polsce, w: Mu-
zyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 111, red. Jerzy Pikulik, Warszawa: ATK 1979, s. 184-186.

3 Pius PARSCH, Rok liturgiczny, t. 2, przet. Zofia Dabrowska, Poznan: Pallottinum 1956, s. 271.



SPIEWY WIELKANOCNE W LITURGII I LUDOWEJ TRADYCJI MUZYCZNEJ... 75

U podstaw powstania polskich piesni wielkanocnych lezy dramat litur-
giczny. Ma on swoje zroédto w liturgii, w ktorej przeciwstawianie $piewu cho-
ru i kaptana stworzyto poczatki gry dramatycznej. Dramaty wykonywano dla
uswietnienia uroczystosci religijnych w miejscach sakralnych. Poczatkowo
brali w nich udziat klerycy, a z czasem wlaczyt si¢ w nie lud ze Spiewami
w jezyku narodowym®. Zatozeniem dramatu liturgicznego bylo plastyczne
zobrazowanie wiernym podstawowych prawd wiary oraz wytlumaczenie za
pomoca stowa i gestu symboliki tekstow religijnych’. Pierwszym dramatem
liturgicznym, ktorego tekst si¢ zachowatl, jest dialog z aniotami przy Grobie,
znany jako Visitatio sepulcri. Zostat on zapisany w Troparium sangallianum
z IX wieku, nalezacym do szwajcarskiego opactwa w Sankt Gallen. Stanowit
on ostatnia czg$¢ tryptyku wielkanocnego, ktory obejmowal jeszcze dwa
obrzedy: zstapienie do piekiel (descensio ad inferos) oraz podniesienie krzyza
(elevatio crucis). Cykl wielkanocny czasami odbywat si¢ przed jutrznig rezu-
rekcyjna. Przed rozpoczeciem uroczystej Rezurekcji gromadzono si¢ przed
Grobem Panskim, skad procesjonalnie wynoszono krzyz, ztozony tam po-
przedniego dnia. Obrzegdom tym towarzyszyt $piew dzigkczynnych hymnow
paschalnych Cum Rex gloriae® (Gdy Krél chwaty), Te Deum laudamus (Ciebie
Boga wystawiamy) 1 dzwick dzwonow. Z czasem dodano $piew psalmow i od-
mawianie modlitw, a po wspomnianych piesniach wykonywano takze Wstaf
z martwych Krol nasz Syn Bozy, sekwencje wielkanocna Victimae paschali
laudes (Niech w swieto radosne paschalnej ofiary) naprzemiennie z pies$nia
Chrystus zmartwychwstal jest oraz Salve festa dies (Witaj dniu swiety) 1 Przez
Twe swiete zmartwychwstanie. Ustalony porzadek obrzedow rezurekcyjnych
w Polsce podat Rytual piotrkowski (1631 r.)". Podniesienie krzyza z Grobu
Panskiego i towarzyszace mu obrzgdy mozna uwaza¢ za prototyp procesji
poprzedzajacej celebracje Mszy Zmartwychwstania Panskiego.

W Polsce do konca XV wieku praktykowano rowniez Nawiedzenie Gro-
bu, a obrzedowi temu towarzyszyty modlitwy 1 §piewy, z ktéorych ostatnia
antyfona Zmartwychwstat Pan z grobu zostata wlaczona do ceremonii pod-
niesienia krzyza. Mimo zaniku obrzedu Nawiedzenia Grobu przetrwata jego

* Boguslaw SCHAEFFER, Dzieje muzyki, Warszawa: WSiP 1983, s. 54.

3 Jan OKON, Dramat liturgiczny, w: Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin: TN KUL 1983 kol. 183.

6 Antyfong Cum Rex Gloriae, bedaca triumfalnym kantykiem towarzyszacym obrzedowi Pod-
niesienia krzyza, wykonywano rowniez w Niedzielg Palmowa, podczas wielkopiatkowej adoracji
krzyza oraz w Niedziel¢ Zmartwychwstania przy Nawiedzeniu Grobu i podczas procesji przed
celebracja Mszy §w. Por. Franciszek MALACZYNSKI, Misterium Paschalne w Polsce. Polskie zwy-
czaje liturgiczne w Swiete Triduum ukrzyzowania, pogrzebu i zmartwychwstania Jezusa, Krakow:
Tyniec — Wydawnictwo Benedyktynow 2006, s. 63.

7 Jozef MICHALAK, Zarys liturgiki, Ptock: Instytut Wyzszej Kultury Religijnej 1939, s. 216-218.
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tradycja w formie dramatu Historia o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim®. Sam obrzed odegrat istotna rol¢ we wzrastaniu poboznosci ludu, gdyz
wierni, pomimo tacinskiego przekazu tekstu, gleboko przezywali go poprzez
jego wizualizacj¢. Pomocna byta rowniez znajomo$¢ odnosnych wydarzen
ewangelicznych, ktore byty trescia wygtaszanych kazan. Natomiast od XVI
wieku dawne Podniesienie z Grobu okreslano jako Nawiedzenie Grobu badz
Rezurekcja, a nazwa ta przetrwata do czaséw wspotczesnych’.

Z obchodami Swiat Wielkanocnych i catego okresu wielkanocnego $cisle
wiazaty si¢ praktykowane juz od X wieku procesje, nadajac tym uroczysto-
sciom wyjatkowy charakter. Popularyzatorem najbardziej podniostej i rozbu-
dowanej procesji rezurekcyjnej byt zakon bozogrobcéw, ktory od 1114 r.
mial swoja siedzib¢ na ziemi krakowskiej, w Miechowie. Natomiast Bozo-
grobcy z Przeworska krzewili kult M¢ki Panskiej razem z tamtejszym Bra-
ctwem Grobu Chrystusowego. W kazda niedzielg od Wielkanocy do konca
roku koscielnego uczestniczyli we Mszy §w. wotywnej o Zmartwychwstaniu
Panskim, co miesiac procesyjnie udawali si¢ do Grobu Panskiego oraz od-
mawiali w koSciele badz w domu Godzinki o Grobie Panskim. Natomiast
w wielkopostne niedziele po poludniu odprawiali 40-godzinne nabozenstwo.
Odmawiali réwniez trienne (rozwazania o trzech dniach, gdy Chrystus lezat
ztozony w grobie) i Koronke o Grobie Chrystusa (rozwazania nastgpujacych
pieciu tajemnic: Zdjecie z krzyza, Namaszczenie Przenaj$wigtszego Ciata
Pana Jezusa, Straz przy Grobie, Zstapienie do piekiet, Zmartwychwstanie)'”.

Posiadamy udokumentowana informacje, ze na ziemiach polskich proce-
sja wielkanocna odbywata si¢ w katedrze plockiej juz w XII wieku, a jej
uczestnikami i zarazem wykonawcami $piewow byli kler, kantor i schola'’.

8 Jest to najbardziej dramatyczna forma poznego $redniowiecza, zawierajaca wiele pieéni i tro-
poéw rezurekcyjnych, tj. Przez Twe swiete Zmartwychwstanie, Wesoly nam dzien nastat, rozbudo-
wang wersje Chrystus zmartwychwstat jest oraz Dnia tego swietego wielkanocnego. Por. M. Ko-
ROLKO, Geneza i rozwoj sredniowiecznych piesni, s. 21. Warto dodaé, ze Schola Wegajty, specja-
lizujaca si¢ w praktykowaniu choratu gregorianskiego w zestawieniu z zywa tradycja $piewow
religijnych, w ramach swojej artystycznej dziatalnosci podejmuje wspotczesne proby kultywowa-
nia §redniowiecznych tradycji pasyjnych i paschalnych. Czyni to poprzez odtwarzanie 6wczesnych
widowisk tj. dramatoéw liturgicznych, a sa to Ludus Passionis, czyli Gra o Mece Parnskiej, oraz
Ludus Paschalis, czyli Gra o Zmartwychwstaniu Panskim.

° F. MALACZYNSKI, Misterium Paschalne w Polsce, s. 60-70.

10 Zbigniew ROLSKI, Kult Grobu Chrystusowego w dawnym kosciele bozogrobcow obecnie
parafialnym w Przeworsku, mps pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem ks. dra hab.
Jerzego Jozefa Kopcia na WT KUL, Lublin 1988, s. 23-25.

' Tadeusz MACIEJEWSKI, Wstep, w: Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI,
red. Juliusz Nowak-Dtuzewski, t. 2: Opracowanie muzyczne. Podobizny fototypiczne tekstow sred-
niowiecznych i warianty jezykowe, Warszawa: PAX 2001, s. 13.
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Wprawdzie procesji towarzyszyly pierwotnie tacinskie $piewy'?, ale z cza-
sem okazalo sig, ze tematyka wielkanocna jest wspanialg inspiracja i funda-
mentem do tworzenia piesni w jezyku narodowym. Najstarsze polskie piesni
wielkanocne wywodza si¢ z tropow, tj. tekstow stanowiacych rozwinigcie
lub poszerzenie utworow liturgicznych w jezyku tacinskim. Pojawily si¢ one
w XIV wieku i sa zwigzane z wielkanocnym misterium zmartwychwstania.
Najstarsza udokumentowana pie$nia wielkanocna jest Chrystus zmartwych-
wstal jest" znana tez w innych jezykach. Pochodzi ona z rekopisu ptockiego
z 1365 r." i mimo ze pojawita si¢ ponad 600 lat temu, zachowala zywotno$¢
po czasy wspotczesne. Jej geneza wiaze si¢ z Bawaria, gdzie powstata w XII
wieku; znana tez byla Niemcom i Czechom. W innym ptockim kodeksie
liturgicznym zapisane sg incipity dwoch kolejnych piesni wielkanocnych:
Przez Twoje swiete zmartwychwstanie" oraz Dla nas wstal z martwych Syn
Bozy, ktora zreszta stala si¢ integralna czes$cia Bogurodzicy, tworzac jej
zwrotki 3-6. Ponadto znajduja si¢ tam m.in. ttumaczenia tacinskiej sekwencji
Victimae paschali laudes czy *tacinskiego tropu Triumphat Dei Filius. Ten
rodzaj Spiewdw cieszyl si¢ wyjatkowym upodobaniem i nawet gdy w XVI
wieku, wskutek reformy liturgii dokonanej przez Sobor Trydencki w 1568
1 1570 r., tropy tacinskie miaty zosta¢ usunigte z liturgii rzymskiej, nie prze-
szkodzito to w dalszym rozwoju piesni wielkanocnych. Z koncem XVI
wieku na ziemiach polskich zostal oficjalnie utrzymany wielkanocny trop, tj.
piesn Chrystus zmartwychwstal jest, wykonywany przez lud naprzemiennie
z tacinska sekwencja Victimae paschali laudes'.

Modlitewniki, ktore bujnie rozkwitaty w XVI wieku, propagujac poboz-
nosciowy nurt pasyjny, wspieraty rowniez poboznosciowy nurt wielkanocny.
I tak np. unikatowa publikacja z 1533 r., ztozona z trzech modlitewnikéw,
z ktorych pierwszy to Pozdrowienie wszitkich cztonkow Pana Jezusowych,
zawiera modlitwy o chwalebnym zmartwychwstaniu Panskim. Natomiast

12 Gabriela JANULEK, Spiewy procesji wielkanocnej przed sumq zachowane w Gradualach
Piotrkowskich, mps pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem ks. doc. dra hab. Ireneusza Paw-
laka w KCG IM KUL, Lublin 1993; Agnieszka SZUMILO, Spiewy procesji rezurekcyjnej w pol-
skich ksiegach muzyczno liturgicznych od Tridentinum do Vaticanum II, mps pracy magisterskiej
napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Ireneusza Pawlaka w KCG IM KUL, Lublin 2002.

13 Teresa KABOT, Dzieje piesni wielkanocnej ,, Chrystus zmartwychwstal jest”, mps pracy magi-
sterskiej napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Karola Mrowca w IM KUL, Lublin 1983.

" Hieronim FEICHT, Sredniowiecze, w: Muzyka Polska, Informator pod red. Stefana Sledzin-
skiego, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1967, s. 36.

15 Jan LS, Przeglad jezykowych zabytkéw staropolskich do r. 1543, Krakow: Nakladem
Akademii Umiejetnosci 1915, s. 381-385.

'S M. KOROLKO, Geneza i rozwdj Sredniowiecznych piesni, s. 10-11.
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w szeroko rozpowszechnionym modlitewniku Marcina Laterny'’ znajduja sie
modlitwy o Zmartwychwstaniu, Proza albo Pie$n wielkanocna o zmartwych-
wstaniu Wielkanocnej czesé ofierze, $piewana podczas Mszy §w., a takze Hymn
albo piesn wielkanocna koscielna na niedzielna jutrzni¢ Zorza przesliczna.

W epoce Sredniowiecza powstawaly rézne wielkanocne formy liturgiczne.
Obok wspomnianych wczeéniej aklamacji i wersetow nalezy wymieni¢ anty-
fony, z ktérych najpopularniejsza Cum rex gloriae Christus wykonywana
byta podczas nocnej procesji elevatio crucis, a potem rOwniez towarzyszyta
wszystkim procesjom okresu wielkanocnego. Przypuszczalnie przybyla na
ziemie polskie wraz z pontyfikalem na poczatku XI wieku.

Pod koniec XIV wieku powstata kolejna piesn wielkanocna — Wesoly nam
dzien nastal. Niektorzy btednie kojarza ja z inna pie$nia wielkanocna o po-
dobnym tytule Wesoly nam dzier dzis nastal't, lecz ta druga jest kompozycja
z zupelie innej epoki — ma znacznie nowsza tradycje, gdyz pochodzi z XIX
wieku. Natomiast z pierwszej potowy XV wieku wywodzi si¢ piesn Z smier-
ci wstat ninie Chrystus Pan, ktora opiera si¢ na tacinskim utworze Surrexit
Christus Hodie". Z kolei Zygmunt Gloger w Encyklopedii staropolskiej po-
daje XVII-wieczng melodi¢ do piesni Wstat Pan Chrystus (zob. Przyktad 1
na nastgpnej stronie).

Z XVII wieku pochodza kolejne pies$ni, np. Nie zna sSmierci Pan zywota do
tekstu Franciszka Karpinskiego i z muzyka Teofila Klonowskiego, ktory jest
rowniez kompozytorem innej piesni wielkanocnej Wesel sie Krolowo mita.
XIX-wieczne zbiory Oskara Kolberga, stanowiace niezwykle cenne zrédlo in-
formacji o owczesnej polskiej kulturze ludowej, dokumentuja zywa tradycje
polskich $piewdéw w liczbie 12,5 tysiaca pie$ni, wsrod ktoérych wystepuje 336
$piewow religijnych®. Autor wymienia 6 piesni wielkanocnych (Chrystus zmar-
twychwstan jest, Dzis Chrystus, Krol wiecznej chwaly, Nie zna smierci Pan
zywota, Wesoly nam dzis dzien nastal, Wstal Pan Chrystus, Wystawiajmy
Chrysta Pana), ktore byly znane i §piewane na ziemiach polskich w 2. potowie

7 Marcin LATERNA, Harfa duchowna, Krakoéw: W drukarni Andrzeja Piotrkowczyka 1585.

" Eliza RZEPCZYNSKA, Dzieje dwdch piesni wielkanocnych , Wesoly nam dziehi nastal”
i, Wesoly nam dzien dzis nastat”. Proba monograficznego opracowania, mps pracy magister-
skiej napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Karola Mrowca w IM KUL, Lublin 1989.

!9 Adam SUTKOWSKI, Surrexit Christus hodie, najdawniejszy w Polsce zabytek muzyki wielo-
glosowej, ,,Muzyka” 4 (1959), nr 2, s. 3-11.

2 Beata FABIANSKA, Polskie piesni religijne w dzielach wszystkich Oskara Kolberga. Typologia
i charakterystyka muzyczna, mps pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem ks. dra hab. Bolestawa
Bartkowskiego w KEiH IM KUL, Lublin 1982, s. 1-23. Nalezy zauwazy¢, ze w rzeczywistosci piesni
religijnych cytowanych przez Kolberga jest ok. 500, poniewaz czasem piesni te wystepuja jedynie z
tekstem, bez melodii, czego autorka cytowanej pracy nie brata pod uwagg.
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XIX wieku. Nalezy dodaé, ze kolbergowskie dzieto posiada wartos¢ naukowa,
gdyz informuje o lokalizacji czy funkcjonowaniu poszczegélnych $piewow”.
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Przyktad 1. Wstat Pan Chrystus. Za: Zygmunt GLOGER, Encyklopedia staropolska, t. 4, s. 159

W XX wieku rowniez zbierano i gromadzono muzyczne przekazy polskiej
kultury tradycyjnej, zarowno te nalezace do najstarszej warstwy repertuaru,
jak 1 nowsze. W latach 1934-1939 Jan Pulikowski ocalit od zapomnienia
ogromny zbidr polskich ludowych pie$ni $wieckich i religijnych w 20 000
nagran, wérod ktorych wymienia si¢ $piewy wielkanocne®. Powojenne nagra-
nia realizowano w ramach Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Polskiego
(1950-1954), a pozyskany zbior 46 000 melodii zawieral roéwniez piesni
wielkanocne. Badania terenowe kontynuowane w latach 60. i kolejnych dzie-
sigcioleciach przyniosty w rezultacie nastgpne tysigce nagran melodii $wiec-
kich i religijnych, zgromadzonych w Instytucie Sztuki PAN. Swoistym ewene-
mentem w zakresie dokumentowania folkloru muzycznego byto ukierunko-
wanie badan na muzyczny folklor religijny, bedacy prawdziwa skarbnica
polskiego niematerialnego dziedzictwa kulturowego. W 1970 r. z inicjatywy

21 Zob. Jan STESZEWSKI, Uwagi o badaniu zywej tradycji polskich $piewow religijnych, w:
Stan badan nad muzykq religijng w kulturze polskiej, red. Jerzy Pikulik, Warszawa 1973, s. 116.

2 Piotr DAHLIG, Julian Pulikowski i akcja zbierania folkloru 1935-39, ,Muzyka” 1993,
nr 3-4, s. 134.
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ks. Karola Mrowca, a przy wspotudziale ks. Bolestawa Bartkowskiego i Jana
Steszewskiego podjete zostaly w Instytucie Muzykologii KUL badania tere-
nowe polskich $piewow religijnych funkcjonujacych w zywej tradycji ustne;j.
Efektem tej pracy jest obecnie zbior okoto 25 000 melodii.

TRADYCJA SPIEWOW WIELKANOCNYCH
NA PODKARPACIU

Badany repertuar $§piewow wielkanocnych z zywej tradycji Podkarpacia
zostal nagrany w 20 parafiach®: Glogéw Matopolski, Hoczew, Hyzne, Jaé-
mierz, Jasienica Rosielna, Jodlowa, Kurytowka, tetownia, Mazury, Padew,
Pysznica, Szczepandéw, Ulandéw, Wiazownica, Wielopole Skrzynskie, Wie-
trzychowice, Wola Baranowska, Zateze, Zolynia, Zurawica. Parafie te sa na
tyle rOwnomiernie rozmieszczone na terytorium Podkarpacia, ze tworza re-
prezentatywny obraz wybranego gatunku $§piewéw w aspekcie funkcjonowa-
nia w danym regionie. Nalezy podkresli¢, ze wybor parafii do etnomuzyko-
logicznych badan terenowych determinuje przede wszystkim zywotno$c¢
spiewoOw religijnych w poszczegolnych miejscach Podkarpacia, a takze sto-
pien rozproszenia osadnictwa, ktore ze wzgledu na lokalne warunki topo-
graficzne ulega r6znym wpltywom zewngtrznym.

Nie we wszystkich parafiach nagrano piesni wielkanocne, niemniej fakt
ten nie wpltywa w znaczacym stopniu na reprezentatywno$¢ badanego gatun-
ku w tych miejscach (Munina, Surochow, Piechoty i Babule, Széwsko, Wola
Zdakowska). Brak nagran pie$ni wielkanocnych moze wynikaé z upodobania
informatoré6w do innych §piewdw badz z ograniczonego czasu badan. Mozna
przypuszczaé, ze wierni ze wspomnianych miejscowosci znaja wybrane §pie-
wy wielkanocne z uwagi na bliskie potozenie w stosunku do innych parafii,
w ktorych zarejestrowano te Spiewy.

Badany zbior $piewow wielkanocnych Podkarpacia reprezentuje 20 inci-
pitow. Wsrdéd nich wystepuja odmienne wersje konkretnych pie$ni — stad
mamy 25 réznych przekazéw. Przekazy te posiadaja liczne warianty melo-
dyczno-tonalne i rytmiczne, za$ zebrany repertuar stanowi 80 nagran.

Znamienne jest, ze obrzedowos¢ wielkanocna ma charakter niezwykle ra-
dosnego wspolnotowego celebrowania — stad Spiewy paschalne, jak np. Chry-

2 Nagrania zostaty dokonane w latach 1970-88 oraz w 2008 r. i sa zgromadzone w Archiwum
Muzycznego Folkloru Religijnego przy Katedrze Etnomuzykologii i Hymnologii Instytutu Muzy-
kologii KUL.
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stus zmartwychwstal jest™*, Przez Twoje Swiete zmartwychwstanie czy We-
soly nam dzien dzis nastai, petnia funkcje liturgiczna. Sa zwykle zwigzane
z liturgia Zmartwychwstania Panskiego i wykonywane we wspolnocie wier-
nych, rowniez podczas procesji rezurekcyjnej. Towarzysza takze zgroma-
dzeniu ludu Bozego podczas Mszy §wigtych calego okresu wielkanocnego
(m.in. Wystawiajmy Chrysta Pana, Nie zna smierci Pan Zywota czy Alleluja,
Jezus Zyje), jak 1 w cyklicznych nabozenstwach okresowych (np. Krolowo
Anielska, wesel si¢). Procesje obrzedowe na Meus odbywaja si¢ pomicedzy
dwoma kos$ciotami, gdzie $piewy, np. Zwyciezca smierci czy Otrzyjcie juz
tzy placzqcy, pelnia funkcje¢ paraliturgiczng. Tylko nieliczne $piewy wy-
konywane s3 w domu w ramach pobozno$ci prywatnej, np. Zmartwychwstat
Chrystus chwalebnie czy Chwalebny rozaniec. Nalezy rowniez powiedziec
o innych licznych przejawach prywatnej poboznosci wielkanocnej, tj. zorgani-
zowanych grupach os6b w réznym wieku, ktore nawiedzajac lokalne domo-
stwa wykonuja pie$ni dyngusnicze (np. Przyszlismy tu po dyngusie) albo
chodzac z powinszowaniami $wiatecznymi $piewaja pie$ni wielkanocne.

Ponadto warto wspomnie¢ o istotnej patriotycznej funkcji pie$ni, objawia-
jacej si¢ w trudnym dziejowo okresie historycznym, czyli podczas zaborow.
Woéwczas Polacy postrzegali Rezurekcje jako zapowiedz zmartwychwstania
zniewolonej Polski. W tym kontek$cie piesn Wesoly nam dzien dzis nastat
stata si¢ niejako wielkanocnym polskim hymnem kos$cielnym, ktéry z monu-
mentalnym akompaniamentem organoéw brzmiat jak piesn narodowa i taka tez
odgrywat role w $wiadomosci d6wczesnego spoteczenstwa™. Na gruncie piesni
wielkanocnych pojawia si¢ tez zjawisko wielofunkcyjnosci konkretnych pies-
ni, tzn. ta sama pie$h wykonywana jest w zwiazku z r6znymi obrzedami, np.
Wesoly nam dzien dzis nastal, Zwyciezca smierci czy Chrystus zmartwych-
wstatl jest. Wymienione piesni funkcjonuja jako osobne jednostki w ramach
liturgii, ich kontrafaktury za§ wykonywane sa w formie cyklicznej jako $piew
kolejnych tajemnic Rozanca (przekazy z parafii Hyzne oraz Padew).

Niektore z piesni sa reprezentowane w wielu zrddlach, inne za$ tylko
w pojedynczych lub w ogdle nie maja przekazéw zrodtowych. Mozna z tego
wyciagna¢ wniosek, ze w historii rozwoju pie$ni niektéore z nich miaty
szczegblne znaczenie. Jednoczesnie jednak inne, pomimo ze sa nielicznie re-
prezentowane, odgrywaja istotng role w ludowej tradycji, ktora nie zawsze
idzie w parze z zawarto$cia $piewnikéw. Wspomniany brak udokumento-

 Nalezy zwrocié uwage, iz w ludowej recepcji incipit tej piesni funkcjonuje w dwojakim
brzmieniu, tj. Chrystus zmartwychwstat jest oraz Chrystus zmartwychwstan jest.

» Bozena KRZYWOBLOCKA, Stare i nowe obyczaje, wyd. 2, Warszawa: Instytut Wydawniczy
Zwiazkow Zawodowych 1986, s. 138.
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wania zrédtowego dotyczy sporej grupy $piewow. Wsrod 20 incipitow $pie-
wow wielkanocnych odniesien zréodtowych nie znaleziono w 10 przypad-
kach, co stanowi 50% repertuaru. Mozna dokona¢ proby zinterpretowania
tego zjawiska i stwierdzi¢, ze fakt niewystgpowania konkretnych $piewow
w $piewnikach czy kancjonalach $wiadczy o tym, ze prawdopodobnie sa to
$piewy genetycznie ludowe — stad ich przetrwanie warunkuje wylacznie
tradycja ustna.

ANALIZA I CHARAKTERYSTYKA

Podczas analizy nagranego repertuaru ludowych $piewow wielkanocnych
Podkaracia, uwaga zostanie poswigcona takim zagadnieniom jak melodyka
owych $piewdw, ich tonalno$¢, metrorytmika oraz liczne powiazania po-
szczegolnych warstw §piewow paschalnych.

MELODYKA $SPIEWOW WIELKANOCNY CH?®

Kierujac si¢ kryterium ambitusu melodii, nalezy zauwazy¢, iz jest on zroz-
nicowany w badanym repertuarze. Ambitus waski (tercja — kwinta) posiadaja
tylko dwie melodie z Padwi: Jezusie, Synu Boga zywego — wezwanie pod-
czas Rozanca do Najswigtszego Imienia Jezus odmawianego w okresie wielka-
nocnym (ambitus kwarty) oraz O Panno czciq ozdobiona — $piew przed 111
czgsécia Rozanca do Matki Bozej odmawianego przed suma w okresie wiel-
kanocnym (ambitus kwinty). Melodie te wykorzystuja ruch malo rozwinigty
badz falisty i posiadaja plynny przebieg sekundowy. Ambitus $redni (seksta —
septyma) spotykamy w dwunastu przypadkach, z przewaga ambitusu sep-
tymy (8 przekazoéw). Natomiast szeroki zakres melodii zawierajacy si¢
w interwale oktawy i wigkszym posiada 16 piesni.

Formuty inicjalne pie$ni wielkanocnych wykorzystuja rézne dzwigki, i to
w sposob dos¢ rownomierny — I stopien (28 przypadkow), V stopien (26 przy-
padkow), VII stopien (17 przypadkow) i III stopien (8 przypadkéw). Nato-
miast wszystkie melodie koncza si¢ na I stopniu, poza dwoma wyjatkami.

Znamienne jest wystgpowanie charakterystycznego opadajaco-wznosza-
cego kierunku linii melodycznej (6 przekazow), niezaleznie od zdecydo-
wanej przewagi ruchu falistego (22 przekazy). Wigkszo$¢ Spiewoéw (21 na-

%O tym zagadnieniu szerzej zob. Antoni ZOLA, Melodyka ludowych Spiewow religijnych
w Polsce, Lublin: Polihymnia 2003.
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gran) charakteryzuje ptynny ruch sekundowy. Na tym tle wyrdznia si¢ 5 me-
lodii, ktore maja budowe sekundowo-tercjowa, oraz 2 melodie piesni Alle-
luja, Jezus zyje (z Padwi i Ulanowa) o tercjowo-sekundowej strukturze,
a dodatkowo przekaz z Padwi wyr6zniaja skoki kwarty w dot na poczatkach
fraz i kwinty w dot w formule kadencyjne;j.

Zauwazamy roéwniez charakterystyczne interwaly rozpoczynajace fraze,
a sg to: kwarta w dot (4 melodie), kwarta w gore (9 melodii), kwinta w gorg
(2 melodie) oraz seksta w gore (2 melodie). Natomiast charakterystycznymi
interwatami zamykajacymi frazg¢ sa: kwarta w dot (4lleluja, Jezus zZyje, prze-
kaz z Ulanowa), kwinta w dot (Chrystus zmartwychwstan jest, przekaz ze
Szczepanowa) oraz seksta w dot w formule kadencyjnej piesni Chrystus
zmartwychwstat jest (12 przekazow z 18). W przebiegu melodii wystgpuja
rowniez interwaly charakterystyczne, jak np. kwarta w gorg (Zmartwych-
wstat Chrystus chwalebnie) czy septyma w goére (nowsza wersja Alleluja,
Jezus zyje z Padwi). Wszystkie wymienione skoki interwatowe pojawiaja si¢
w melodiach piesni wielkanocnych raczej w sposob sporadyczny i nie zakto-
caja ptynnych przebiegow sekundowych, ktore stuza osiagnigciu punktu
kulminacyjnego tych melodii.

Warto wspomnie¢ o réznych sposobach ksztattowania linii melodycznej
badanych piesni. Motywem formujacym melodie moga by¢ dzwigki repety-
cyjne, czego przyktad odnajdujemy w $§piewach O Panno czciq ozdobiona
(przekaz z Padwi), Alleluja, Jezus zyje (przekaz z Wiazownicy) i Nie zna
smierci Pan zywota (przekaz z Zaleza). Podobnie progresje wystepuja jako
zasada ksztaltowania melodii np. w piesniach Otrzyjcie juz tzy ptaczqcy,
Ziozcie troski zatujqcy, Wstal Pan Chrystus oraz Radosny rozaniec. Melodia
tez budowana jest po dzwickach tréjdzwicku: Nie zna smierci Pan zywota
(przekaz z Zateza), Alleluja, Jezus zyje (przekaz z Ulanowa) czy Zmartwych-
wstal Chrystus chwalebnie (przekaz z Jodtowej). Nalezy rowniez odnotowac
pewien charakterystyczny sposéb budowania linii melodycznej w piesni We-
soty nam dzis dzien nastal. Mozna przypuszczaé, ze ludowa tradycja sub-
regionalna uksztaltowala jej melodi¢ z wykorzystaniem trzykrotnie powto-
rzonego melodyczno-rytmicznego motywu na stowach ,,tego dnia Chrystus
zmartwychwstal, alleluja”. Odnajdujemy to w przekazach z parafii Hoczew
(powiat leski), Jaémierz (powiat sanocki), Zurawica (powiat przemyski).
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WARIABILNOSC MELODYCZNA

Niecodzowna cecha zywej tradycji $piewow jest funkcjonowanie wariantow
piesni, co bezposrednio decyduje o bogactwie ich przekazéow. To zjawisko
wariabilno$ci, gtownie melodycznej i metrorytmicznej, powstalo nie tylko
wskutek muzycznych upodoban danej spotecznosci lokalnej do wykonywania
konkretnych piesni, ale wynika ono z faktu, iz powszechnie znane piesni funk-
cjonuja w roéznych rejonach z odmienna melodia i tekstem, co czgsto uwarun-
kowane jest tradycja regionalna. B. Bartkowski odnoszac si¢ do zjawiska
wariabilno$ci thumaczy je tym, ze ludowy $Spiew jest zwykle dos¢ odlegty od
wersji $piewnikowych wykonywanych piesni, przez co czgsto przybiera nie
tylko cechy regionalne, ale cechy wrgez wasko lokalne. Powstate w ten sposob
warianty nie tylko potwierdzaja muzykalno$¢ $piewakoéw i tworczy charakter
wykonywanych przez nich $§piewdw, ale rowniez §wiadcza o nieswiadomym
dostosowywaniu melodii $piewnikowej do wzorca lokalnej kultury muzycz-
nej. Co ciekawe, zjawisku temu ulegaja nawet te pies$ni, ktorych ludowi wy-
konawcy byli uczeni zgodnie z zapisem §piewnikowym?®’.

Jak juz wspomniano, w zgromadzonym zbiorze 20 incipitow $piewoOw
wielkanocnych mamy 80 melodii, w§rod ktéorych mozna wyréznic¢ liczne
warianty melodyczne poszczegdlnych pie$ni oraz rozne wersje niektorych
piesni. We wszystkich badanych parafiach Podkarpacia nagrano piesni Chry-
stus zmartwychwstat jest, Przez Twoje swiete zmartwychwstanie oraz Wesoly
nam dzis dzien nastal. Z tego wzgledu sa one reprezentatywne do podjgcia
studidw w oparciu o material pordwnawczy z tego regionu, aby przeprowa-
dzi¢ wieloaspektowe badania przedstawiajace relacje miedzy zywa tradycja
a zrodlowym zapisem $piewnikowym.

Wariabilno$ci melodycznej ulegaja wszystkie zebrane przekazy piesni Chry-
stus zmartwychwstat jest. Nalezy podkresli¢, ze sa to przekazy bezmetryczne —
stad zaden z nich nie jest zgodny z zapisem nutowym w Spiewniku koscielnym
Mioduszewskiego czy w Spiewniku koscielnym Siedleckiego, a kazdy wyka-
zuje mniejsze lub wigksze odstepstwa od $piewnikowego wzorca. Formuly
inicjalne pies$ni z zywej tradycji w przewazajacej mierze opieraja si¢ o dzwig-
ki d2-cis!-d>-fis2-g2-d? (11 przekazow), co pokrywa sig z zapisem w Spiewniku
Mioduszewskiego; wzglednie d?-c'-d>-fis?-g2-d? (4 przekazy). Tylko poczatek
przekazu z Letowni d2-c'-d2-f2-g2-¢? jest bardzo podobny do zapisu ze Spiew-

27 Bolestaw BARTKOWSKI, Rézne oblicza religijnej, ludowej kultury muzycznej w Polsce, w:
Wspotczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, red. Bole-
staw Bartkowski, Stanistaw Dabek, Antoni Zota, Lublin: RW KUL 1992, s. 80.
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nika Siedleckiego, tj. d*>-¢'-d>-f2-g2-d?, niemniej rdzni si¢ ostatnia nuta. Kolej-
ne wersy nagranych piesni w duzej mierze nawiazuja do $piewnikowego za-
pisu, stanowiac jego blizsze lub dalsze warianty. Wigkszo$¢ z nich posiada
frazy, ktore rozpoczynaja si¢ i koncza w zakresie VII st. — I st. (drugi wers),
IV st. — V st. (trzeci wers) oraz V st. — I st. (czwarty wers), niemniej przebiegi
melodyczne poszczegolnych fraz ksztattowane sa w sposob swobodny, z wy-
korzystaniem wielu dzwigkow przejSciowych. Na uwage zastuguje formuta
kadencyjna, ktora catkowicie odbiega od modalnego charakteru z subtonium
w zapisie, tj. f'-g'-a'-g'. W badanych przekazach z Podkarpacia w formule tej
dominuje wptyw systemu dur-moll, stad mamy w zakonczeniu d?-d>-fis'-g!
badz b'-a'-fis'-g!, a tylko w 2 przekazach nie wystepuje w kadencji subsemi-
tonium, czyli fis' (Wiazownica, t.¢townia).

Jak juz wspomniano, piesn Przez Twoje swiete zmartwychwstanie nalezy
do najstarszej warstwy piesni religijnych. Jej melodia rozpoczyna si¢ od sub-
finalis i rozwija po dzwigkach pentachordu doryckiego w kierunku wznosza-
cym f'-g'-as'-b'-c2. Pentachord ten jest zasygnalizowany rowniez w trzeciej
frazie jako troéjdzwigk. Pozostata czg$¢ struktury tonalnej zbudowana jest na
dzwickach heptachordu frygijskiego f?-es>-d?-c>-b'-as'-g!. Jest rzecza cha-
rakterystyczna, ze obie struktury naktadaja si¢ na siebie i obie reprezentuja
ruch melodyczny w innych kierunkach. Jest to charakterystyczny rodzaj
ustrukturyzowania, gdzie tacza si¢ pentachord dorycki i heptachord frygijski.
Zapis $§piewnikowy tej piesni u Mioduszewskiego jest utrzymany w metrum
3/4, natomiast u Siedleckiego jest to zapis bezmetryczny (co odnotowujemy
we wszystkich nagranych przekazach tej piesni) i posiada 6 fraz, ktore
rozpoczynaja si¢ i koncza na dzwigkach: f'-g', b'-g!, d*-d?, g2-d?, d*-g', f'-g'.
Odnoszac si¢ do przekazow tej piesni z zywej tradycji Podkarpacia nalezy
podkresli¢, ze odznaczaja si¢ one wielo$cia transformacji melodyczno-
-rytmicznych w poszczegolnych frazach. Poczatkowe trzy frazy rozpoczynaja
si¢ 1 koncza na dzwigkach zgodnych z zapisem §piewnikowym. Zdecydowana
odmienno$¢ nastgpuje w kolejnych trzech frazach piesni, ktore ludowa
tradycja na Podkarpaciu poddaje znacznym transformacjom, a frazy piata
1 szosta rozpoczynaja si¢ od innych dzwigkdéw (zamiast d?-g!, f'-g! mamy -
g!, c2-g'), co skutkuje odmiennym ksztattem i kierunkiem fraz melodycznych.
Na szczeg6lna uwage zastuguje przekaz z parafii Szczepandéw, gdzie
calkowicie zaktdcone jest uksztalttowanie melodii, poczawszy od drugiej fra-
zy, z uwagi na dzwigki rozpoczynajace i konczace kolejne wersy, tj. c*-g!, c*-
c?, c>-¢c?, ¢-f', b'-g'. Mozna tez odczu¢ zmiang grawitacji tonalnej ze wzgledu
na dominacje IV st. skali, czyli dzwigku c?, powtdérzonego dwunastokrotnie.
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Przyktad 2. Przez Twoje Swiete zmartwychwstanie — Szczepandéw 37B9, inf. grupa

Rowniez ciekawe warianty melodii tej piesni zawieraja przekazy z parafii
Jasienica Rosielna, gdzie mocno zmienia si¢ przebieg czwartej, piatej i sz6-
stej frazy (zainicjowanej i1 zakonczonej odpowiednio na es*-d?, b'-f, c-g),
oraz z parafii Wietrzychowice, gdzie odnotowujemy rownoczesne wystepo-
wanie dzwickow a' i as'.

W kontekscie podatnosci religijnych piesni ludowych na wariabilnos¢,
niewatpliwym ewenementem jest pie$n Wesofly nam dzis dzien nastaf. Wérod
17 przekazdéw tej piesni, posiadajacych ambitus oktawy wypetnionej kolejno
dzwigkami h'-a'-g'-fis'-e!-d'-c'-h, tylko 2 przekazy nie wykorzystuja dzwig-
ku c' (Wola Baranowska oraz Le¢townia), natomiast w jednym przypadku
w melodii wystgpuje rowniez dzwigk f' (Padew). Nalezy zauwazy¢, ze pierw-
szy odcinek pie$ni zachowuje gtowny ksztatt melodii $piewnikowej, spora-
dycznie ozdabianej przez dodawanie interwalu sekundy do poszczegdlnych
jej dzwigkow. Drugi odcinek jest duzo bardziej zréznicowany pod katem
ruchu i wielko$ci interwatow oraz metrorytmiki.

Piesn Alleluja, Jezus zZyje stanowi przyktad zjawiska poliwersyjnosci
piesni w sensie ogoélnym, gdyz posiadamy 4 jej rézne wersje melodyczne
oraz w odniesieniu do konkretnej parafii (Padew), gdzie ze wspomnianych
czterech wersji funkcjonuja dwie odmienne wersje melodyczne (starsza
i nowsza). Trzeba zarazem podkresli¢, ze zadnego z tych przekazéw nie od-
notowano w Spiewniku Siedleckiego, chociaz zawiera on wzorcowy zapis tej
piesni, ale o zupelnie innym uksztaltowaniu melodyczno-rytmicznym. Moz-
na zatem przypuszczaé, ze wspomniane cztery pozasSpiewnikowe wersje
piesni Alleluja, Jezus Zyje sa genetycznie ludowe, czyli stworzone przez lud
i przez niego kultywowane.
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W badanym zbiorze wystepuja tez trzy incipity pie$ni, ktore maja wpraw-
dzie zapis $piewnikowy, ale sa to catkowicie inne melodie niz w ludowe;j tra-
dycji Podkarpacia, co potwierdza kulturotworczy wptyw lokalnych tradycji
muzyczno-religijnych na repertuar wielkanocny, mianowicie Nie zna Smierci
Pan zywota (przekaz z Zalgza), Wystawiajmy Chrysta Pana (przekazy z Padwi
1 Zaleza) oraz Ziozcie troski zatujqcy (przekaz z Padwi, begdacy zarazem
zwariantowana kontrafaktura piesni Otrzyjcie juz {zy placzqcy). Piesn Ciesz
sie Kroliowo Niebieska (z Jasienicy Rosielnej) ma zapis $§piewnikowy tekstu
z adnotacja wykonywania na melodi¢ piesni Wesofy nam dzien dzis nastal, ale
odnajdujemy go w najdawniejszych wydaniach Spiewnika Siedleckiego (z 1878 r.
1 1928 r.), a w pozniejszych wydaniach wspomniana pie$h ma inna melodig,
catkowicie odmienna od przekazu z Jasienicy.

Natomiast do pie$ni, ktére nie posiadaja zapisu $piewnikowego, a wigc
prawdopodobnie powstalych z ludowej inwencji twoérczej, naleza: Krolowo
Niebieska wesel si¢ (przekaz z parafii Padew), Krolowo Anielska wesel sie,
Maryjo oraz Wszyscy razem w spotecznosci (oba przekazy z parafii Zaleze),
a takze Zmartwychwstat Chrystus chwalebnie (przekaz z parafii Jodtowa).
Ten genetycznie ludowy repertuar dopetniaja podobnie powstale §piewy nie-
obecne w Spiewniku Siedleckiego, tj. Wezwanie Jezu, Synu Boga zywego,
zmituj sie nade mnq, powtarzane dziesi¢ciokrotnie podczas Rézanca do Naj-
swigtszego Imienia Jezus w okresie wielkanocnym (przekaz z parafii Pa-
dew), a takze Spiewy przed rézancem: Chwalebny Rozaniec (przekazy z para-
fii Kurytowka, Mazury); O Panno czciq ozdobiona — $piew przed Il czgscia
Roézanca do Matki Boskiej odprawianego przed suma w okresie wielkanoc-
nym (przekaz z parafii Padew):
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Przyktad 3. O Panno czciq ozdobiona — Padew 47B65h (inf. grupa)

1. O Panno czcig ozdobiona,
Nad niebiosy wywyzszona,
Stworca Twoj wskrzeszenia swego
Syn zyje z pokarmu Twego.
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2. Co Ewa smutna stracita,
Ty$ nam swym ptodem wrocita,
dla cztowieka straconego
Ty$ oknem domu wiecznego.
3. Ty$ $wiatlem Kroéla jasnego,
Ty stoncem $wiatta wiecznego,
niechaj narody $piewaja,
iz przez Panng zywot maja.
4. Maryjo, Matko mitosci!
Matko przedziwnej litosci,
bron nas od czarta srogiego,
Przyjmij w dzien zej$cia naszego.
5. Badz chwala Panu naszemu
z Dziewicy narodzonemu,
Ojcu, Duchowi Swigtemu
wiekuistej czci godnemu®,

oraz Powstaje juz Pan z grobu — $piew do III cz¢sci Rézanca do Matki Bozej
odprawianego przed suma w okresie wielkanocnym (przekazy z parafii
Padew - 48A73 i parafii Hyzne - 5A23, bedace zwariantowana kontrafaktura
piesni Chrystus zmartwychwstat jest), ktorego poszczegolne zwrotki wy-
konywane sa przed kolejnymi tajemnicami
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Przyktad 4. Powstaje juz Pan z grobu — Hyzne 5A23 (inf. grupa)

% Tekst ze zbiordw Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego przy Katedrze Etno-
muzykologii i Hymnologii Instytutu Muzykologii KUL.
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Tajemnica 1. ZMARTWYCHWSTANIE

Powstaje juz Pan z grobu dnia trzeciego
Jako zwycigzca czarta przeklgtego, alleluja.
Wigznie wyzwolit, szatan juz ztupiony,
Pan uwielbiony, alleluja

Tajemnica 2. WNIEBOWSTAPIENIE

Czterdziestego dnia do nieba wstepuje,

chor mu Anielski drogg zastgpuje, alleluja.
Z oblok si¢ spuszcza, bierze Stworcg swego,
dziw ludu wszego, alleluja.

Tajemnica 3. ZESLANIE DUCHA SWIETEGO
Duch Swiety w ogniu zszed! na ucznie Jego,
dajac im jezyk narodu wszelkiego, alleluja.
ktorego z wielkiem weselem przyjeli,
nauke¢ wzigli, alleluja.

Tajemnica 4. WNIEBOWZIECIE NMP
Juz jestes Panno w niebie posadzona,
nad wszystkie chory sama wyniesiona, alleluja.
Nagrodzit Ci Syn prace Twoje wielkie
i trudy wszelkie, alleluja.

Tajemnica 5. UKORONOWANIE NMP
Koronowana juz jest Panna w niebie,
odziana stoncem siedzi wedle Ciebie, alleluja.
Jezus Jej rzucit pod Jej §wigte nogi,
ksigzyc dwurogi, alleluja.

Chwata badZz Bogu w Trojcy Jedynemu,

Ojcu, Synowi, Duchowi Swigtemu, alleluja

Temu, ktory jest w osobach trojaki

w Bostwie jednaki, alleluja.

I Matce Synem bez zmazy poczetej,

Panience $wictej alleluja®.

TONALNOSC SPIEWOW WIELKANOCNYCH

Z zagadnieniem melodyki $piewdéw wielkanocnych bezposrednio i $cisle
wiaze sig ich tonalnos$¢. Struktury tonalne zauwazamy w sposob szczegodlny
w formutach inicjalnych i w kadencjach. Sa to najcze$ciej pewne charakte-
rystyczne zwroty melodyczne, ktorych powtarzalno$¢é ma swoje uzasadnienie
zard6wno w wyzszych hierarchicznie porzadkach, np. we wlasciwos$ciach ska-

* Tekst ze zbiordw Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego przy Katedrze Etno-
muzykologii i Hymnologii Instytutu Muzykologii KUL



90 KINGA STRYCHARZ-BOGACZ

li czy systemu tonalnego, jak tez w pewnych przyzwyczajeniach, ktore
utrwalaja si¢ w danej epoce. Struktury tonalne sa czesto znakiem rozpoz-
nawczym danej skali®’. Analizujac melodyke pie$ni wielkanocnych, tatwo
zauwazy¢, ze wiele z nich wykazuje blizsze lub dalsze zwiazki z tradycja
choratowa, co przejawia si¢ zwlaszcza w formutach inicjalnych i kadencjach
badanych piesni. Swiadcza tez o tym struktury melodyczne, ktérych tonalne
wlasciwosci zblizone sa do skal modalnych. Najczgsciej reprezentowane sa
skala dorycka, frygijska i miksolidyjska.

W wielu przypadkach, szczegélnie w piesniach nalezacych do grupy naj-
starszych, modalizmy wystepuja w postaci bardzo zblizonej do melodii grego-
rianskich, ktore czesto sa dla nich pierwowzorem. Spotykamy jednak przypadki,
w ktorych zwroty modalne nie sa juz tak oczywiste i nalezy je interpretowac
jako swego rodzaju manieryzmy, tj. lidyzmy (kadencja na III stopniu, np. Wstat
Pan Chrystus z martwych ninie z parafii Ulanow), lidyzmy (podwyzszenie IV
stopnia, np. Chrystus zmartwychwstan jest z parafii Zotynia) czy miksolidyzmy
(obnizenie VII stopnia, np. Krolowo Niebieska wesel sie z parafii Padew).

Badany material muzyczny wykorzystuje skale zbudowane z takich struktur
jak tetrachord (4-stopniowa), pentachod (5-stopniowa), heksachord (6-stop-
niowa) oraz heptachord (7-stopniowa). Struktury heptachordalne stanowia naj-
liczniejsza grupe w analizowanym zbiorze pies$ni, a zarazem najbardziej zroz-
nicowang pod wzgledem species, czyli wewngtrznego upostaciowania skali.

Niektore tonalne struktury 7-stopniowe sa dos¢ trudne do zidentyfikowa-
nia, poniewaz w roznych frazach melodycznych zachodza inne rodzaje gra-
witacji tonalnej, ktore nie pozwalaja jednoznacznie okresli¢ calej struktury
skalowej. Przyktadem tego moze by¢ piesn Alleluja, Jezus zZyje z Padwi.
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Przyktad 5. Alleluja, Jezus zyje — Padew 48B4

30 Antoni Zora, Problem tonalnosci w polskich $piewach religijnych z zywej tradycji, mps
pracy doktorskiej napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Bolestawa Bartkowskiego, Lublin
1992, s. 29-31.
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Pierwszy odcinek melodii jest zaczerpnigty z melodii §piewnikowych pu-
blikowanych w dawniejszych zrédlach i rozwija si¢ na dzwigkach heksa-
chordu durowego e?-d*>-c*>-h'-a'-g'. W drugiej czgs$ci natomiast niespodzie-
wanie pojawia si¢ dzwigk f2, ktory moglby sugerowaé rozszerzenie heksa-
chordu durowego do heptachordu miksolidyjskiego. Taka interpretacja byta-
by mozliwa, gdyby nie fakt, ze od wspomnianego f* nastepuje rozwoj linii
melodycznej skokami o kwartg i dwie tercje w dot, co mozna uznac za ro-
dzaj swobodnej progresji opadajacej. Zjawisko to w strukturach mikso-
lidyjskich nie wystepuje. Tok rozwojowy tego odcinka wskazywalby raczej
na rodzaj modulacji do tonacji C-dur, ktéra pojawia si¢ jako docelowa na
dzwigku c?, czyli na pierwsza warto$¢ w t. 6. Ten charakterystyczny opisany
wyzej ruch mozna tez uzasadni¢ harmonicznie jako subdominantg (troj-
dzwigk F-dur) i dominantg (trojdzwigk G-dur) wtracone do C-dur. To dos¢
dziwne zjawisko wynika, by¢ moze, z nieznanego opracowania chdralnego,
ktore parafianie zapamigtali, lub tez z akompaniamentu organowego, utrwa-
lonego w ich wyobrazni.

POWIAZANIA WYBRANYCH WARSTW SPIEWOW WIELKANOCNYCH

W zwiazku z podjeta problematyka istotnym i wartym oméwienia zagad-
nieniem jest zwiazek tekstu z melodia. W badanym repertuarze $piewow
wielkanocnych dominuje styl sylabiczny. Czasami spotykamy styl podobny
do tego, co w choralistyce okre$la si¢ stylem neumatycznym, czyli na jedna
sylabe przypada neuma zlozona z 2-3 nut potaczonych ze soba. Tego typu
przyktady odnajdujemy zaréwno w piesniach o dtugiej tradycji, m.in. Chry-
stus zmartwychwstal jest (przekazy z parafii Hoczew, Jasienica Rosielna,
Letownia, Padew, Pysznica, Wiazownica, Zaleze, Zotynia, Zurawica) czy
Przez Twoje swiete zmartwychwstanie (przekazy z parafii Glogow Mato-
polski, Jaémierz, Jasienica Rosielna, Padew, Pysznica, Wietrzychowice, Zo-
lynia), jak rowniez w nowszej warstwie repertuaru, np. Alleluja, Jezus zyje
(przekazy z parafii Wiazownica, Ulanow) czy Zmartwychwstat Chrystus
chwalebnie (przekaz z parafii Jodtowa).

Czasami wykonawcy ludowi zmieniaja stowa poszczegdlnych wersow czy
fraz stownych, co jednak nie wptywa na transformacj¢ melodii. Jako przyktad
mozna podaé pie$n Przez Twoje swiete zmartwychwstanie, gdzie w miejsce
»Wierzymy, ize$§ zmartwychpowstal” nastgpuje w wigkszosci przekazow
»1y$S sam ten dzien stawil/sprawil” badz ,,Ty§ nam ten cud sam sprawil”.
Inne przeobrazenia, jakim podlega warstwa tekstowa badanych $piewow,



92 KINGA STRYCHARZ-BOGACZ

dokonuja sig poprzez powtdrzenia tekstu, co z kolei determinuje melodig,
ktéra ulega modyfikacji poprzez wydtuzenie. Powtarzany moze by¢ konco-
wy fragment zwrotki, np. ,,r¢ka $wigta, alleluja” w piesni Nie zna Smierci
Pan Zywota (przekaz z Zalgza). W innym przypadku odnotowujemy wydtu-
zenie tekstu piesni Alleluja, Jezus zyje przez powtdrzenie ostatniego wersu
zwrotki, wskutek czego 3-wersowa wersja Spiewnikowa staje si¢ 4-wersem
w tradycyjnym przekazie ustnym (nowsza wersja z Padwi).

Podejmujac zagadnienie wzajemnych powiazan mi¢dzy réznymi warstwa-
mi piesni, najpierw zajmiemy si¢ zwiazkami wersyfikacji z typem strofy
i z forma $piewow’'. Tutaj nalezy odnotowaé, ze w badanym repertuarze
spiewow wielkanocnych spotykamy 16 struktur heterosylabicznych (kolejne
wersy zwrotki maja r6zna ilo$¢ sylab), 4 struktury izosylabiczne (wszystkie
wersy zwrotki posiadaja jednakowa ilo$¢ sylab) i 1 strukture w stylu psalmo-
dycznym. Struktury heterosylabiczne tacza si¢ ze zwrotkami o réznej dtugo-
$ci wersOw, mianowicie: z 3-wersem, a ich melodie maja budowg formalna
typu aba, i abc; z 4-wersem o budowie AA, (aaba), AA, (aaba;), AB (aabb),
AB (aa;bb;) AB (aabc), AB (abcd); z 5-wersem o budowie AB (abcc,), AB
(abcd), ABa (aa;bb;a), ABB (abcdab,e) oraz z 6-wersem typu AB (aabc)
oraz ABC. Tak wigc heterosylabicznie uksztaltowane Spiewy wielkanocne
odznaczaja si¢ ogromnym bogactwem przebiegdéw melodycznych i wykazuja
bardzo duze zroznicowanie formalne. Zdecydowanie przewaza w nich budo-
wa 2-czgSciowa typu AB w roznych upostaciowaniach wewngtrznych, taczac
si¢ z 4-wersem i1 S-wersem, za$ struktury 3-czg$ciowe pojawiaja si¢ tylko na
gruncie 5-wersu (ABa) i 6-wersu (ABC). Natomiast w ramach struktur
izosylabicznych 16-zgtoskowiec taczy si¢ wytacznie z 4 wersem o budowie
melodii AA, (aaba), 8-zgloskowiec za$ z 4-wersem o budowie formalne;j
AA, (abcb)) i AB (abcd) oraz 5-wersem typu aa;bb;c.

Istotne sa rowniez powiazania wersyfikacji z ugrupowaniami metrycznymi.
Analiza wykazala, ze w warstwie metrorytmicznej pie$ni wielkanocnych
dominuja ugrupowania w rytmie rozdrobnionym, w ktéorych przewaza 8-
zgltoskowiec, glownie w metrum 4, oraz /4 1 Y, odnotowujemy tez wy-
stepowanie 7- i 11-zgloskowcow w metrum /4 i */4 oraz /,, a sporadycznie
spotykamy wersy 12-zgloskowe i 4-zgloskowe. Mamy réwniez ugrupowania
w rytmie rozszerzonym, a sa to gtownie 8-zgloskowce utrzymane wyltacznie
w metrum /s i ®/s. Wystepuja tez ugrupowania rytmiczne o réznych warto-
Sciach, w wigkszosci reprezentowane przez 8-zgloskowca w metrum */,, a tak-

31 Szerzej o tym zob. Bronistaw BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style
i formy, Krakoéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1987, s. 155.
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ze ugrupowania w metrum zmiennym (gtownie 8-zgtoskowce). Warto dodacé,
ze ugrupowania w metrum */, facza si¢ wytacznie z 8-zgloskowcem.

Zebrany materiat badawczy cechuje ogromna réznorodno$¢ ugrupowan
metrorytmicznych. Niektore piesni w ramach np. dwoch werséOw maja 4 od-
mienne schematy metrorytmiczne, odpowiadajace kolejnym frazom tekstu,
czego przyktadem moze by¢ jeden z przekazow piesni Wesoly nam dzis dzien
nastat (Gtogow Matopolski).
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Spotykamy tez pies$ni oparte o dwa rodzaje ugrupowan rytmicznych w ra-
mach poszczegolnych cztonow, np. Alleluja, Jezus zyje (nowsza wersja z para-
fii Padew).
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W przebiegach piesni spotykamy przewage rytmu jambicznego, np. Allelu-
ja Jezu zyje (Wiazownica) w2 badz moze wystepowaé mono-
schematyczno$¢ metrorytmiczna (identyczny sposob ksztaltowania metro-
rytmiki), gdzie zasada formowania jest stale powtarzanie jednego schematu
np. Wystawiajmy Chrysta Pana (Zal¢ze) wp i 2 Natomiast wyjatko-
wo rzadko pojawia si¢ wykorzystanie rytmu gtownoczesciowego (czyli posia-
dajacego warto$ci rowne jednostce, np. cztery ponuty w takcie */,), co przed-
stawia ponizszy przekaz piesni Wesoly nam dzis dzien nastal z Letowni,
wzbogacony o przepigkne zdobienia poszczegolnych dzwigkow melodii.
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Przyktad 6. Wesoly nam dzis dzien nastat — L.gtownia 136A13, inf. grupa

Warto tez przeanalizowa¢ relacje pomiedzy melodia, tekstem i forma bada-
nego repertuatru Spiewdéw wielkanocnych, gdyz zauwazamy tutaj wzajemne
uwarunkowania funkcjonujace w ludowej tradycji. Interesujacym przeobra-
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zeniom ulega tekst piesn Nie zna Smierci Pan zywota w jednym z przekazow
(Zaleze). Wariantowe powtorzenie melodii drugiego wersu w kolejnym wersie
wplywa na zmiang formy. Ulega ona rozbudowaniu poprzez powtorzenie tekstu
ostatniego wersu z nowym motywem melodycznym. Forma melodyczna tej
piesni powoduje zmiany wersyfikacji i tak 4-wers o budowie 8,8,8,8 ma forme
abcde, natomiast we wspomnianej nowszej wersji Alleluja, Jezus Zyje z parafii
Padew 3-wers o budowie 8,8,7 ma form¢ aa,bb, (AB).

Innym ciekawym upostaciowaniem w badanym materiale muzycznym jest
nietypowa S5-wersowa struktura zwrotki, co wynika z obecno$ci stowa alle-
luja jako ostatniego wiersza, np. piesn Chrystus zmartwychwstal jest czy
Ciesz sie Krolowo Anielska (Wola Baranowska). Stowo alleluja wskutek zwy-
kle 2-krotnego, a sporadycznie 3-krotnego powtarzania tworzy ostatni wers
piesni Wesoly nam dzis dzien nastat (przekazy z parafii Glogow Matopolski
oraz Wola Baranowska). Pojawia si¢ rowniez pojedynczo jako dopetnienie
stowne ostatniego wersu zwrotki, np. w piesni Nie zna Smierci Pan Zywota
(przekazy z Wielopola Skrzynskiego oraz Zatgza). Kilkukrotne powtoérzenie
stowa alleluja tworzy osobny wers, ktory staje si¢ komponentem formy melo-
dycznej piesni Wstat Pan Chrystus (przekaz z parafii Ulanow) i Otrzyjcie juz
tzy placzqcy (przekazy z parafii Wigzownica oraz Wielopole Skrzynskie).
Natomiast w przypadku piesni Wystawiajmy Chrysta Pana, pigciokrotnie po-
wtorzone stowo alleluja tworzy drugi odcinek zwrotki (przekaz z parafii
Padew). Dodatkowo nalezy zwrdci¢ uwage na transformacj¢ formy w zakre-
sie dwoch przekazow piesni Wystawiajmy Chrysta Pana. Zgodnie z ludowa
tradycja w Padwi wspomniane pigciokrotnie powtdrzone stowo alleluja ta-
czy si¢ z melodia obejmujaca 10 taktow, za§ w Zatezu, wskutek diminucji
czyli skrocenia wartosci rytmicznych o potowe, zawiera si¢ w 5 taktach.

W zgromadzonym repertuarze wielkanocnym wystepuje zjawisko wariabil-
nosci miedzystroficznej, ktorym szerzej zajmowali si¢ si¢ Antoni Zota®® oraz Anna
Wieclewska™. Polega ono na wszelkiego rodzaju zmianach melodyczno-
-rytmicznych w kolejnych zwrotkach piesni. Wynikaja one z r6znej dlugosci wer-
s6w kolejnych zwrotek, badz indywidualnych preferencji wykonawcow do ,,doda-
wania” nut w celu upigkszenia melodii. Przyktadem moze by¢ piesn z Zateza Wszy-
scy razem w spolecznosci, z ro6znego rodzaju zmianami w kolejnych zwrotkach.

32 Antoni ZOLA, Problem wariabilnosci miedzystroficznej w polskich piesniach religijnych
(krytyka zrodel nagranych), mps pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem ks. dra hab. Bole-
stawa Bartkowskiego w KEiH IM KUL, Lublin 1979.

33 Anna WIECLEWSKA, Problem wariabilnosci miedzystroficznej w wykonawstwie polskich
piesni religijnych, mps pr. mgr napisanej pod kierunkiem ks. dra hab. Bolestawa Bartkowskiego
w KEiH IM KUL, Lublin 1983.
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Przyktad 7. Wszyscy razem w spotecznosci — Zal¢ze 109B40

Spiewy wielkanocne wywodza si¢ ze $redniowiecza i epok pozniejszych,
stad odznaczaja si¢ swoistym jezykiem?®*. Zawieraja one archaizmy, tzn. wy-
razy uznawane dzisiaj za przestarzale. Sa to: archaizmy leksykalne, np. zwo-
jowaé moce (pokonac), stateczne wytrwanie (niezmienne); archaizmy stow-
ne, np. miesiqc (ksigzyc), czart (diabet); archaizmy znaczeniowe, np. potar-
gad (zniszczy¢), ztozy¢ (odrzucic); archaizmy stowotworcze, np. dobyé (wy-
dostac), archaizmy fleksyjne, np. Chrysta, dat byl, wesot,; archaizmy sktad-
niowe, np. smierci wiecznej nas zbawit (od $mierci wiecznej nas zbawit),
archaizmy fonetyczne np. tysigczny (tysigczny) oraz stosowane dwa imiona
wlasne np. Maryje (dwie lub trzy kobiety o imieniu Maria). Ogo6lna charak-
terystyka warstwy tekstowej badanego repertuaru pozwala stwierdzi¢, ze
spiewy wielkanocne emanuja radoscia zmartwychwstania (Alleluja, Jezus
zyje, Zwyciezca Smierci, Wystawiajmy Chrysta Pana). Wystgpuje w nich po-
sta¢ Matki Boskiej, wspotweselacej si¢ ze wypetnienia tajemnicy paschalnej
(Ciesz sie Krolowo Anielska, Krolowo Niebieska wesel si¢). Spotykamy row-
niez piesni zawierajace narracj¢ ewangelicznego opisu wydarzen paschal-

3* Jolanta MIGDAL, Osobliwosci jezykowe piesni wielkanocnych, w: Wielkanoc w polskiej kul-
turze, red. Maria Borejszo, Poznan: W drodze 1997, s. 91-102.
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nych, czasami nawet dialogowana (Wesoly na dzien dzis nastaf, Chrystus
zmartwychwstat jest, Otrzyjcie juz tzy pltaczqcy).

UWARUNKOWANIA WYKONAWCZE

Ludowe $piewy religijne odznaczajq si¢ pewnymi charakterystycznymi wta-
sciwo$ciami wykonawczymi, z czym spotykamy si¢ roéwniez na gruncie
piesni wielkanocnych. Niewatpliwie znamienne jest, ze znaczna czg$¢ bada-
nego repertuaru wielkanocnego stanowia $piewy bezmetryczne, co — jak juz
wspomniano — wynika z ludowego myslenia fraza muzyczna. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze okreslenie §piewu jako bezmetrycznego moze by¢ uzaleznione
od indywidualnej interpretacji badajacego, gdyz nie zawsze da si¢ odroznic¢
badz sprecyzowaé przedluzenie czy skrocenie wartoSci danej nuty — stad
W pewnym sensie jest to pojecie wzgledne. Dobitnym przyktadem $piewow
bezmetrycznych sa wszystkie przekazy piesni Chrystus zmartwychwstat jest
(chociaz zapis $piewnikowy tej piesni ma metrum */,) oraz Przez Twoje
Swiete zmartwychwstanie. Wsréd pozostatego repertuaru utrzymanego w me-
trum 2-dzielnym i 3-dzielnym wyrdzniajq si¢ przekazy bezmetryczne, a sa
to: 4 przekazy piesni Wesoty nam dzis dzien nastat (Jatmierz, Jodlowa, Wie-
trzychowice, Zateze), Krolowo Anielska wesel sie Maryja (Zateze), Krolowo
Niebieska wesel sie Mario (Padew), Wszyscy razem w spolecznosci (Zalgze),
O Panno czciq ozdobiona (Padew) oraz Powstaje juz Pan z grobu (Hyzne,
Padew), Jezusie, Synu Boga zywego (Padew). W zestawieniu liczbowym bada-
nych $piewow wielkanocnych mamy 46 przekazow bezmetrycznych (ponad
potowa zbioru) oraz 34 przekazy metryczne. W tej drugiej grupie spotykamy
rowniez cickawe zjawiska jak np. kilkukrotne zmiany metrum z dwudzielnego
na trojdzielne w przebiegu melodii, co zilustrowane zostato ponize;j.
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Przyktad 8. Wesoly nam dzis dzien nastat — Glogoéw Matopolski 134A4, inf. grupa
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W zwiazku z przebiegiem ich melodii w czasie nalezy zwroci¢ uwage na
skracanie badz przedluzanie poszczegdlnych wartosci rytmicznych czy
rubato, czyli przyspieszanie fragmentu przebiegu kosztem wydluzenia ostat-
niej jego wartosci, co przedstawia ponizszy przyktad.
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Przyktad 9. Chrystus zmartwychwstan jest — Szczepanow 37BS, inf. grupa

Z innych wlasciwosci wykonawczych mozna wymieni¢ interesujace brzmie-
niowo zdobienia melodii w formie przednutek i ponutek oraz glissando wo-
kalne. Tego typu ksztaltowanie linii melodycznej wynika nie tylko z indywi-
dualnych manier informatora, ale rowniez $wiadczy o swoistej, uwarunko-
wanej lokalnie praktyce Spiewow.
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Przyktad 10. Alleluja, Jezus zyje — Ulandéw 177A2, inf. Bronistawa Glajch, ur. 1904, Kurzyna

Podejmujac zagadnienie tempa wykonywania badanych piesni wielka-
nocnych, nalezy stwierdzié¢, ze jest ono zroznicowane, zarOwno w catym
zbiorze, jak i w poszczegoélnych przekazach konkretnych wersji melodycz-
nych. Piesn Chrystus zmartwychwstaf jest utrzymana jest glownie albo w tem-
pie umiarkowanym (8 przypadkow), albo w tempie szybkim (7 przypadkow),
sporadycznie za$§ spotykamy tempo wolne (3 przypadki). Piesn Przez Twoje
Swiete zmartwychpowstanie w przewazajacej mierze posiada umiarkowane
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tempo (8 przypadkéw), zdecydowanie rzadziej za$ tempo szybkie (5 przy-
padkow) i tempo wolne (4 przypadki). W piesni Wesoly nam dzis dzien na-
stat odnotowujemy po jednym przypadku tempa szybkiego (Zalgze) oraz
tempa umiarkowanego (Wietrzychowice), natomiast dominuje tempo wolne,
co niewatpliwie wynika z przeznaczenia i funkcji tej piesni, ktéra towarzy-
szy procesji rezurekcyjnej o podniostym charakterze. Pozostate 22 $piewy
wielkanocne utrzymane sa glownie w tempie umiarkowanym (14 przypad-
kow) oraz w tempie szybkim (5 przypadkéw) i wolnym (4 przypadki). Cie-
kawy przyktad skrajnie odmiennego przebiegu melodii w czasie prezentuja
dwa przekazy piesni Ciesz si¢ Krolowo Anielska. Oba sa wariantami melo-
dycznymi piesni Wesoly nam dzis dzien nastal. Przekaz z Woli Baranowskiej
$piewany jest przez grupg parafian i utrzymany w wolnym tempie. Nato-
miast przekaz z Jasienicy Rosielnej ma tempo szybkie, co moze wynikac
z lokalnych uwarunkowan badz z faktu, ze jest to wykonanie indywidualne,
zalezne od subiektywnych odczu¢ informatorki.

Badany repertuar §piewow wielkanocnych Podkarpacia potwierdza boga-
ctwo przekazow muzycznych w zakresie tego gatunku. Na uwage zastuguje
roznorodno$¢ transformacji melodii, dzigki czemu odnotowujemy zjawisko
wariabilno$ci, jakiemu podlega na wielu ptaszczyznach. Niewatpliwie wyni-
ka to z faktu, ze religijny $piew ludowy jako wyraz potrzeb duchowych czto-
wieka zyskal znaczenie kulturotwoércze i jako taki stymulowal aktywnosé
muzyczna spotecznosci lokalnych. Na obszarze Podkarpacia wytworzyty si¢
pewne tradycje, ktorych trwato$¢ okazata si¢ na tyle silna, ze istnieja do
dzi$. Spiewy wielkanocne funkcjonujace w tym regionie przetrwaty do cza-
soOw wspolczesnych w dwojakim przekazie: w zrédlowym zapisie $piewni-
kowym oraz w tradycji ustnej. Tradycja ta posiada liczne uwarunkowania,
ktore decyduja o odmiennosci lokalnej repertuaru wielkanocnego.
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SPIEWY WIELKANOCNE W LITURGII
I LUDOWEJ TRADYCJI MUZYCZNEJ NA PODKARPACIU
ANALIZA I CHARAKTERYSTYKA

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie §piewow wielkanocnych w liturgii i ludowej tradycji
muzycznej Podkarpacia, a takze ich analiza i charakterystyka. Zebrany repertuar obejmuje za-
réwno melodie nawigzujace do wzorcow choratlowych, jak i utrzymane w trybie dur-moll. Prze-
prowadzone badania wykazuja, ze piesni wielkanocne wykonywane sg gtéwnie w ramach obrzg-
dow liturgicznych Mszy rezurekcyjnej, jak tez podczas sprawowanych liturgii calego okresu
wielkanocnego. Mimo to na Podkarpaciu, wchodzac w obieg ludowy, lacza w sobie wymiar
liturgiczny z ludowa recepcja. Efektem tych relacji jest zjawisko wariabilnos$ci, z jakim spotyka-
my si¢ na gruncie tego gatunku $piewow.

Przeprowadzona analiza udowadnia, ze transformacje, ktore dokonuja si¢ za sprawa ludo-
wego wykonawstwa, dotycza przede wszystkim melodii i metrorytmiki §piewow wielkanocnych,
jak tez ich formy i warstwy tekstowej. Przewazaja przekazy bezmetryczne jako wynik ludowego
myslenia fraza muzyczna. Spotykamy tez $piewy genetycznie ludowe. W badanym repertuarze
wielkanocnym funkcjonujacym w tradycji ustnej na Podkarpaciu widoczne sa wyrazne uwarun-
kowania regionalne, ktére decyduja o swoistym, lokalnie odmiennym obliczu tych $piewdw.

Stowa Kkluczowe: piesni wielkanocne; liturgia okresu wielkanocnego; zywa tradycja $piewow wielka-
nocnych; wariabilno$¢; genetycznie ludowe pies$ni; uwarunkowania wykonawcze.



