ROCZNIKI TEOLOGICZNE
Tom LXIII, zeszyt 13 — 2016

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rt.2016.63.13-3

KS. JACEK BRAMORSKI

MUZYCZNY WYMIAR DZIELA STWORZENIA
W PERSPEKTYWIE HARMONIA MUNDI

MUSICAL ASPECT OF CREATION
IN THE PERSPECTIVE OF HARMONIA MUNDI

Abstract. Harmonia mundi is an ancient philosophical concept that regards proportions in the
movements of celestial bodies as a form of music. In Greek philosophy, since music is an ex-
pression of order and harmony, it is analogous with the harmony of nature, and is sympathetic
with it. For Christians, the harmony of creation mirrors the Creator. For St. Augustine concor-
dance and harmony, both in music and in creation, are icons of the perfect concord realized in
divine life. In the Middle Ages a special mention is reserved for St. Hildegard von Bingen, for
whom the creation’s accomplishment is the resonance of the harmony of human praise in God.
The connection between the order of creation, the order of numbers and that of musical com-
position, which is to be found throughout Western thought for centuries, was developed in the
Baroque era by important theorists, among whom was Johannes Kepler. It was the form of music
itself, with its internal order, which made it part of the cosmic harmony, and, therefore, a mirror
of divine wisdom. Western music traditions has indeed displayed that “cosmic character” which
Cardinal Joseph Ratzinger considers appropriate for celebration of the Liturgy. He expounded
a cosmological vision of worship. The music of the Church is the divine praise of the Logos in
the cosmos. As a recent historian of the relation between music, theology and cosmology he has
shown the Pythagorean account of music, as a revelation of divine order of creation. Thus the
Classical merge into the Christian world is not dismantled.
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Autor Ksiegi Magdrosci zaznacza, ze wspanialo§¢ stworzonego S$wiata
wskazuje na pickno jego Stworcy: ,,Bo z wielkosci i pigkna stworzen pozna-
je sie przez podobienstwo ich Stworce” (Mdr 13, 5)'. Dlatego $w. Augustyn
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zacheca: ,,Zapytaj pigkno ziemi, morza, powietrza, ktoére rozprzestrzenia si¢
1 rozprasza; zapytaj pigkno nieba... zapytaj wszystko, co istnieje. Wszystko
odpowie ci: Spojrz i zauwaz, pigkni jestesmy. Ich pigkno jest ich wyznaniem
(confessio). Kto uczynit cale to pigkno poddane zmianom, jesli nie Pigkny
(Pulcher), nie podlegajacy zadnej zmianie””. W zachwycie nad picknem
dzieta stworzenia Psalmista $piewa: ,,Niebiosa glosza chwate Boga, dzieto
rak Jego niebosklon obwieszcza. Dzien dniowi glosi opowies¢, a noc nocy
przekazuje wiadomos$¢. Nie jest to stowo, nie sa to mowy, ktérych by dzwig-
ku nie ustyszano; ich glos si¢ rozchodzi na cata ziemig i az po krance Swiata
ich mowy” (Ps 19, 2-5). Nawiazujac do tego tajemniczego ,,glosu kosmosu”,
kard. Joseph Ratzinger zwraca uwage na jego muzyczny wymiar: ,,Chwata
Stworzyciela moze zosta¢ wyrazona nie tylko stowem, ale i w muzyce stwo-
rzenia™. Pojecie ,,muzyki stworzenia” znajduje swe odzwierciedlenie w sig-
gajacej starozytnosci koncepcji harmonia mundi, ktoéra na przestrzeni wie-
kow wywarla znaczacy wplyw na teologiczng refleksjg nad muzyka.

ANTYCZNA KONCEPCJA HARMONIA MUNDI

Mysliciele r6znych epok podejmowali ideg harmonia mundi, nadajac jej
znaczenie kosmologiczno-religijne. Pojecie to pojawilo si¢ juz w starozytno-
sci greckiej okresu przedplatonskiego. Ekspresja muzyczna jako jeden z ele-
mentdéw antycznej chorei ukazywala relacje osoby ludzkiej ze sfera sacrum,
towarzyszac misteriom o charakterze kosmologicznym. Obecna w muzyce
harmonia dzwigkow pozwalata czlowiekowi wlaczy¢ si¢ w ,rytm duszy
swiata”, ktory nadawal tad catemu wszechswiatowi. W szkole pitagorejskie;j
koncepcja harmonii naznaczona byta glebokim sensem metafizycznym, sta-
nowiac gtowna o$ refleksji filozoficznej. Rozumienie harmonii i jej prze-
ciwienstwa — dysharmonii opierato si¢ na ogolnej koncepcji tadu i chaosu.
Pitagorejczycy uwazali, ze podobnie jak harmonia muzyczna jest zalezna od
liczby, tak i harmonia wszech$wiata rowniez od niej zalezy®. Jak podkresla
Werner Jaeger, ,,zwiazek pomigdzy matematyka a muzyka, zainaugurowany

2 Sw. AUGUSTYN, Sermo 241, 2, PL 38, 1134; por. Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan:
Pallottinum 2002, nr 32.

3 Joseph RATZINGER, Swieto wiary. O teologii Mszy $wietej, przel. Jarostaw Merecki, Kra-
kow: Salwator 2006, s. 111.

* Por. Adam DROZDEK, Greek Philosophers as Theologians: The Divine Arche, New York:
Routledge 2016, s. 53-70.
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przez Pitagorasa, stal sie od tego czasu trwala zdobycza mysli greckiej™’.
Koncepcja harmonia mundi stala si¢ podstawowym wyznacznikiem pojmo-
wania muzyki, w ktorej pigkno ujmowane byto matematycznie i obiektywnie
jako miara, proporcja i tad. Ta fundamentalna intuicja wywarla znaczacy
wplyw na calg histori¢ myslenia zachodniego nie tylko w aspekcie teorii
muzyki, ale takze filozofii i teologii®.

Kardynat Joseph Ratzinger zauwaza, ze wedtug myslicieli antycznych kosmos
zbudowany byl na sposdb matematyczny, stanowiac wielki zespot liczb. Wedlug
pitagorejczykOdw matematyczny porzadek wszechswiata byl réwnoznaczny z
istotag pigkna. Pigkno nie mialo jedynie charakteru wizualnego, ale posiadato
takze natur¢ muzyczna. Najglebsza istot¢ harmonii i liczby objawia muzyka.
Matematyczny porzadek i ruch planet zawieraja w sobie tajemniczy dzwigk,
bedacy pierwotna forma muzyki. Orbity gwiazd sa jakby melodiami, porzadki
liczbowe — rytmem, a wspolistnienie pojedynczych toréw planet jest zrodlem
harmonii. Muzyka tworzona przez czlowieka musi zosta¢ najpierw niejako
ustyszana w wewngtrznej muzyce wszech§wiata i w jego porzadku oraz wlaczona
w piesn ,,siostrzanych sfer”. Pigkno muzyki polega na jej adekwatno$ci wobec
rytmicznych i1 harmonicznych zasad wszechs§wiata. Muzyka ludzka jest tym
pickniejsza, im bardziej podporzadkowuje sie¢ muzycznym zasadom universum’.

Analizujac idee pitagorejskie, M.L. West zauwaza: ,,Caly kosmos, sfery
planet i gwiazd oraz porzadek ich obrotow mozna byto traktowaé jak ogrom-
ny instrument muzyczny, ktorego kazdy element jest nastrojony wedle tego
samego schematu proporcji, ktory panuje w naszej ziemskiej muzyce. [...]
Harmonia sfer nie jest jaka$ niewyobrazalna transcendentalng passacaglia
czy fuga, ale obnazona wspanialo$cia oktawy diatonicznej”®. Wedtug pitago-
rejczykow zjawiska muzyczne dostarczaja poje¢ i wzorcoOw, ktore odniesc
mozna do kosmologii. Zalezno$ci muzyczne oddaja w sposodb najbardziej
uchwytny i oczywisty natur¢ harmonii wszech§wiata, a wyrazane w liczbach
relacje miedzy dzwigkami stanowia model tej harmonii. Dlatego, jak dodaje

> Werner JAEGER, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, przet. Marian Plezia, Henryk
Bednarek, Warszawa: Fundacja Aletheia 2001, s. 243.

® Por. Zenon E. ROSKAL, Muzyka sfer, w: Powszechna Encyklopedia Filozofii, red. Mieczy-
staw A. Krapiec, Andrzej Maryniarczyk, t. 7, Lublin: PTTA 2006, s. 450-455; Enrico FUBINI,
Historia estetyki Muzycznej, red. Zbigniew Skowron, Krakow: Musica lagellonica 1997 s. 31-32;
Frederick COPLESTON, Historia filozofii, t. 1: Grecja i Rzym, przet. Henryk Bednarek, Warszawa:
PAX 2004, s. 38-41.

" Por. Joseph RATZINGER, Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy zycia chrzescijariskiego,
(Opera omnia 11), Lublin: Wydawnictwo KUL 2012 s. 124.

8 Martin L. WEST, Muzyka starozytnej Grecji, przet. Maciej Kazinski, Anna Maciejewska,
Krakow: Homini 2003, s. 250.
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Jamie James, ,,odkrycie pitagorejczykoéw nie sprowadzato si¢ do zauwazenia
znacznych podobienstw migdzy liczba, muzyka i kosmosem; oni je ze soba
utozsamiali. Muzyka byta liczba, a kosmos byt muzyka™’.

Platon przypisywat porzadek w $wiecie Boskiemu Rozumowi (Demiur-
gowi), ktory stworzyt kosmos wedtug idealnego prawzoru, gdyz ,,chcial jak
najbardziej upodobni¢ §wiat do najpigkniejszego z przedmiotow mysli i ze
wszech miar najdoskonalszego”'®. W dialogu Timajos Platon rozwinatl pita-
gorejska koncepcje pigkna obecnego w harmonijnej strukturze wszechswiata,
nadajac jej charakter etyczny''. Obraz kosmosu ukazany zostal przezen na
przyktadzie krggow, ktorych liczba rowna sig liczbie dzwigkow w oktawie,
uszeregowanych proporcjonalnie do muzycznych interwalow sktadajacych
si¢ na skale diatoniczna. W ten sposob Platon nakreslit wizje muzycznego
wszech§wiata opartego na matematycznych zasadach harmonii. Muzyka
symbolizuje ,,dusz¢ $wiata”, ukazujac jednos¢ catego uniwersum i wprowa-
dzajac do filozofii jako umitowania madrosci'®.

Temat harmonia mundi obecny byl od poczatku w dziejach ludzkiej my-
sli, wiazac $ci$le muzyke nie tylko z matematyka, ale takze z etyka. Har-
monia, ktora urzeczywistnia si¢ w makrokosmosie, powinna znajdowac¢ swe
odzwierciedlenie w cztowieku jako mikrokosmosie. Dzigki muzyce czto-
wiek, podazajac nie tylko za doznaniami zmystowymi, bgdacymi jakby ,,cie-
niami na $cianie jaskini”, ale nade wszystko za rozumem, realizuje w swym
postgpowaniu boski ideat, osiagajac szczgscie w zyciu doczesnym i przy-
sztym"’. Harmonia muzyki odzwierciedla harmonie duszy i harmonie kos-
mosu. Przez to muzyka staje si¢ najdoskonalszym narzedziem wychowania
etycznego, gdyz moze wprowadzi¢ harmoni¢ do zachwianej rownowagi du-
szy. Muzyka prowadzi roéwniez do poznania najglgbszej istoty wszech$wiata,
gdyz harmonia muzyczna reprezentuje porzadek panujacy w kosmosie. Mu-
zyka jest w takim ujgciu symbolem jednos$ci i boskiego tadu etycznego,

? Jamie JAMES, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku $wiata, przet. Mieczy-
staw Godyn, Krakow: Znak 1996 s. 37.

10 prATON, Timaios, 30d, w: TENZE, Dialogi, przet. Whadystaw Witwicki, Warszawa: Unia
Wydawnicza ,,Verum” 1993 s. 311.

' Por. Bogdan DEMBINSKI, Pézny Platon i Stara Akademia, Kety: Wydawnictwo Marek De-
rewiecki 2010, s. 46-58; Joscelyn GODWIN, The Harmony of the Spheres: Sourcebook of Pytha-
gorean Tradition in Music, Rochester: Inner Traditions International 1993, s. 3-6.

2 Por. Antonina KARPOWICZ-ZBINKOWSKA, Zwierciadlo muzyki. Krakow: Tyniec Wydawni-
ctwo Benedyktynoéw 2016, s. 15-25; Andrew BARKER, The Science of Harmonics in Classical
Greece, New York: Cambridge University Press 2007, s. 308-326; Jacek GRZYBOWSKI, Filo-
zoficzno-matematyczne inspiracje Sredniowiecznej wizji ,,Spiewajqcego kosmosu”, ,,Roczniki
Teologiczne Warszawsko-Praskie” 2010, nr 6, s. 16-17.

13 Por. F. COPLESTON, Historia filozofii, t. 1, s. 237.
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w ktérym wspotuczestniczy dusza i kosmos. Nie jest to jednak muzyka ,,sty-
szalna”, ale muzyka ,niestyszalna”, bedaca filozoficzna medytacja nad har-
monia. W tym kontek$cie prawdziwym muzykiem bedzie dla Platona ten, kto
osiagnie ,,harmonig duchowg”'*. W dialogu Timajos stwierdza on: ,,A jakikol-
wiek z muzycznego glosu pozytek ptynie dla shluchu, ten dany nam jest ze
wzgledu na harmoni¢. Harmonia ma ruchy pokrewne obiegom duszy w nas,
wigc dla czlowieka, ktory rozumnie muzyki uzywa, wydaje si¢ pozyteczna, nie
dla przyjemnosci bezmyslnej, jak to dzi§ bywa, ale Muzy daly ja nam na to,
zeby im pomagata dusz¢ znowu do porzadku doprowadzi¢ i zestrajac ja, kiedy
jej obieg przestanie by¢ harmonijny. One tez daly nam rytm do tego samego
celu, jako pomoc przeciwko stanom duszy, ktorym miary brak i wdzigku u wigk-
szoéci ludzi”"”. W takim ujeciu muzyka jest przede wszystkim ,,wytworem
umystu”'®, stanowiac symbol porzadku obejmujacego zaréwno ludzka dusze,
jak 1 wszechswiat. Dzigki tak pojmowanej muzyce mozna dazy¢ do ustano-
wienia harmonii jako ,,nie$miertelnego pierwiastka $miertelnej istoty zywej”"".

HARMONIA MUNDI W MYSLI CHRZESCIJANSKIEJ

Do antycznej idei harmonia mundi nawiazywali wielokrotnie Ojcowie
Kosciota'®. Jednym z przyktadéw patrystycznego ujecia tego zagadnienia
jest koncepcja $w. Atanazego, ktory w dziele zatytutowanym Przeciw poga-
nom zauwazyl, ze harmonia muzyki jest obrazem wspaniato$ci i pigkna
stworzenia bedacego dzielem Boga-Artysty: ,,To tak jakby jaki§ muzyk, lirg
nastroiwszy i niskie tony z wysokimi oraz posrednie z pozostatymi zrgcznie
laczac, jedna dajaca si¢ rozpozna¢ melodi¢ stwarzat; tak i Boza madro$¢, ca-
los¢ jak lir¢ ujmujac, to co w powietrzu, z tym na ziemi laczy, a to co w nie-
bie, z tym w powietrzu, oraz cato$¢ z czgsciami stwarza pigknie i harmo-
nijnie, sama niewzruszenie trwajac u Ojca, wszystko poruszajac wlasnym
postanowieniem, jak si¢ kazdorazowo Ojcu podoba”'’. Nakreslony przez $w.

14 Por. PLATON, Paristwo, IX, 591d, przet. Wiadystaw Witwicki Kety: Wydawnictwo ,,Antyk”
2001, s. 306.

5 PLATON, Timaios, 47d e, s. 325; por. Krzysztof DOWGIALLO, Wiedza ezoteryczna Platona
zawarta w dialogu ,, Timajos ”, Warszawa: DOW&DOW 1996, s. 47-51.

16 PLATON, Timaios, 47 ¢, s. 325.

"7 Tamze, s. 320.

18 Por. F. COPLESTON, Historia filozofii, t. 1, s. 38.

' Sw. ATANAZY Z ALEKSANDRIL, Przeciw poganom, 42-43, przeklad, wprowadzenie, przypisy
i indeksy Michal Wojciechowski, (PSP 62), Warszawa: UKSW 2000, s. 70; por. J. GODWIN, The
Harmony of the Spheres, s. 48-50.
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Atanazego obraz wyraza obecne od czasOw starozytnych pojmowanie stwo-
rzenia na sposdéb muzyczny — to przeciez gtos Boga stworzyt §wiat (por. Rdz
1, 3). Wyrazem tego przeswiadczenia jest siedemnastowieczny drzeworyt
Roberta Fludda zatytutowany Strojenie swiata, na ktérym rgka Stworcy stroi
olbrzymi monochord rozpostarty nad pelnym harmonii wszech§wiatem®.

Strojenie swiata.

Drzeworyt z Utriusque Cosmi
Historia Roberta Fludda (1617).
https://pl.pinterest.com/pin/3880
13324121004384/

Wazne miejsce w patrystycznej teologii muzyki zajmuje mys$l $sw.
Augustyna. Dla Biskupa Hippony jedyna prawdziwa muzyka jest ,,dziatanie
duszy” (operatio animi)*'. Najwyzsze prawo pickna estetycznego i etyczne-
go muzyki polegalo, jego zdaniem, nie tyle na proporcji samych dzwigkow,

2 Por. Sebastian BERNAT, Topofonofilia. W poszukiwaniu harmonii krajobrazu dzwiekowego.
,Ethos” 26 (2013), nr 4(104), s. 235-236; Maksymilian KAPELANSKI, Sladami wyobrazni kosmo-
logicznej: metafora i ezoteryka w R. Murraya Schafera pismach o ,,pejzazu dzwiekowym”, ,,Sztu-
ka i Filozofia” 2005, nr 26, s. 191-195.

2 Por. SW. AUGUSTYN, O muzyce, VI. Za: Swietego Augustyna traktat ,, O muzyce”, wstep
i przektad Leon Witkowski, red. Remigiusz Popowski, Lublin: RW KUL 1996, s. 225-230.
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ale na harmonii duszy z wieczna liczba. Podstawowym zadaniem muzyki
byto zatem duchowe wzniesienie sluchacza od spraw doczesnych i zmysto-
wych do sfery mitosci i wiecznego pigkna, czyli Swiata Bozego. Laczyto sig
to takze z oczyszczajacym oddziatywaniem muzyki (katharsis), pobudza-
jacej czlowieka do dazenia ku wewnetrznej harmonii, ktérej petni¢ osiagnaé
mozna tylko dzigki do$wiadczeniu mitosci Boga™.

W $redniowieczu harmonia mundi stata si¢ swoistym synonimem muzyki
jako zasady kosmologicznej. Sadzono, ze wszech§wiat porusza si¢, krazy, ale
takze brzmi wedhlug liczbowych praw muzyki. U podstaw scholastycznej kon-
cepcji muzyki znajdowato si¢ przekonanie o uniwersalnej harmonii $§wiata opar-
tej na matematycznej proporcji. Uwazano, ze ta wieczna, muzyczna harmonia
obejmuje wszystko, co istnieje, zarowno niebo, jak i ziemig, rzeczywistos¢ du-
chowa 1 materialna. Istnieje zatem muzyka ziemska, czyli ,,podksi¢zycowa”
(sublunaris) oraz niebianska (coelestis), rozumiana jednak w sensie chrzesci-
janskiej transcendencji, nie za$ antycznej ,,muzyki sfer”. To wlasnie musica
coelestis jest zrodtem i zasada kazdej innej muzyki. Ponadto muzyka obejmuje
$wiat materialny oraz duchowy (musica spiritualis). Skoro za$ najdoskonalsza
muzyka znajduje si¢ poza czlowiekiem, to jego zadaniem jest nie tyle ja two-
rzy¢, ile raczej ja poszukiwac i badaé, poznajac harmoni¢ wszechswiata. Muzyk
zatem nie wymysla proporcji bedacej podstawa muzyki, ale odkrywa ja w same;j
strukturze bytu. Z tego wzgledu uwazano muzyke za dzial ontologii.

Przykladem tego jest mys$l $§w. Hildegardy z Bingen, wedlug ktorej
wszech$wiat jest wielka harmonia. Ta teologiczna interpretacja muzyki prze-
nikajacej cate stworzenie wykraczala jednak poza antyczna teori¢ harmonii
sfer. Sybilla Renu rozumiata rzeczywisto§¢ materialna i duchowa jako
dzwigczacy instrument, z ktoérego wydobywaja si¢ nieustannie roézno-
rodne tony. Kazdy element bytu, zardbwno rzeczy, jak i istoty zywe, ma wla-
Sciwy sobie ton, ktory wspotbrzmi z wielka symfonia stworzenia. Okreslone
tony maja rowniez poszczegdlne epoki historii zbawienia. Zrodlem tej od-
wiecznej harmonii jest Bog, ktory na przestrzeni wiekow wyznacza kazdemu
miejsce w wielkim chérze calego stworzenia®. Zdaniem $w. Hildegardy
pierwszym i najwazniejszym tonem muzyki §wiata, ktory nigdy nie przemija
i od ktorego wszelkie inne pochodza, jest gtos samego Boga. Tym tonem po-

2 Por. Antonina KARPOWICZ-ZBINKOWSKA, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych $w.
Augustyna, Krakow: Nomos 2013, s. 67-97; Piotr TURZYNSKI, Pigkno w teologii sw. Augustyna.
Proba systematyzacji augustynskiej estetyki teologicznej, Radom: Wydawnictwo Diecezji Radom-
skiej 2013, s. 401-411.

% Por. Chiara BERTOGLIO, A Perfect Chord: Trinity in Music, Music in Trinity, ,Religions”
2013, nr 4(4), s. 488-489, 493-498.
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wotal On do bytu wszech§wiat i nieustannie podtrzymuje go w istnieniu.
Dzielo odkupienia dokonane przez Chrystusa sprawito, ze czlowiek jako czto-
nek Jego Mistycznego Ciata — Kos$ciota znowu moze $piewaé wraz z aniotami
piesn chwatly. Przy ostatecznym przyjéciu Chrystusa na koncu czasow ludzie
ponownie stana si¢ w petni uczestnikami niebianskiej symfonii**.

Najwybitniejszy teolog sredniowieczny, $w. Tomasz z Akwinu przyjmowat
koncepcje¢ muzyki oparta na przekonaniu o harmonii $wiata, ktora wynika
z matematycznej proporcji, istniejacej poza cztowiekiem. Muzyka odnosila si¢
do wszystkiego, zarowno do Boga, jak i do stworzen — duchowych i cieles-
nych, niebianskich i ludzkich. Jest ona wszgdzie tam, gdzie wystepuje har-
monia, rozumiana jako odpowiedni stosunek liczbowy. Muzyk nie tworzy tej
harmonii, ale ja poznaje i odzwierciedla poprzez ,,muzyke¢ dzwigkow” (musica
instrumentalis), ktora jest tylko drobna czastka ,,muzyki $wiata” (musica mun-
dana). Scholastyczna teoria muzyki pozostawata w $cistym zwiazku z kon-
cepcjami estetycznymi siggajacymi starozytnos$ci. Jesli pigkno polega na har-
monii, ktora jest wlasciwym stosunkiem czg¢sci, czyli proporcja, to mozna
w sensie szerokim przyjaé, ze muzyka stanowi o pieknie wszystkiego®.

Architektonicznym wyrazem tych przekonan byta struktura gotyckich
katedr. Idea harmonia mundi zawarta byla nawet w najdrobniejszych szcze-
gotach geometrii kosciota — zwlaszcza w jego proporcjach liczbowych. Swia-
tynia jako odzwierciedlenie uniwersum miala §wiadczy¢ o madrosci Stworcy,
ktory ,,wszystko urzadzit wedtug miary i liczby, i wagi” (Mdr 11, 20). Scisty
zwiazek miedzy architektura, teologia i muzyka wyraza motet Guillaume Du-
faya pt. Nuper rosarum flores, skomponowany na uroczysto$¢ poswigcenia
katedry Santa Maria del Fiore we Florencji w 1436 r. Podjete w XX wieku
analizy wykazuja, ze w tym krotkim, trwajacym okoto 7 minut utworze warto-
$ciom liczbowym zwrotek, sylab, wersetow i nut odpowiadaja proporcje archi-
limskiej z czasow kréla Salomona. W ten sposdb muzyka i architektura miaty
za zadanie objawiaé zamyst Stworcy wpisany w harmonia mundi*®.

2 Por. Malgorzata KOWALEWSKA, Ku symfonii chwaly. Rola muzyki w mysli Hildegardy z Bin-
gen, ,,Ethos” 19 (2006), nr 1-2(73-74), s. 107; Btazej MATUSIAK, Hildegarda z Bingen. Teologia
muzyki, Krakow: Homini 2003, s. 35-41.

% Por. Whadystaw TATARKIEWICZ, Historia estetyki, t. 2, Warszawa: PWN 2009, s. 140-145.

2% Por. Blazej MATUSIAK, Muzyczna $wigtynia, ,Ethos” 26 (2013), nr 4(104), s. 117-118;
Charles W. WARREN, Brunelleschi’s Dome and Dufay’s Motet, ,,The Musical Quarterly” 59
(1973), nr 1, s. 92-105; Craig WRIGHT, Dufay’s Nuper rosarum flores, King Solomon’s Temple,
and the Veneration of the Virgin, ,,Journal of the American Musicological Society” 47 (1994), nr
3, s. 395-441; Marvin TRACHTENBERG, Architecture and Music Reunited: A New Reading of
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Powyzszy przyktad ukazuje, ze harmonia mundi byla istota obrazu §wiata
nie tylko dla myslicieli starozytnych czy dla swiattych umystow wickow
srednich, ale takze dla pozniejszych filozofow, teologow i artystow. Rozu-
miano ja jako tajemnicza energig, dzigki ktorej réznorakie elementy ludzkiej
egzystencji wiaza si¢ w sensowna catos¢. Nawiazujace do mys$li antycznej
teologiczne koncepcje muzycznej harmonii wywarly wptyw na wiele dzie-
dzin sztuki, ale nade wszystko odkry¢ je mozna w strukturach melodii chora-
lowych, ale takze formach wieloglosowos$ci oraz w sztuce kontrapunktu, kté-
ra swa doskonato$é osiagneta w tworczosci Jana Sebastiana Bacha®’.

Pojecie harmonia mundi znalazto swe odzwierciedlenie w formutowa-
nym przez Gottfrieda Wilhelma Leibniza okresleniu muzyki jako ukrytego
¢wiczenia matematycznego, przy ktérym dusza nie jest Swiadoma dokony-
wanych obliczen (musica est exercitium arithmeticae occultum nescientis se
numerare animi)™. Muzyka, opierajac si¢ na liczbie, proporcji i symetrii,
jest nie§wiadomym liczeniem w duchu. Muzyka odzwierciedla nie tylko
chwile naszego zachwytu i radosci, ale takze momenty cierpienia i smutku.
Przez to ludzki ,,bol istnienia” otwiera si¢ na perspektywe nadziei®. Trafnie
ujal to Wiladystaw Strézewski, definiujac muzyke jako ,.czas wypeiniony
picknem”*’. Teologiczna symbolike liczb wykorzystywali w swej tworczosci
m.in. Bach oraz Olivier Messiaen’'.

Zwiazane z harmonia mundi wartosci liczbowe fascynowaty rowniez styn-
nego niemieckiego matematyka i astronoma Jana Keplera. W dziele zatytuto-
wanym Harmonices Mundi zawarl on wnioski z kontemplacji kosmicznej
harmonii, ktéra wykazuje wiele analogii migdzy matematyka (geometria)
a muzyka. Zdaniem Keplera struktury matematyczne w fizycznych modelach
tak si¢ maja do struktury §wiata, jak partytura do muzycznego utworu. Z za-

chwytem wyrazal si¢ on o ,,boskim spektaklu niebieskiej harmonii™*.

Dufay’s Nuper rosarum flores and the Cathedral of Florence, ,Renaissance Quarterly” 54
(2001), nr 3, s. 740-775.

27 Por. Bohdan POCIEI, Harmonia $wiata?, ,,Znak” 46 (1994), nr 5 (468), s. 120-124.

2 Por. Gottfried Wilhelm LEIBNIZ, The Principles of Nature and of Grace, based on Reason,
w: TENZE, Philosophical Papers and Letters, red. Leroy E. Loemker, Dordrecht: Kluwer Aca-
demic Publishers 1989 s. 641.

2 Por. Krzysztof LIPKA, Szafarz swiatla, ,,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 16, s. 16.

30 Wiadystaw STROZEWSKI, Woké! piekna. Szkice z estetyki, Krakow: Universitas 2002, s. 269.

31 Por. Markus GRASSL, ,, Von vorneherein zum Erfolg verurteilt”. Zur zahlensymbolischen
Interpretation der Musik Johann Sebastian Bachs. W: Denk Mal Bach, red. Cornelia Szabo-
Knotik, Wien: Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst 2001 s. 111-128; Paul THISSEN,
Zahlensymbolik im Orgelwerk Messiaens, ,,Musica Sacra” 109 (1989), nr 2, s. 93-97.

32 Por. Michat HELLER, O jezyku fizyki, . Kwartalnik Filozoficzny” 21 (1993), nr 3, s. 13-16.
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3. HARMONIA MUNDI W SPOTKANIU TEOLOGTII,
KOSMOLOGII I MUZYKI

Poglady Keplera wskazuja, ze podejmowana na przestrzeni wiekéw idea
harmonia mundi prowadzi do fascynujacego poznawczo spotkania teologii,
kosmologii i muzyki. Jesli u podstaw muzyki leza te same prawa matema-
tyczne, zgodnie z ktorymi stworzony zostal wszechswiat, to staje si¢ ona
wyrazem madros$ci, wszechmocy i pigkna Boga Stwoércy. Zgodnie z kosmo-
logicznymi koncepcjami epoki starozytnej i Sredniowiecznej stworzenie uni-
versum stanowito swoisty ,,akt muzyczny” oparty na proporcjach liczbowych
wpisanych w harmonia mundi. Tej pradawnej intuicji, obecnej w wielu prze-
kazach mitologicznych, dat wyraz stynny angielski pisarz i filolog J.R.R.
Tolkien, poréwnujac dzieto stworzenia do rozwijania przez Boga imponuja-
cego tematu muzycznego w akcie stworczym®.

Nawiazujac do watkéw myslenia ludzi minionych epok, takze wspotczes-
na teologiczna refleksja nad muzyka przedstawia ja zardéwno jako szczegbdlne
objawienie harmonii dzieta stworczego, jak i dar Boga dla cztowieka. Ponad-
to muzyka jest rzeczywistoscia, ktora stanowi wyjatkowo sugestywne we-
zwanie do uwielbienia Stworcy. On bowiem w doskonatej harmonia mundi
wyznaczyt kazdemu bytowi wlasciwe miejsce, czas i miar¢. Muzyczny po-
rzadek, pigkno i harmonia kosmosu sa wyrazem hymnu uwielbienia, ktory
stworzenie $piewa na cze$é swojego Stworcy™*.

Teologiczno-muzyczne idee zwiazane z harmonia mundi inspirowaly
wielu kompozytorow. Znamienne w tym kontekscie jest stwierdzenie Paula
Hindemitha: ,,Nie istnieje juz dla nas istotna réznica miedzy musica humana
a instrumentalis dzigki odkryciu ich wspdlnej fizycznej podstawy. Takze
mig¢dzy musica mundana 1 humana mozemy dzisiaj wyrazniej postrzegac to,
co wspolne, niz to, co je rozni. Owa harmonia §wiatow, ktora w swojej real-
no$ci wydaje si¢ o wiele bardziej fantastyczna, a dla muzyka bardziej wielo-
kierunkowa niz dzwigczace potkule starozytnych, rozbrzmiewa nie tylko dla
astronoma, ktory bada i liczy, ale jest i dla prostego cztowicka wiary faktem

3 por. J.R.R. TOLKIEN. Silmarillion, przel. Maria Skibniewska, Warszawa: Amber 2011,
s. 35-43; Richard L. PURTILL, J.R.R. Tolkien: Myth, Morality and Religion, San Francisco: Igna-
tius Press 2003, s. 119-120.

3% Szersze omoéwienie poruszanej problematyki zawarte jest w ksiazce: Jacek BRAMORSKI,
Piesn nowa cztowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki w swietle mysli Josepha Ra-
tzingera — Benedykta XVI, Gdansk: Wydawnictwo Akademii Muzycznej 2012; por. Joachim
WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole: Wydawnictwo
Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego 1997, s. 134-161.
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réwnie pewnym, co niepojetym”>. W tej perspektywie muzyka ukazuje ,har-

monijne pigkno tadu, rodzacego pokoj spotkania czgsci w catosci, réoznorod-
nosci w jednosci™®. Pozwala przez to ujrze¢ porzadek wszechéwiata, a takze
harmoni¢ i pigkno osoby ludzkiej. Dlatego Leibniz wyznat: ,,Bog stworzyt
wszystko stosownie do najwyzszej harmonii, czyli mozliwego piekna™’.
Nawiazujac do idei harmonia mundi, kard. Joseph Ratzinger nadaje jej
gleboko teologiczny sens: ,,Logos, ze wzgledu na Jego stworcza funkcje, na-
zywano takze ars Dei — sztuka Boga (ars = techne!). Sam Logos jest wiel-
kim Artysta, w ktorym odwiecznie zawarte sa wszystkie dzieta sztuki — pigk-
no wszech§wiata. Uczestniczenie w $piewie wszech§wiata rowna si¢ wigc
kroczeniu $ladami Logosu i zblizaniu si¢ do Niego. [...] Kosmiczna inter-
pretacje muzyki stosowano w roznych wariantach az do poczatku epoki
nowozytnej. Zarzucit ja dopiero wiek XIX, poniewaz metafizyka wydawata
mu si¢ juz nieaktualna”®. Konsekwencja tego bylo odejécie w epoce nowo-
zytnej od kosmicznego charakteru muzyki na rzecz podkres$lenia jej subiek-
tywnosci jako przejawu ludzkiej woli. Radykalne formy subiektywizmu do-
prowadzily w efekcie do dekonstruktywizmu i anarchicznej teorii kultury?”.
Jak mozna to obecnie zauwazy¢, nurty te prowadza raczej do chaosu niz do
kosmosu w sztuce muzycznej, ktora staje si¢ coraz bardziej jalowa, nie
majac juz nic waznego do powiedzenia wspotczesnemu cztowickowi®’.
Odpowiedzia na t¢ sytuacj¢ jest pokorne otwarcie si¢ tworcow na kos-
miczny charakter muzyki, ktory stanowi niewyczerpane zrodto natchnienia
artystycznego. Tworczos¢ muzyczna jest w swej istocie efektem ,,wshucha-
nia” si¢ w kosmiczne ,,archetypy” zawarte w harmonia mundi. Artysta wia-
cza si¢ w ,,piesn” calego stworzenia, zestrajajac si¢ z jego ,,gltosem, ktory
rozchodzi si¢ na cala ziemig” (por. Ps 19, 5). Refleksja teologiczna pozwala
odkry¢ w muzyce stworczy ,,dar Bozy” dla cztowieka. Muzyka jest najpierw
darem Boga, a dopiero p6zniej dzietem czlowieka. Szczegdlnym tego przy-
ktadem jest tworczos¢ Oliviera Messiaena, okreslanego mianem ,teologa
muzyki”, dla ktorego podjgcie przez artyst¢ hymnu stworzenia stanowito
jedna z podstawowych idei kompozytorskich. Zainspirowany mys$la Sw.

35 paul HINDEMITH, Unterweisung im Tonsatz, t. 1, Mainz: B. Schott’s S6hne 1940, s. 75.

3¢ Bruno FORTE, Teologia piekna a duszpasterstwo, ,,Pastores” 2006, nr 32(3), s. 11.

37 Gottfried Wilhelm LEIBNIZ, Pisma z teologii mistycznej, przet. Malgorzata Frankiewicz,
Krakoéw: Znak 1994, s. 222.

38 J. RATZINGER, Teologia liturgii, s. 125-126.

% Por. tamze.

0 Por. Elzbieta MARKIEWICZ, Dysonans antropologiczny — o istote obecnosci kryzysu kultury,
»Perspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 13 (2014), nr 1(24), s. 73-88.



66 KS. JACEK BRAMORSKI

Tomasza z Akwinu, tworca Psalmodii Wszechobecnosci przez mitos¢ (Psal-
modie de [’Ubiquité par amour) ukazal dzieto stworzenia jako objawienie
Boga, ktory jest ,,obecny we wszelkiej rzeczy” (Dieu prédent en toutes
choses)*'. Takie pojmowanie powolania artysty jest owocem kontemplacji.

4. HARMONIA MUNDI PRZEDMIOTEM
RELIGIJNO-ARTYSTYCZNEJ KONTEMPLACIJI

Kontemplacja jest niezbedna do odkrywania pigkna i sensu rzeczywi-
stosci. Nie jest ona pusta fascynacja, ale droga pickna (via pulchritudinis),
ktora prowadzi nas do Pigkna samego w sobie. Wyzwalajac zdumienie i po-
dziw, stoi ona u podstaw kazdej wielkiej sztuki. Otwierajac artyst¢ na trans-
cendencje¢, odstania jednocze$nie podstawowe kryteria pigkna. Catos¢ kos-
mosu odzwierciedla doskonato$¢ proporcji, ktéra jest ,,podstawowa cecha
pieckna”*. Proporcja promieniuje szczegdlnego rodzaju $wiattem (claritas),
ktore jest odblaskiem chwaly Stwoércy. Sw. Tomasz z Akwinu ttumaczy cla-
ritas za pomoca analogii do artyzmu samego Boga. Ow blask bowiem to Jas-
nos¢ Stowa (Logosu), ktore jest doskonalym ,,arcydzietem wszechmocnego
Boga (ars quaedam omnipotentis Dei)”". Swiatto to nie jest wrazeniem
zmystowym, lecz na sposéb duchowy odnosi si¢ do ontologicznej tajemnicy
rzeczy*. Pigkno objawiajace moc tego Boskiego claritas rozprasza ciem-
nos$ci ludzkiej egzystencji i prowadzi cztowieka do zbawienia. W ten sposob
muzyka staje si¢ ,,oknem z widokiem na niezgl¢bione misterium, miejscem
przenikania do nas wieczno$ci”™®.

Proces tworczy polega zasadniczo na u§wiadomieniu sobie przez artyste
obecnego w stworzonym $wiecie ,,prawzoru” pigkna. Ten swoisty ,,archetyp”
jest wezesniejszy od wszelkich wtéornych form, ktorymi postugujemy sig¢ dla
wyrazania i przeksztatcania rzeczywistosci. W logicznym uporzadkowaniu
mnogosci bytow obecnych w stworzonym przez Boga $wiecie kompozytor
odnajduje swoisty ,,wzorzec” struktury dzieta muzycznego. Robert Spae-
mann, analizujac rzeczywisto$¢ stworzenia, odwotat si¢ do Sonaty skrzyp-

4 por. STh 1, g- 8, a. 1; Vincent P. BENITEZ, Messiaen and Aquinas, w: Messiaen the Theo-
logian, red. Andrew Shenton, Farnham: Ashgate 2010 s. 101-125.

2 SThII-11, q. 141, a. 2.

$SThI, q. 39, a. 8.

“ por. R. SPIAZzI, Lineamenti di una teologia della bellezza, s. 253-255; Wtadystaw STRO-
ZEWSKI, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Krakéw: Universitas 2002, s. 275.

4> B. FORTE, Teologia piekna a duszpasterstwo, s. 15.
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cowej g-moll (BWV 1001) J.S. Bacha. Wnikliwa analiza, uwzgledniajaca ba-
rokowa retoryke, pozwala odkry¢é w tym arcydziele ukryte, zakodowane
w konfiguracji nutowej przestanie, bedace swoistym wyznaniem wiary jego
tworcy: Ex Deo nascimur, in Christo morimur, per Spiritum Sanctum revivi-
scimus. Podobnie jest z relacja czlowieka do $Swiata — w pierwszej ,,warst-
wie” poznania dostrzega si¢ w nim tylko dynamizm ewolucji, natomiast wni-
kliwa refleksja filozoficzna oSwiecona wiara pozwala ,,odkodowac” zawarte
w kosmosie przestanie dotyczace Stworcy™.

Muzyka inspiruje czlowieka do tego, aby przekraczal samego siebie,
dazyt ku temu, co jest niemozliwe do osiagnigcia w oparciu o wlasne tylko
sity. Muzyka nie jest czym$, co si¢ samemu ,robi”, ale tajemnica, ktéra
otrzymuje si¢ w darze. Stanowi ona owoc pokornego ,,wstuchania si¢”: czto-
wiek najpierw odkrywa ja jako dar, a dopiero potem ,,tworzy”. Przyktadem
tego jest tworczo$¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta, w ktorej szczegdlnie
dochodzi do glosu owo ,,wystuchane” przez kompozytora ,,pra-brzmienie”,
bedace odbiciem najglebszej harmonii stworzenia. Wedlug Karla Bartha
zrodlem geniuszu Mozarta jest archetyp ,,pra-jezyka” najglebszej harmonii
stworzenia (creatio). To wlasnie dzigki temu arcydzieta tego kompozytora
przynosza shluchaczom wewngtrzne odnowienie i uspokojenie (recreatio).
Wielkie dzieta muzyczne, zanim zostana skomponowane czy zagrane, sa naj-
pierw czym$ odkrytym w mistycznym ol$nieniu wspaniato$cia harmonia
mundi. Prawdziwie wielka muzyka jest najpierw przez twoérce ,,odnaleziona”
(gefunden), a dopiero pozniej ,,wymyslona” (erfunden)*’. Pigkno bowiem jest
wartos$cia, ktora si¢ ,,odkrywa”, a nie produktem, ktory si¢ ,,wytwarza”.
W tym kontek$cie samotranscendencja artysty polega na tym, ze w postawie
kontemplacji wykracza on ,,poza siebie” ku odwiecznemu Pigknu, ktore jest
czym$ innym niz on sam i czym$§ wigcej niz tylko zwyklym wyrazaniem
wlasnego ,,ja”. Boze dzielo stworzenia nadaje zatem szczegdlng dynamike
tworczosci artystycznej czlowieka. W zwigzly sposéb ujal to Igor Strawin-

ski, wyznajac: ,,Sam bedac stworzeniem, nie moge nie pragna¢ tworzy¢”*.

 Por. Robert SPAEMANN, Deszendenz und Intelligent Design, w: Schopfung und Evolution.
Eine Tagung mit Papst Benedikt XVI in Castel Gandolfo, red. Stephan Otto Horn, Siegfried
Wiedenhofer, Augsburg: Sankt Ulrich Verlag 2007, s. 63.

47 Por. Karl BARTH, Wolfgang Amadeus Mozart, Eugene: Wipf & Stock Publishers 2003;
Philip MCCOSKER, ,, Blessed tension”: Barth and Von Balthasar on the Music of Mozart, ,,The
Way” 2005, nr 4(44), s. 81-95; Jeremy S. BEGBIE, Theology, Music and Time, Cambridge: Cam-
bridge University Press 2000, s. 93-96.

a8 Igor STRAWINSKI, Poetyka muzyczna, ,,Res Facta” 1970, nr 4, s. 209.
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Kontemplacyjny zachwyt nad picknem stworzenia sprawia, ze cztowiek
doswiadcza Absolutu, ktory chociaz go przerasta, to jednak pociaga i fascy-
nuje. Harmonia mundi prowadzi artyst¢ ku rzeczywistosci Bozej. Pigkno
wyrazone w tworczosci muzycznej jest kluczem do Tajemnicy i wezwaniem
do wejscia w wymiar przekraczajacy doczesno$¢. Doswiadczenie to rodzi
szczegblne napigcie, ktore okreslic mozna mianem artystycznego natchnie-
nia. Wobec wielkiej muzyki cztowiek staje w postawie pokornego zdumie-
nia, czujac si¢ tak, jakby przekraczat granice¢ codziennosci i wchodzil w inny
swiat, w kraing pickna. Muzyka rodzi si¢ w kontemplacyjnej ciszy i prowa-
dzi do ciszy spotkania z Bogiem. Stworzenie milknie, zblizajac si¢ do naj-
glebszej tajemnicy Stwoércy. Z tego milczenia rodzi si¢ jednak $piew jako
sposob wyrazenia tego, co niewyrazalne. Tak ujmuje to kard. J. Ratzinger:
»lam, gdzie stowo Boze zostaje przetozone na stlowo ludzkie, pozostaje
pewna reszta w postaci tego, co nie zostato wypowiedziane i co nie daje si¢
wypowiedzie¢, co wzywa nas do milczenia — milczenia, ktéore w koncu spra-
wia, ze to, co niewypowiedziane, staje si¢ Spiewem, i przyzywa na pomoc
takze glosy kosmosu, aby niewypowiedzialne stato si¢ styszalne”®.

Muzyka, ktora traktuje caty kosmos jako $wiatynig, sama musi odznaczac
si¢ kosmicznym charakterem, odzwierciedlajac tajemnicza ,,pie$n” wszech-
swiata uwielbiajacego swego Stworce. Teologiczne rozumienie muzyki w per-
spektywie harmonia mundi pozwala odkry¢ w niej glos catego stworzenia,
ktore ,,jeczy 1 wzdycha w bélach rodzenia” (Rz 8, 22). Zadaniem muzyki jest
»dopuszczanie do gtosu” ukrytej w kosmosie chwaty Boga Stwoércy, ktora
wyspiewuje wszelkie stworzenie, oczekujac z nadzieja ,,wyzwolenia z nie-
woli zepsucia, aby uczestniczy¢ w wolnosci i chwale dzieci Bozych” (Rz 8,
21)*. Kard. J. Ratzinger wielokrotnie podkreslal, ze wymiar kosmiczny jest
zasadnicza cechg liturgii chrzescijanskiej. Jego zdaniem ,,w liturgii rozrywa
si¢ zastona mi¢dzy niebem a ziemia, w ten sposob, ze jesteSmy uczestnikami
liturgii ogarniajacej caty kosmos™".

Zdaniem kard. J. Ratzingera koncepcja ,,muzyki kosmicznej” nadaje sztuce
liturgicznej zard6wno wysoka miarg, jak i rozmach. Czysto subiektywna, ludz-
ka kreatywno$¢ nigdy nie mogtaby osiagnaé tego tworczego napigcia, ktoére
istnieje migdzy kosmosem a pigknem. Przyjgcie w sztuce muzycznej miary
kosmosu oznacza zatem nie tyle ograniczenie wolnosci artystycznej, ile posze-

4 Joseph RATZINGER, Nowa piesn dla Pana, przet. Juliusz Zychowicz, Krakow: Znak 2005,
s. 215; por. Kinga KIWALA, Muzyka a cisza. O wymiarach ciszy w muzyce, ,,Ethos” 29 (2016),
nr 1(113), s. 82-85.

3% Por. J. WALOSZEK, Teologia muzyki, s. 226-228.

3! Por. J. RATZINGER, Teologia liturgii, s. 104-105.
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rzenie jej horyzontu®. Twoérczo§¢ muzyczna sprawia, ze piekno widzialne
i styszalne kieruje czlowieka ku pigknu ukrytemu. Jest swoistym wezwaniem
do ,otwarcia si¢ na Tajemnicg”. Sztuka prawdziwa, chociaz niekoniecznie
wyrazajaca si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wi¢z wewngtrznego
pokrewienstwa ze §wiatem wiary. Ze swej natury jest ona swoista droga ku
poznaniu Boga Stworcy. Muzyka pozwala zblizy¢ si¢ do Tajemnicy, w niczym
nie umniejszajac jej tajemniczo$ci; nie narzuca wyobrazen czy pojec artysty,
nie ogranicza si¢ do form jezykowych, ale wznosi ludzkiego ducha ku do-
$wiadczeniu nieskonczonosci. Jest przestaniem $§wiata idealnego, wyrazem
tego, co niewyrazalne, jezykiem tego, co niewypowiedziane™. Kontempla-
cyjne wstuchanie si¢ w harmonia mundi wzbudza w nas tesknote za Bogiem.
Wspaniale ujat to kard. Hans Urs von Balthasar, piszac o muzyce, ze jest ona
taka forma sztuki, ktora ,,ze wszystkich form zbliza nas najbardziej do Ducha,
jest najcienszym welonem odgradzajacym nas od Niego. [...] Jest punktem
granicznym tego, co ludzkie, i na tej granicy zaczyna si¢ to, co boskie. Jest

odwiecznym pomnikiem tego, ze ludzie moga przeczuwac, kim jest Bog™™*.
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MUZYCZNY WYMIAR DZIELA STWORZENIA
W PERSPEKTYWIE HARMONIA MUNDI

Streszczenie

Wedhug filozofii greckiej muzyka, ktora jest wyrazem porzadku i harmonii, odzwierciedla
harmonig natury, dla chrzes$cijan za$ harmonia stworzenia jest obrazem Stwoércy. Wedtug mysli
zachodniej wewngtrzne uporzadkowanie muzyki uczynito ja czgscia harmonii §wiata, a co za tym
idzie — takze odzwierciedleniem Bozej madrosci. Koncepcja harmonia mundi stata si¢ podstawo-
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wym wyznacznikiem pojmowania muzyki, w ktorej pigkno ujmowane byto matematycznie i obiek-
tywnie jako miara, proporcja i tad. Kard. Joseph Ratzinger wielokrotnie podkreslat, ze ten ,,wy-
miar kosmiczny” jest zasadnicza cecha liturgii chrzescijanskiej i wskazywatl na siggajaca szkoty
pitagorejskiej koncepcje muzyki jako objawienia boskiego porzadku stworzenia. Ta fundamen-
talna intuicja, chociaz réznie w pdzniejszych wiekach interpretowana, wywarta znaczacy wplyw
na calg histori¢ mys$lenia zachodniego, nie tylko w aspekcie teorii muzyki, ale takze filozofii
i teologii.

Stowa kluczowe: teologia muzyki; harmonia mundi; stworzenie; muzyka stworzenia.



