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TEOLOGIA POEZJI LITURGICZNEJ W PRZESTRZENI SZTUKI.
ANALIZA NA PRZYKLADZIE OPERY
»LEGENDA O NIEWIDZIALNYM GRODZIE KITEZIU
I DZIEWICY FIEWRONII”

THEOLOGY OF LITURGICAL POETRY IN THE SPACE OF ART:
ANALYSIS ON THE EXAMPLE OF THE OPERA “THE LEGEND OF THE INVISIBLE
CITY OF KITEZH AND THE MAIDEN FEVRONIYA”

Abstract. The texts of liturgical poetry are important factors in the formation of works of
musical art over the centuries of European music history. This article discusses the theology of
liturgical poetry in the space of musical art. The reception of a particular liturgical work in the
canvas of musical art creates a corresponding reading of its content in the light of the relevant
Christian theological paradigm. Nikolai Rimsky-Korsakov in collaboration with librettist Vladi-
mir Belsky in the opera-legend The Legend of the Invisible City of Kitezh and the Maiden Fevro-
niya used the textual allusions of the Ortodox church singing Here'’s the Groom going. The use of
church singing from Lent expresses in the finale of the opera the theological ideas of the Second
Coming of Jesus Christ, and also presents a picture of the bliss of paradise being in the Kingdom
of Heaven.

Key words: liturgical poetry; theology; the Second Coming (Parousia); opera The Legend of the
Invisible City of Kitezh and the Maiden Fevroniya; the hymn Here'’s the Groom going.

Wieloaspektowa przestrzen sztuki jest ksztaltowana przez wiele czyn-
nikéw — zaréwno przez osobiste cechy tworczych osobowosci artystow, jak
i ogolny kontekst spoteczno-historyczny, ktory prowadzi do rozwiazania
pewnych egzystencjalnych pytan ludzkosci. Teksty poezji liturgicznej roz-
nych obrzadkow koscielnych sa czgsto wprowadzane do struktury programo-
wych utworéw muzycznych, w szczego6lnosci opery, symfonii etc. Odbior
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okre§lonego dzieta liturgicznego w strukturze dzieta sztuki muzycznej two-
rzy wlasciwe odczytanie jego tresci w Swietle paradygmatu teologicznego
okreslonej tradycji. Chrzescijanstwo prawostawne, poczynajac od potgznego
zrodta duchowosci bizantyjskiej, przez stulecia rozwinglo ogromng warstwe
muzycznej kultury liturgicznej, ktéra odroznia si¢ specyficznymi cechami
Cerkwi okre$lonego narodu. Majestatyczne teksty liturgiczne byly czesto
wykorzystywane w akademickiej sztuce muzycznej. W ten sposob glebokie
znaczenia refleksji nad istotg bytu, zyciem ludzkim i relacja z Bogiem z sys-
temow religijnych zostaja wlaczone do artystycznych form sztuki muzycznej,
przedstawianych wspotczesnym i kolejnym pokoleniom w celu postrzegania
ich w obrazach, zmystowosci, emocjonalnosci konkretnego dzieta sztuki.
Oczywiscie ta synteza zalezy w duzej mierze od osobowosci artysty, w szcze-
gblnosci jego wyksztalcenia, programu ustanowionego przed napisaniem
utworu muzycznego oraz swobodnego lotu twoérczej inspiracji, ktéry ujawnia
si¢ w percepcji stuchaczy oraz badaczy przez czesto nieoczekiwane glebiny.
Wiadomo, ze koncepcja autora czg¢sto otrzymuje nowa interpretacje w spo-
sobie widzenia krytykow i teoretykéw sztuki. Jest to uwarunkowane per-
spektywa czasowa, jaka dzieli epok¢ powstania utworu z jej kolejnymi
formami interpretacji.

Niniejszy artykul omawia zagadnienie wprowadzenia znaczen teologicz-
nych za pomocg tekstow liturgicznych do dzieta muzycznego. Wskazany
zabieg zostanie ukazany na przykladzie opery-legendy Nikotaja Rimskiego-
Korsakowa Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiewronii',
wybitnym dziele muzycznym z poczatku XX wieku.

Rosyjski kompozytor epoki romantyzmu, cztonek tzw. Potg¢znej Gromadki
(ros. Moryuas kyuka; inna nazwa: Rosyjska piatka)® Nikotaj Andriejewicz
Rimski-Korsakow (ros. Hwukomait Amgpeesnu Pumckuii-Kopcakos; 1844-
1908) nie umieszczat w centrum swoich dziel muzycznych osobno boha-
terow religijnych, a postacie zaczerpniete z Pisma Swigtego lub historii Ko-
$ciota nie byly przedmiotem jego tworczego zainteresowania. Wiadomo, ze
wybitny rosyjski kompozytor mial raczej obojetny stosunek do Rosyjskiej

''W jezyku oryginatu (rosyjskim) Cxasanue o nesudumom epade Kumeoice u dese desponui.

2 Chodzi tutaj o pigciu rosyjskich kompozytorow nawiazujacych do tradycyijnej rosyjskiej
muzyki ludowej, potaczonej z nowoczesnymi elementami muzyki Europy Zachodniej. Jako nale-
zacych do grupy wymienia si¢ Aleksandra Borodina (1833-1887), Milija Batakiriewa (1837-1910),
Cezarego Cuia (1835-1918), Modesta Musorgskiego (1839-1881) oraz Nikolaja Rimskiego-
-Korsakowa (1844-1908). J. OpYD, Muzyke tworzy naréd, czyli , niedzielni kompozytorzy” z Po-
teznej Gromadki, http://salonliteracki.pl/new/muzyka/717-muzyke-tworzy-narod-czyli-niedzielni-
kompozytorzy-z-poteznej-gromadki (dostep: 02.04.2020).
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Cerkwi Prawoslawnej, prawdopodobnie ze wzglgedu na jej nadmierne zaan-
gazowanie w sprawy tego $wiata, co czesto pozostawato w sprzecznosci
z wymiarem biblijnego dekalogu. Jego jednak opera Legenda o niewidzial-
nym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiewronii (1903-1904), uwazana za orygi-
nalny duchowy testament kompozytora, ma wyrazny podtekst liturgiczny,
a nawet okre$lana jest jako ,,opera liturgiczna”. To dzieto Rimskiego-Korsa-
kowa jest poswigcone m.in. tematyce chrzescijanskiej inspirowanej przesta-
niem mistycznym, jak réwniez opartej na legendach chrzescijanskich oraz
przestaniu zaczerpnictym z apokryfow. Takie poszukiwanie tematyki byto
spowodowane dwoma gléwnymi czynnikami, a mianowicie miejscem uro-
dzenia oraz zamieszkania samego artysty. Pochodzil on z matego rosyj-
skiego miasteczka Tichwin w guberni Nowogrodzkiej. Szlachecki dom ro-
dziny Rimskich-Korsakowych znajdowat si¢ na brzegu rzeki Tichwinka
naprzeciwko znanego w tym regionie klasztoru Zasnigcia Matki Bozej. To
znane i popularne centrum pielgrzymkowe gteboko zapadto w pamigé arty-
sty. W umysle matego Nikotaja gle¢boko utrwality si¢ obrazy zwigzane
z kultem oraz poboznoscig ludowa, ktore dostownie widziat z okien swojego
domu. Wspomnienia z dziecinstwa sg wi¢gc dla Rimskiego-Korsakowa klu-
czowym kryterium, dzicki ktéremu mogl rozwingé si¢ proces adaptacji
rosyjskiej muzyki ludowej poprzez twoércze wykorzystanie jej motywow
w operach, utworach symfonicznych czy wokalnych. W przypadku twor-
czo$ci przywotanego artysty pozniejszy wysoki poziom edukacji i kultury
zbiegt si¢ z glebokim doswiadczeniem muzyki Cerkwi prawostawnej, ktorg
Rimski-Korsakow poznawat juz od najmtodszych lat swego zycia.

Analiza tworczosci Nikotaja Rimskiego-Korsakowa pozwala stwierdzic,
ze w jego operach, w przeciwienstwie chociazby do dzietl Piotra Iljicza Czaj-
kowskiego, nie ma odzwierciedlenia §wiata ludzkich uczué, ludzkiego serca.
Znajduje si¢ w nich natomiast jedynie odwotanie do fantazji, narracji staro-
zytnych stowianskich legend ukrytych pod zaslong mitow. W ten sposob
krytycy pozwolili sobie na stwierdzenie, ze tworczo$s¢ Rimskiego-Korsa-
kowa to zwierciadto, ktore odbija §wiatopoglad zaczerpnicty z legend o daw-
nych bohaterach, bardzo odlegtych od problematyki cztowieka konca XIX
1 poczatku XX wieku. Nalezy jednak zauwazy¢, ze wszg¢dzie przez pryzmat
mityczny i legendarny, zanurzony w archetypowych warstwach obrazow,
wybitny kompozytor reprezentowatl wysokie rejestry dramatu ludzkich do-
s$wiadczen i stanow egzystencjalnych. Bledem jest zatem ocena, ze jego
sztuka operowa (podobnie jak inne gatunki muzyczne) nie przynosi wspot-
czesnemu cztowiekowi owocnego materiatu do refleksji nad zyciem i naj-
WyZszymi uczuciami.
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Analiz¢ opery Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiew-
ronii nalezy rozpocza¢ od charakterystyki jej libretta. W przypadku analizo-
wanej opery autorem libretta jest poeta Wiadimir Bielski (1866-1946).
Uwaza si¢ go za eksperta w zakresie dziel Rimskiego-Korsakowa, ktoremu
sam kompozytor ufal i pozostawial pewna dowolnos¢ w zakresie fabuty
i prezentacji obrazéw, ktore sa tlem powstajacego dzieta muzycznego.
W sztuce operowej tworczy dialog librecisty i kompozytora jest bardzo
wazny, poniewaz tekst wltozony w usta aktoro6w koncentruje si¢ w szczegol-
nosci na kwestiach, ktore chce wyrazi¢ ideowy poziom dzieta. W przypadku
Nikotaja Rimskiego-Korsakowa i Wtadimira Bielskiego spotykamy si¢ z bar-
dzo owocnym oraz tworczym tandemem. Jego wynik stat si¢ znaczacy,
a jednoczesnie oryginalny w swoich muzycznych cechach. Konsekwencja
jest to, ze mimo uplywajacego czasu oraz zmieniajacych si¢ mozliwosci
technicznych opisywana opera nie zostata jeszcze w pelni zaprezentowana
w zakresie swej scenicznej wymowy.

Wydaje si¢, ze cytowanie libretta w badaniach naukowych jest wazne,
poniewaz na scenie jego tekst nie zawsze moze by¢ wyraznie ustyszany
i zrozumiany. Wigze si¢ to z tym, Ze synteza muzyki i opowiesci na scenie
ma charakter dynamiczny. Akt IV, scena 1, w ktorej librecista rysuje praw-
dziwie rajskie obrazy, wsrdd ktorych przebywa dziewica Fiewronia, po licz-
nych probach, udrekach i cierpieniach: ,,Fiewronia zostatla sama. Lezy na
trawie. Drzewa stopniowo pokryte sg jasnymi szmaragdowymi zieleniami
o osobliwym wygladzie. Fiewronia pograza si¢ w blogim stanie: minety
zmeczenie i bol. Spiewa kotysanke dla siebie samej: «Bait, Gaii, cru, ycHu,
cru, cepaeuxo, oTaoxHm» . Woskowe $wiece zapalajg sie wszedzie na gale-
ziach drzew; ogromne bajeczne kwiaty rosng z drzew i z ziemi [...] Glosy
rajskich ptakow beda prorokowaé jej spokdj i szczescie™. Ten idylliczny
romantyczno-mistyczny obraz z libretta opery Rimskiego-Korsakowa przy-
pomina scen¢ wejscia lirycznego bohatera w Boskiej komedii Dantego do
wiecznego szczes$cia raju. Dokonuje si¢ to po jego podrozy przez ciemne
lochy kregoéw piekta i przez napelnione $wietlang nadzieja tarasy czys$éca.

Fiewronia (sopran) w arii zachwycona jest rajskimi obrazami i bajecz-
nymi widokami, ktore nagle pojawily si¢ w ciemnym lesie, gdzie ona znaj-
duje si¢ w catkowitej samotnosci:

3 Cytaty z libretta opery tu i dalej zostaly podane w jezyku oryginatu (rosyjskim).
* A. MAJKAPI, Onepa Pumckozo-Kopcaxosa « Ckasanue o neguoumom epade Kumedice u dege
Desponuuy, https://www.belcanto.ru/kitezh.html (dostep: 19.03.2020).
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ITocmoTpI0 51, 9TO 371€Ch IBETHUKOB,
U Kakue Bce dyAecHble!

Bce BOKpyT MeHS COMKHYIHUCS

U TOJIOBKaMH KHMBAIOYH,

MHE MTOKJIOHBI OBIOT HU3EXOHBKO,
TOCIIOXKY CBOIO IIPHBETCTBYSI.

AX, BBI JIACKOBBIC IIBETUKH,
palcKuil KpUH HEYBSIaeMBIii!
TakoBas mpeBejnKa 4ecTh

He npucrana cupoTunymke.
(oensovieaemces)

AJi BHOBb BECHA KpacHa mpumuia?
Bce Ootora pasiesesincs,

BCE JIEPEBbSI Pa3yKPaCHINCH,

9TO OOSPBIIIHY K 3JIaTy BEHILY;
(3anesaiom eecennue nmuydsl)
Pa3BITPaTnCh NTAIIKA BOJIBHBIA,
TEMHBI 3aPOCIIH TOKHUHYJIIH.

(akt IV, scena 1)’

W tym momencie, gdy gléwna bohaterka jest gotowa umrzeé¢ z radoscig i
pokojem po licznych préobach zycia, po tak pigknym i przyciggajacym
obrazie rajskiego bytu, duch ksiecia Wsiewotoda idzie do niej z gtebi lasu
Sciezka pokryta kwiatami i oswietlong ztotym promieniem. Obraz mozna
odnie$¢ do sceny Przemienienia Chrystusa tak popularnego w malarstwie
europejskim. Duch przemawia nastepnie do Fiewronii:

Becennch, Mosi HeBeCTa, BECEIHUCH!
ITo TeOs xeHUX mpHUIIeT

(akt IV, scena l)6

Za sceng natomiast Spiewa glos fantastycznego ptaka Sirina:

Ce XeHUX MpuIen,
9TO K€ MEIITUIIN?
KpacHslif iup roTos,
nocneman K Hemy

(akt I'V, scena 1)7

> B. W. BEnbckuit, Crasanue o nesudumom zpade Kumeoice u dege Desporuu, http://az. lib.ru/
b/belxskij w_i/text 1903_skazanie o kitezhe.shtml (dostgp: 19.03.2020).

6 Tamze.

" Tamze.
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Nastgpnie Fiewronia rozpoznaje ksigcia, ktorego nie spodziewata sig
zobaczy¢ na tym §wiecie, i razem kontynuuja $piew:

Hact 'ocrioab HaM HBIHE PaiOCTH,
a ¢e K He 3HAJIM MBI,

SIBUT OKY CBET HEBUIaHHBIN,
TUXWH, He3aKaTHBINA CBET

(akt IV, scena 1)8

Para zakochanych udaje si¢ nastepnie do cudownie przemienionego grodu
Kiteziu, o ktéorym zachwyceni mieszkancy w chérze wykonuja koncowy
hymn opery:

31ech HU I1a4a, HU OOJIC3HH,
CJIaJ0CTh, CIaJd0CTh 0ECKOHEUHA,
PanocTts BeuHna...

(akt IV, scena 2)9.

Analizujac przywotlane libretto, Wiadimir Bielski napisat: ,,W catym utworze
nie bedzie ani jednego drobiazgu, ktory nie bylby inspirowany cecha jakiej-
kolwiek legendy, wiersza, zaklinania lub innych owocow rosyjskiej sztuki
ludowej”'’. Inspiracje zatem zawarte w utworze w pelni czerpia z instrumenta-
rium ludowego odwotujac si¢ takze do toposow zaczerpnigtych z Objawienia.

W staroruskiej intonacyjno$ci opery wyrdznia si¢ jej wlasng intonacje
1 temat wyraznie teologiczny zwigzany z ewangelicznym §piewem cerkiew-
nym Oto Oblubieniec nadchodzi''. Marina Rachmanowa pisze o stylistyce
opery: ,,Jedyny cytat takiego rodzaju w Kiteziu — $piew Oto Oblubieniec
nadchodzi obecny w scenie pojawienia si¢ zabitego Ksi¢cia — nalezy nie do
znamennego, ale do kijowskiego (czyli pozniejszego) $piewu i jest wzigty
przez kompozytora jako tatwo rozpoznawalny dla stuchacza motyw, ktory
ma bezposrednie odniesienie. Mianowicie zar6wno w czasach Rimskiego-
Korsakowa, jak i wspotczesnie $piew ten wybrzmiewa w §wiatyniach w litur-
gii Wielkiego Tygodnia, oraz w operze — przed Chozdienijem w grod niewi-
dzialny”". Tradycja kijowskiego $piewu monodii (forma $piewu jednogloso-
wego) pochodzi z etnicznych ziem ukrainskich i biatoruskich, skad w drugiej

¥ Tamze.

? Tamze.

1 Tamze.

' Cerkiewnostowianski: Ce zpsde JKenux.

'2 M. PAXMAHOBA, Onepa Pumckozo-Kopcaxosa «Crazanue o nesudumom 2pade Kumedce
u 0ese Degponuuy, https://www.belcanto.ru/kitezh.html (dostep: 19.03.2020).
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potowie XVII wieku trafita do Moskwy. Przez to stata si¢ powszechnie obe-
cna w $piewach liturgicznych Cerkwi moskiewskiej". Na ziemiach moskiew-
skich do tego dominowal tzw. §piew znamenny, ktory pojawit si¢ na tere-
nach Rusi Kijowskiej wraz z przyjeciem chrze$cijanstwa z Bizancjum.
Nalezy zauwazy¢, ze teologia prawostawnego hymnu Oto Oblubieniec
nadchodzi, ktérego inspiracje pojawia si¢ w przywolanym libretcie, jest
wynikiem tworczego poszukiwania kompozytora i subtelnego oczekiwania
w duszy na stlowo. Chodzi o cichy gtos, ktory wybrzmi w konkretnej scenie
muzycznej Kitezia. Przywotany hymn wielkopostny ma wazne znaczenie
w oczekiwaniu drugiego przyjscia Jezusa Chrystusa, tzn. Paruzji. Wedtlug
prawostawnej teologii ,,najprawdopodobniej Paruzja odbedzie si¢ w nocy.
Wskazuje na to przypowies¢ Zbawiciela o 10 pannach, w ktorej Jego przyj-
Scie jest przyrownane do oblubienca przychodzacego do swoich narze-
czonych: «Lecz o pdéinocy rozleglo si¢ wotanie: Pan mtody idzie, wyjdzcie
mu na spotkanie!» (Mt 25,6). W innej przypowiesci dla przedstawienia
Paruzji uzywany jest obraz ztodzieja, ktory zawsze pojawia si¢ nagle i prze-
waznie w nocy (Mt 24,43). Pawel Apostol wskazuje, ze «dzien Panski przyj-
dzie tak, jak ztodziej w nocy» (1 Tes 5,2). Posrednim $wiadectwem na
korzys¢ ,,nocnej” Paruzji moze by¢ Pierwsze przyjscie Chrystusa, to znaczy
jego narodzenie, ktore miato miejsce w nocy. Korzystajac z tych obrazow
i analogii, tradycja liturgiczna zaczg¢ta taczy¢ drugie przyjscie Syna Bozego
wlasnie z nocg. («Ce XeHux rpsger B MOJYHOIIHM, H OnaxkeH pad, ero xe
obpsmeT Oasmia...» — tropar Wielkiego Poniedziatku, Wtorku oraz Wielkiej
Srody)”"*. Spiewanie i stuchanie tego hymnu w Wielkim Tygodniu powinno
wyraznie przypominaé prawostawnym chrzescijanom, ze przyjscie Chrystusa
jest bliskie, a czas Wielkiego Postu, przeznaczony kazdego roku na duchowe
nawrocenie, zbliza si¢ do konca. By¢ moze dla wielu, to ostatni okres przy-
gotowan do Wielkanocy w ich zyciu ziemskim. By¢ moze dla kogos, wkrot-
ce trzeba koniecznym okaze si¢ by stana¢ przed Sedzig nieba i ziemi.
Dlatego tez, jak oblubienica musi oczekiwa¢ swego Oblubienca, kazdy
chrze$cijanin musi by¢ gotowy na spotkanie ze swoim Panem w wiecznosci.
Programowe dzieto Rimskiego-Korsakowa, jakim jest analizowana opera,
mozna uznac za przejaw aktywnej wspolpracy samego kompozytora z libre-
cistg W. Bielskim. Sam librecista doktadnie orientowat si¢ we wcze$niejszej

13 E1O. IeBuyvk, C.Y. Huxutun, Kuesckuii pacnes, hitp://www.pravenc.ru/text/1684569.html
(dostep: 19.03.2020).

"'M.C. UBAHOB, Bmopoe Ilpuwecmesue, http://www.pravenc.ru/text/155586.html (dostep:
19.03.2020).
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tworczosci kompozytora: ,,Rimski-Korsakow w osobie Bielskiego mial wy-
jatkowo dobrze wyksztalconego i utalentowanego wspotpracownika. Bez
przesady mozemy nazwac libretto Kitezia najlepszym w rosyjskiej muzyce
operowej”"”. W przedmowie do libretta opery Bielski zauwazyt: ,,Podsumo-
wujac by¢ moze warto przypomnie€, ze plan i tekst obecnej opery, ktorej
mys$l przyszta do N.A. Rimskiego-Korsakowa przed napisaniem Sattana
(1899), na wszystkich etapach podlegaty wspolnemu z kompozytorem omo-
wieniu. Dlatego kompozytor we wszystkich szczegotach przemyslal i odczut
wraz z autorem tekstu nie tylko gléwna ideg, ale takze wszystkie szczegoty
fabuty, a zatem nie moze by¢ w tekScie zadnej intencji, ktora nie bytaby
zaakceptowana przez kompozytora”'®. Tak wiec analizowane dzielo jest prze-
jawem S$cistej wspotpracy kompozytora i librecisty. Analizujac zacytowana
wypowiedz, mozna podsumowaé, ze zaden z tekstowych ani muzycznych
aspektow opery nie byl w zaden sposob przypadkowy. Kompozytor, ufajac
mlodemu libreciscie, w peini aprobowat aplikowane w dziele odniesienia
cerkiewno-liturgiczne.

Opera pt. Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiewronii
jako dzielo moze by¢ rozpatrywana réwniez w perspektywie wczesniejszego
dorobku N. Rimskiego-Korsakowa. Zamieszczone w utworze muzyczne alu-
zje 1 reminiscencje z innych dziel muzyki rosyjskiej, w tym cerkiewnej,
pozwalatyby tworzy¢ klucz podobienstw. W perspektywie tego stwierdzenia
badaczka tworczosci kompozytora Marina Rachmanowa zauwaza: ,,Niemniej
jednak libretto Kiteziu nie jest kompilacjg, lecz oryginalnym dzietem, a gtow-
ne obrazy Legendy — Fiewronia i Griszka Kutierma oczywiscie nie mogty
by¢ znalezione w zrodlach staroruskich. Po raz pierwszy od Sniezki kom-
pozytor otrzymat tekst o tak wysokiej jakoS$ci artystycznej oraz, co rownie
wazne, fabule i tekst tak glgboko zwigzane nie tylko z jego bezposrednimi
intencjami artystycznymi, ale takze z podstawowymi zasadami jego osobo-
wosci. W Sniezce byt to szczesliwy zbieg okolicznoséci, Kitez zostal natych-
miast wykonany na wzér Rimskiego-Korsakowa”"’.

W liscie jednego z czcicieli tworczos$ci Rimskiego-Korsakowa zwrocono
uwage na oczekiwania wspotczesnych kompozytora dotyczace do$¢ wyraz-
nie religijnej tre$ci analizowanej opery, co bylo pewnym novum w jego
utworach: ,,W twoérczosci Rimskiego-Korsakowa zawsze istniat patos reli-

1S M. PAXMAHOBA, Onepa Pumckozo-Kopcakosa «Crazanue o nesudumom 2pade Kumeoice
u 0ege Degporuuy.

1® B.Y. BEnsckuit, Ckasanue o negudunon epade Kumeoice u dese desponui.

7M. PAXMAHOBA, Onepa Pumckozo-Kopcaxosa «Ckasanue o nesudumom epade Kumedce
u 0ese Degponuuy.
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gijny — w formie entuzjastycznego stosunku do $wiata jako catosci, w formie
uwielbienia wiecznej kobiecos$ci (Panienka, Sniezka, Wolchowa, Labedz,
Marfa, a zwlaszcza Mtada), ale on uzywat elementéw chrzescijanskich tylko
przypadkowo. [...] Mam nadziej¢, ze muzyka religijna Rimskiego-Korsa-
kowa bedzie potezna, wesota, a nie pokutna, przygniatajaca — jednym sto-
wem, a la Wasniecow, a nie a la Niestierow”'®. Cytowany fragment listu
pokazuje ogdlne odrzucenie oficjalnej religijnosci prawostawnej w $rodo-
wisku 6wczesnej rosyjskiej inteligencji, jak rowniez takiej tworczosci. Taka
sytuacja naturalnie wynikala z praktyki drastycznej cenzury, $cislego tan-
demu Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej z carskim samodzierzawiem (monar-
chiczng autokracja), w tym kontroli nad przejeciem sakramentoéw oraz prze-
jawem wolnosci mysli, ktore szczegdlnie obfitowato w rosyjskiej kulturze
1 sztuce na przelomie XIX i XX wieku.

W zarysowanej powyzej perspektywie na uwage zashuguje fragment bio-
grafii kompozytora, z ktorej wiadomo, ze miatl on raczej chtodne i odlegle
podejscie do synodalnego, oficjalnego rosyjskiego prawostawia. Jego jednak
percepcja religii panstwowej i osobiste poszukiwanie dialogu z Bogiem po-
winny by¢ tutaj oddzielone. Mozna to wyraznie stwierdzi¢ na przyktadzie
analizy przywotywanej w tresci opracowania opery. Wydaje si¢ niemozliwe,
azeby kompozytor, pod koniec zycia podsumowujac niejako wlasng twor-
czo$¢, przedstawil w analizowanym utworze jedynie formalng stylizacje
sredniowiecznej rosyjskiej religijnosci. Bardziej zasadne jest stwierdzi¢, ze
dojrzaly kompozytor (analizowana opera powstatla na rok przed $miercia
artysty) stworzyl dzieto, w ktorym watki mistyczne i religijne byty §wiado-
mym i przemyslanym ruchem. W tle warto przytoczy¢ mysl J. Abrahama,
angielskiego badacza tworczosci Nikotaja Rimskiego-Korsakowa: ,.Kitez obiek-
tywnie nie moze by¢ interpretowany jedynie z zewngtrznej charakterystyki
wiary, do ktorej artysta byl obojetny lub wobec ktorej wykazywatl czysto
estetyczne zainteresowanie... Kitez jest tak wyraznym czyms$ innym, Ze nie
sposob nie zastanawia¢ si¢ nad jego znaczeniem w zyciu duchowym kom-
pozytora. Czy idea Kitezia byta jedynie triumfem instynktu nad rozumem?
Czy w poOzniejszych latach Rimski-Korsakow w jakim$ sensie zgodzil sig
z prawostawiem? Czy moze on i Bielski sadzili, ze znalezli esencj¢ chrze-
Scijanstwa w duszy natury? Nie ma odpowiedzi na te pytania”'’. Warto zau-
wazy¢, ze analiza zycia artysty nie zawiera dowodow dotyczacych poszu-
kiwania przez niego drogi do Boga. W jego tworczo$ci pojawia si¢ natomiast

¥ Tamze.
Y Tamze.
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podtekstowo co$, czego nie moze wyraznie zweryfikowaé lub nie do konca
okresli¢. Chodzi mianowicie o jego kierunek wewnetrznej drogi mysli oraz
intuicji, ktorej przejawem jest przeciez jego tworczo$¢. Sztuka muzyczna
pozwalala mu, jako narzedzie, wyraza¢ pewne stany emocjonalne, prezen-
towaé przezywane intuicje duchowe oraz wewnetrzne poszukiwania.

Calos¢ prezentowanej dyskusji nad budowg analizowanej opery moze uzy-
ska¢ nowg interpretacj¢ dzigki religijnemu, cerkiewno-muzycznemu wymiarowi
analizowanego dzieta. Budowg¢ opery mozna bowiem przesledzi¢ na poziomie
gatunku i tematyki: ,,B.W. Asafiew porownal dramaturgi¢ pierwszego aktu do
Wieczerni [nieszporow — dopisek 1.0.], w ktdérej uwielbienie Stworcy i stworze-
nia osigga kulminacj¢ w wielkiej chwale Fiewronii, oraz pierwsza scen¢ trze-
ciego aktu sceny w Wielkim Kiteziu — ze $piewem akatystu [pochwalny hymn
liturgiczny na cze$¢ Jezusa Chrystusa, Bogarodzicy lub swietych w Cerkwi
prawostawnej — dopisek 1.0.]. Rzeczywiscie, prawie cata ta scena, na ktorej
koncentruje si¢ epicka linia opery, opiera si¢ na formach rytualnych: najpierw
na ludowo-epickich strukturach pytan i odpowiedzi (Pojarok i kitezianie), a na-
stepnie na antyfonach chéru i solisty (trzykrotne prowadzenie znamennego
tematu modlitwy do Niebianskiej Krolowej oraz odpowiedzi wyrazone ustami
Otroka), dalej, po odejsciu druzyny, kontynuacja antyfonalnego $piewu w sce-
nie zanurzenia grodu™®. Takie gatunkowo-tematyczne cechy $wiadcza o glebo-
kim obeznaniu kompozytora z tradycjami cerkiewnej muzyki prawostawne;.

Rosyjski krytyk muzyczny Eugeniusz Petrowski wprowadzit termin ,,opera
liturgiczna” (pierwotnie w odniesieniu do innej opery Rimskiego-Korsakowa —
Sadko), to znaczy: ,,opera wyemancypowana z realistycznych wymagan teatru
dramatycznego [...] opera, ktéra odwazyla si¢ na pigkng umownos$é, na har-
monijne i dobre uformowanie (jak tragedia Grekow) wydarzen przedstawionych
w catosci, na symbolizm, by¢ moze zblizony do symboliki nabozenstw cer-
kiewnych, chociaz stosowany do innej tresci™*'. Nalezy zauwazy¢, ze krytyk
muzyczny przy definiowaniu takiego gatunku nie oznaczal podobienstwa tresci,
problemow, tematow, obrazéw ze sztukg liturgiczng Cerkwi prawostawnej, ale
pisal o oryginalnej dramaturgii muzycznej, charakterystycznej dla chrzescijan-
stwa bizantyjskiego oraz zachodnich obrzadkow koscielnych.

Struktura prezentowanej opery mimo obecnych w niej watkow i odniesien
liturgicznych nie moze zosta¢ uchwycona w perspektywie pewnego schema-
tyzmu (mozliwego do powielenia). W koscielnej dramaturgii liturgii i para-

2 Tamze.
2 M. PAXMAHOBA, Onepa Punckozo-Kopcaxosa «Ckasanue o neguoumom zpade Kumearce
u 0ese Degponuuy.
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liturgii wystepuje wyrazny element cyklicznie powtarzajgcego si¢ misterium,
czego sam Rimski-Korsakow pragnal unikngé. W liscie do E. Petrowskiego
kompozytor pisat: ,,[...] Odchylenia [...] w stron¢ realistyczng, jak sadze,
powinny zawsze istnie¢. One napetnig zyciem i roznorodnoscig forme litur-
giczng, bez ktorej forma ta moze tatwo wpas¢ w jednolitos¢ i kostnienie
liturgii cerkiewnej”?’. Wiaénie takim dynamicznym realizmem kompozytor
starat si¢ odrozni¢ wilasng operg od misterium sakramentoéw i standaryzacji
koscielnej dramaturgii muzycznej.

Podsumowujgc, warto jeszcze zwroci¢c uwage na ciekawy aspekt, jaki
zostal podkre§lony w tlumaczeniu tytulu opery na jezyk niemiecki. Kom-
pozytor, rozmawiajac z ttumaczem F. Grusem, zwraca uwage na dokonang
zmian¢ w przektadzie, gdzie ttumaczenie: Weltverklarte Stadt (,,przemieniony
grod”) nie oddaje tego, co mozna uzyska¢c w wyrazeniu: Unsichtbare Stadt
(,,niewidzialny grod”). Kompozytor pisat: ,,Fabula mojej opery ma duchowsg
konotacje i zapozyczona jest z opowiesci raskolnikow® [...] Znaczenie jej
[niemieckiej nazwy] wydawato si¢ mniej jeszcze odpowiednie do tresci opery,
rosyjskie stowo «niewidzialny» (HeBummmbIid) [...] nie ma duchowego
odcienia, mozna to podkresli¢ w tytule, dzigki temu jednak utraci sens i nie
okaze si¢ niczym udramatyzowanym, a przez to dostosowanym do wymiaru
duchowego, pomimo niektorych scen o charakterze $wieckim™*. W teologii
chrzescijanskiej znaczenie pojg¢cia ,,przemienienie” ma glebokie znaczenie
duchowe. Podobnie jak Apostotowie weszli na gor¢ Przemienienia Jezusa
Chrystusa, tak tez wszyscy bohaterowie opery Rimskiego-Korsakowa zmie-
rzaja w kierunku osiggni¢cia niewidzialnego, ,,przemienionego” grodu — Kite-
zia. Jest to podporzadkowane catej dramaturgii i muzycznej stylistyce opery.

Opera Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiewronii
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa dzicki wlaczeniu do struktury tekstu libretta
laczy muzyczng przestrzen aluzji prawostawnych piesni liturgicznych, wyraza
jednoczes$nie znaczenie tematu i obrazdow chrzescijanskiej teologii. Licentia
poetica Nikotaja Rimskiego-Korsakowa i Wtadimira Bielskiego przedstawia
oryginalng tworczg prezentacj¢ waznej chrzescijanskiej prawdy o powtdérnym
przyjsciu Zbawiciela. Przyklad analizy fragmentu opery (akt IV scena 1), na

2 Tamze

» Raskolniki, staroobrzedowcy, starowierzy, starowiercy — wyznanie w Rosyjskiej Cerkwi
Prawostawnej powstate wskutek roztamu (ros. packoin) po reformie liturgicznej patriarchy Nikona
i cara Aleksego I Michajtowicza z lat 1650-1660, upodabniajacej ksiggi liturgiczne i obrzedy
cerkiewne do greckich.

** M. PAXMAHOBA, Onepa Pumckozo-Kopcaxosa «Ckasanue o nesudumom epade Kumearce
u 0ese Degponuuy.
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ktory silny wptyw ma prawostawny $piew (tropar) Oto Oblubieniec nadchodzi,
dowodzi, ze w ten sposob ukazane jest znaczenie chrzescijanskiego przestania o
drugim, chwalebnym przyj$ciu Jezusa Chrystusa — Paruzji. Finat opery (arie
Fiewronii, ksigcia, $piew choru) wyrazaja idylliczny obraz raju, ktory zaistnieje
po koncu $wiata w ,,przemienionym” grodzie Kiteziu — ktéory moze si¢ staé
oryginalng reminiscencjg eschatologicznej Nowej Jerozolimy.
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TEOLOGIA POEZJI LITURGICZNEJ W PRZESTRZENI SZTUKI.
ANALIZA NA PRZYKLADZIE OPERY
»LEGENDA O NIEWIDZIALNYM GRODZIE KITEZIU I DZIEWICY FIEWRONII”

Streszczenie

Teksty poezji liturgicznej sa waznymi czynnikami w tworzeniu dziel sztuki muzycznej na
przestrzeni wiekow europejskiej historii muzyki. Niniejszy artykut omawia zagadnienie teologii
poezji liturgicznej w przestrzeni sztuki. Recepcja okre§lonego dziela liturgicznego w sztuce mu-
zycznej powoduje odpowiednie odczytanie jego tresci w $wietle konkretnego chrzescijanskiego
paradygmatu teologicznego. Nikotaj Andriejewicz Rimski-Korsakow we wspotpracy z librecista
Wiadimirem Belskim w operze-legendzie Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy
Fiewronii wykorzystat aluzje tekstowe cerkiewnego $piewu Oto Oblubieniec nadchodzi. Zapozy-
czenie $piewu cerkiewnego z okresu Wielkiego Postu wyraza w finale opery teologiczne idee
Drugiego Przyjscia Jezusa Chrystusa (paruzji), a takze przedstawia obraz blogosci raju zycia
wiecznego w Krolestwie Niebieskim.

Stowa kluczowe: poezja liturgiczna; teologia; Drugie Przyjscie Jezusa Chrystusa (paruzja); opera
pt. Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu i dziewicy Fiewronii; hymn Oto Oblubieniec
nadchodzi.



