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HENRYK WITCZYK

WIZJA MILOSCI MEZCZYZNY 1 KOBIETY
W PIESNI NAD PIESNIAMIL
IMPLIKACJE PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNE

Mitos$¢ miedzy mezczyzng i kobieta jest tematem niezwykle gieboko obecnym
w literaturze starozytnego Bliskiego Wschodu, a nade wszystko w Biblii Hebraj-
skiej, w ktorej mowig o niej teksty Rdz 2-3; Oz 3-4 oraz cala ksigga Piesni nad pies-
niami (Pnp) i liczne Psalmy (por. caly numer Le monde de la Bible, 2001, nr 1). Od
wiekow znane sa dwie zasadnicze interpretacje Pnp: naturalistyczna i teologiczna
(ich syntetyczny przeglad podaje: LaCocque, 2001). Wspolczes$nie proponuje sig
ich potaczenie (Ricoeur, LaCocque, 1998, s. 410-430). Mito$¢ ludzka opiewana
w Pnp jest rozumiana jako symbol objawiajacy ,,co$” bardzo waznego w odnie-
sieniu do relacji Bég — czlowiek (milujacy sie: mezczyzna-oblubieniec w Pnp
reprezentujacy Boga i kobieta-oblubienica reprezentujaca lud Przymierza). Dzieki
temu mitos$¢ ,,naturalna” moze by¢ rozumiana jako do§wiadczenie ponad-natural-
ne, wrecz nadprzyrodzone. Ma to zasadnicze znaczenie takze na plaszczyznie
psychologiczno-pedagogiczne;.

W $wiecie wspolczesnym mitos¢ miedzy mezczyzng i kobietg nie tylko poddana
jest licznym probom, jak we wcezesniejszych epokach, ale mocno zagrozona. Fak-
torow negatywnie oddziatujacych na t¢ wiez jest kilka. Najbardziej widoczne jest
zacieranie réznic miedzy tozsamoscia cielesno-duchowa mezczyzny i kobiety.
Rownie dewastacyjny wplyw na psyche mtodych ma ich ukierunkowanie, i to od
najmtodszych lat, na produkty techniki, ktore zdajg si¢ zastepowac¢ obecnos¢ innych
0sob jako partneréw spedzania wolnego czasu, rozrywki, rozmowy, tworczych
inicjatyw. Jeszcze innym negatywnym zjawiskiem w procesie wychowywania
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miodych dziewczat i chtopcdw jest coraz bardziej obecny w ich przestrzeni du-
chowej swiat wirtualny, odrywajacy od rzeczywistosci. Nie bez znaczenia dla mi-
osci miedzy mezczyzng 1 kobieta sa dominujace w mysleniu o czlowieku i jego
szczeseiu ,,filozofie”: egoizm, konsumpcjonizm 1 hedonizm. Te wspdtczesne zagro-
zenia 1 niebezpieczenstwa dotyczace autentycznej milosci mezczyzny i kobiety,
zwlaszcza wypaczenie wizji meskosei 1 kobiecosci sa daleko grozniejsze od tych,
o ktorych pisano kilkadziesigt lat temu (Poltawska, 1981, s. 28-45).

Waznym antidotum na wymienione negatywne faktory znieksztalcajace lub
wrecz przekreslajace relacje mitosci miedzy mezczyzng i kobieta jest jej wizja
ukazana w Piesni nad piesniami. Ksiega ta to biblijny poemat w catosci poswigco-
ny tajemnicy milosci, ktéra wydarza si¢ miedzy oblubiencem i oblubienicy.
Obydwie te postaci — on i ona — tworzg par¢ przezywajaca swa wzajemng mitosc¢
jako najwyzsze wyzwanie i1 szczgscie zarazem. Ono nadaje najglebszy sens ich
zyciu, czyni je petnym blasku i radosci.

Mitos¢ przedstawiona w Piesni nad piesniami jest idealna, nie zna zdrady ani
najmniejszej niewiernosci, w przeciwienstwie do mito$ci matzenskiej opiewanej
w innych ksiggach biblijnych. Biorgc pod uwagg proces powstawania i podwojnej
redakcji Pnp w $rodowisku sapiencjalnym monarchicznego Izraela (poczynajac
od czas6w Salomona), mozna postawic teze, ze opiewane w niej doswiadczenie
wzajemnych wiezi taczacych oblubienca i oblubienice przedstawia gleboko prze-
myslang 1 potwierdzong w doswiadczeniu kilku generacji wizj¢ mitosci, jaka
winna taczy¢ mezczyzne i kobietg. Zostata ona im zadana w momencie stworze-
nia. Jakie s3 najwazniejsze aspekty czy nurty tej mitosci, do ktorej Bog powotuje
mezezyzne 1 kobiete? Inaczej mowige, czym jest mitosé: jak si¢ rodzi?; na czym
polega w swej istocie?; co stwarza miedzy me¢zczyzna i kobieta?; dlaczego daje
szczgscie?

Mitos¢ oblubienca i oblubienicy wydarza si¢ na trzech ptaszczyznach: oczaro-
wania (zakochania si¢), erosa 1 agape. Naktadaja si¢ one na siebie i sg organicz-
nie ze sobg zintegrowane. Na kazdej z nich na pierwszy plan wysuwa si¢ wiasci-
wy jej dynamizm i odpowiedzialne zan komponenty cielesno-duchowej osoby
oblubienca i oblubienicy. Odkrywajac je, mozemy dostrzec to, co moze rzeczy-
wiscie chroni¢ oblubiencza i malzenska mitos¢ w czasach wspotczesnych przed
najwickszymi zagrozeniami.
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1. MILOSC (ZAKOCHANIE)
RODZI SIE POD WPLYWEM PIEKNA: OCZAROWANIE

Mitos¢ miedzy oblubiencem i oblubienica w Pie$ni nad piesniami rodzi sig¢
w kontekscie nieoczekiwanego odkrycia pigkna, ktdre si¢ ,,objawia i przekonuje
bez argumentow” (Schokel, 1993, s. 48-50). W pewnym momencie on zostaje
oczarowany i pociggniety jej picknem, co wyraza w piesni zachwytu: ,,0 jak pigk-
na jeste$, przyjacidtko moja, jak pickna, oczy twe jak golebice!” (1,15). Ona
w tym samym czasie odkrywa zachwycajace pickno jego postaci: ,,Zaiste pickny
jestes, mily moj, o jakze czarujacy” (wh.: incantevole)! (1,16). Obydwoje w calej
Pie$ni uzywaja tego samego stownictwa odnoszacego sie do ich pigkna, a zwlasz-
cza przymiotnika japa — japeh (,,pickny, uroczy”). Przymiotnik ten rozbrzmiewa
osiem razy w Pnp (4,1.7; 5,9; 6,1,4.10). Odnosi sie¢ do tego, co wida¢, co ma ma-
terialny, fizyczny ksztatt. Abraham, ,,gdy si¢ juz zblizat do Egiptu, rzekt do swo-
jej zony, Saraj: «Wiem, ze jestes urodziwa kobieta»” (Rdz 12,11). A o Jozefie
sprzedanym do Egiptu Ksiega Rodzaju mowi: ,,Jozef miat pigkng posta¢ i mila
powierzchownos¢” (aparycje, wyglad — Rdz 39,6). Z kolei Dawid w 1 Sm 16,12
jawi si¢ przed prorokiem Samuelem jako chlopiec, ktéry ,.byt rudy, miat pigkne
oczy i pociagajacy wyglad”. Rzecz znamienna, Ze rdwniez w Piesni nad piesniami
oblubieniec wpatruje si¢ w oczy oblubienicy, porownujac je do gotebi. Sg one
w Biblii symbolem wiernosci, niewinnosci i delikatnosci, wrazliwosci, serdecznej
czulosci (wh. tenerezza). Oczy dziewczyny mowia spojrzeniami, swym blaskiem,
serdecznoscia, zarliwoscia. W swych oczach oblubieniec i oblubienica umieja od-
czyta¢ ,stowa” niewypowiedziane ustami, uczucia niewyrazone i rozpoznac
kazdy, nawet najmniejszy znak rodzacej si¢ miedzy nimi wi¢zi mitosci.

Pickne oczy przyciagaja i kaza poznawac pigkno catej postaci. Piesn nad pies-
niami postrzega postac, inaczej mowiac — ciato mezczyzny i kobiety, jako forme,
w ktorej objawia si¢ dusza, nierozerwalnie i $ci§le z nim zlaczona. W istocie
widoczna dla oczu posta¢ — ciato uobecnia osobe, ktéra jest zrédlem wielorakich
impulséw i oddziatywan, a zarazem jest ich odbiorca na zasadzie wzajemnosci.
Cialo ma swdj jezyk, ktéry objawia tozsamos¢ osoby i odstania jej najglebsze
tajemnice. Piesn nad piesniami jest jedyna ksiegg Biblii, ktora tak obszernie
koncentruje uwagg oblubienica na ciele oblubienicy (i odwrotnie), czyli na ich
odregbnej tozsamosci osobowej. Daje poznaé rézne jej meandry i sekrety, a nade
wszystko wystawia ich piekno, ktore przyciaga uwage, przekonuje, intensyfikuje
obecno$¢, oczarowuje, zachwyca — inaczej moéwigc — mocno inspiruje do mito-
wania, pociaga i kreuje zalazek wiezi osobowe;j.



40 HENRYK WITCZYK

Najpierw pigkno kobiety (jej postaci) wyraza stowami piesni me¢zczyzna:

O jak pickna jestes, przyjaciotko moja, jakze pigkna! Oczy twe jak golgbice
za twoja zastong. Wiosy twe jak stado koz falujace na gérach Gileadu. Zeby
twe jak stado owiec strzyzonych, gdy wychodza z kapieli: kazda z nich ma
blizniacza, nie brak zadnej. Jak wstazeczka purpury wargi twe i usta twe
petne wdzigku. Jak okrawek granatu skron twoja za twoja zastong. Szyja
twoja jak wieza Dawida, warownie zbudowana; tysigc tarcz na niej zawie-
szono, wszystka bron walecznych. Piersi twe jak dwoje kozlat, blizniat
gazeli, co pasg si¢ posrdd lilii. Nim wiatr wieczorny powieje i znikng cienie,
pojde ku gorze mirry, ku pagérkowi kadzidta. Cata pigkna jestes, przyja-
cidtko moja, i nie ma w tobie skazy (4,1-7).

W stowach tych pojawia si¢ milo§¢ zmystowa, ale jest niezwykle delikatna,
wolna od jakiejkolwiek wulgarnosci, presji, egoistycznego pozadania, chegci domi-
nacji, ztosliwosci czy hipokryzji. Piesn o ciele oblubienicy jest pelna aluzji. Caly wy-
miar tozsamosci plciowej (seksualnosé) jest w niej poetycko przywotany, a w przed-
ostatnim wersie jej cialo poréwnane jest do majestatycznej gory, otoczonej zewszad
zapachami drzew i krzewdw balsamowcow (mirra) i drzewa sandatowego (kadzi-
dto). W Starym Testamencie mirra byta sktadnikiem oleju swigtego, uzywanego do
namaszczania (Wj 30,23.25) (Wlodarczyk, 2011). Bardzo znamienne jest to, ze cale
ciato oblubienicy (postac) oddziatuje poprzez zmyst wzroku na oblubienca, pociaga
go ku sobie i sktania do podjecia drogi ku tej wspaniatej gorze, jaka jest jej osoba
w swej cielesno-duchowej konstytucji. Réwnoczesnie jej cialo oddziatuje na jego
dusze i sklania go do mowienia, do pelnego harmonii dialogu. Cate jawi mu si¢
jako piekno doskonate i nietknigte, nieskazone — wrecz przeniknigte jakas sakralna
czystoscia (w jezyku ST ,,czyste” to przynalezace do Boga, sakralne), krolewskim
dostojenstwem. Ewentualne braki czy plamy znikaja, poniewaz wszystko oczyszcza
ogien mito$ci, ktdry juz zaczal ptona¢ w jego oczach. Czystos¢ jej ciata jest tak
wielka, ze oblubieniec w ostatnim wersie wrecz wola: ,,Cala pigkna jestes, przyja-
ciotko moja, i nie ma w tobie skazy” (w. 7). Uzywa stownictwa typowego dla Ksie-
gi Kaptanskiej, w ktdrej wyrazenie ,,bez skazy” odnosi si¢ do ofiar, ktore mogty
by¢ skladane Bogu, i do osob, ktére mogly je sktadaé, czyli byly ,,czyste”: mogty
by¢ przeniesione w formie mitej woni w pozamaterialng przestrzen Boga, a ofiar-
nicy stawa¢ w Bozej obecnosci (por. Kpt 21,17.18.21.23; 24,19n). A w 2 Sm 14,25
posta¢ krolewicza Absaloma okreslona jest nastgpujaco: ,,W calym Izraelu nie byto
cztowieka tak picknego jak Absalom. O nim wyglaszano pochwaty: «Od stop do
glowy nie bylo na nim skazy»”. Oblubieniec widzi w oblubienicy pickno doskonale
»czyste”, czyli uobecniajace wregez pickno dane przez Stworce, i majace w sobie
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co$ boskiego i do Boga odsylajace. Tradycja chrzescijanska zaaplikowata okre-
Slenie ,,bez skazy” do wspdlnoty wierzacych chrzescijan zjednoczonych ze zmar-
twychwstalym Chrystusem (por. Ef 1,4; Kol 1,22; Flp 2,15; Ap 14,5), do samego
Chrystusa (por. Hbr 9,14; 1 P 1,19) i do Matki Naj$wietszej — Maryi jako Oblubie-
nicy Ducha Swigtego (Boga) w stynnej antyfonie: Tota pulchra es, Maria, et ma-
cula originalis non est in te.

Réwniez Oblubienica odkrywa pigkno postaci swego oblubienca (5,10-16). Na
dociekliwe pytanie jerozolimskich dziewczat: ,Jakiz to jest ten twdj mily z naj-
milszych, o najpi¢ckniejsza z niewiast? Jakiz to jest ten twoj mity z najmilszych,
ze nas tak zaklinasz?” (w. 9), odpowiada stowami swej piesni:

Mity moj $nieznobialy i rumiany, znakomity sposrod tysiecy. Glowa jego —
najczystsze ztoto, kedziory jego wlosdw jak galazki palm, czarne jak kruk.
Oczy jego jak golebice nad strumieniami wod. Zeby jego wymyte w mleku
spoczywaja w swej oprawie. Jego policzki jak balsamiczne grzedy, dajace
wzrost wonnym ziotom. Jak lilie wargi jego, kapigce mirra najprzedniejsza.
Rece jego jak walce ze ztota, wysadzane drogimi kamieniami. Tors jego —
rzezba z kosci stoniowej, pokryta szafirami. Jego nogi — kolumny z bialego
marmuru, wsparte na szczeroztotych podstawach. Posta¢ jego wyniosta jak
Liban, wysmukta jak cedry. Usta jego przestodkie i caly jest pelen powabu.
Taki jest mity moj, taki jest przyjaciel moj, corki jerozolimskie! (5,10-16).

Oblubieniec w jej oczach jest ,,pierwszym posrdd tysiecy innych” (hebr.:
dagul — wyjatkowy, pierwszy, lider, wyrozniajacy si¢ posrod innych). Emanujace
Z jego postaci piekno czyni go kim§ wyjatkowym, jedynym, niepowtarzalnym —
najardziej zachwycajagcym posrod niezliczonej liczby innych mezczyzn (hebr.
m‘rebabah). Jej oblubieniec jest jak choragiew, jak pigkny sztandar powiewajacy
ponad wojskiem ztozonym z tysiecy dzielnych bohaterdw; on jest najmocniejszy
i najcudowniejszy na swiecie. W jej piesni oblubieniec przypomina Jozefa egip-
skiego (Rdz 39,6), Dawida (1 Sm 16,12; 17,42), Absaloma (2 Sm 14,25; por.
takze opis najwyzszego kaptana Szymona w Syr 50,5-10). W koncowej czesci
piesni oblubienica mowi o nim jako o kim$ mtodym, pelnym $wiezosci i sity — jak
wybrane i wspaniate cedry. Wystgpujacy w wersie 15 imiestéw bahur, thuma-
czony najczesciej jako ,,wybrany, wspaniaty” — czytany w kontekscie catej Biblii —
zawiera aluzj¢ do wyborowych oddziatéw wojska, ztozonych z miodych, odwaz-
nych i wrecz bohaterskich zotierzy. A w przedostatnim wersie oblubienica stwier-
dza: ,,Usta jego przestodkie i caly jest peten powabu” (w. 16a). Stodkie ,,usta” to je-
go stowa i jego pocatunki. Ich oddzialtywanie na nig poréwnane jest do stodyczy,
ktéra przetamuje obojetnos¢, zyskuje sympatie, podbija serce i upaja. Ostatecznie
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oblubienica wota: ,,On caly jest peten powabu” (hebr.: we kullo mahmadim —
cata jego (posta¢) peina pigkna, godna mitosci, budzaca mitos¢, pociagajaca
(w przektadzie Septuaginty wers 16 brzmi: holos epithymia — caly (jest) pra-
gnieniem, budzi pragnienie, tesknote). W Ksiedze 1zajasza (64,10) uzyty w wer-
sie 16 hebrajski rzeczownik mahmadim oznacza pigkny wystrdj $wiatyni jako
przedmiot najgoretszej, swietej mitosci: ,,wszystko, coSmy kochali). W postaci
oblubienca jest ciepto i stodycz, ktore potrafiag oczarowac oblubienice. Wszyst-
ko w nim ja zachwyca. Ma w sobie jaka$ tajemnicza, sakralng (jak wnetrze
$wiatyni) site, ktora podbija duszg i cialo oblubienicy, ktora gtosem zachwytu
obwieszcza wszystkim wokot siebie: ,,Taki jest mily moj, taki jest przyjaciel
moj, corki jerozolimskie!”. Oblubieniec nie jest kim§ wyizolowanym, odseparo-
wanym przez oblubienic¢ zazdrosnie od innych.

Piekno nie tylko objawia jaka$ pierwotna (ze stworzenia) i sakralng tajemnice
pociagajaca mezczyzng ku kobiecie i kobiete ku mezczyznie, ale wyzwala i roz-
budza w nich napigcie seksualne, pozadanie. Zrodzone w nich za sprawa dojrza-
nego pickna wzajemna mitos$¢ i oczarowanie (zakochanie si¢) pozwala to napigcie
widzie¢ znacznie szerzej i glebiej niz jako czynnik biologiczno-psychiczny. Szerzej,
bo ciato (cata osoba: ciato objawiajace ducha) oblubienca czy oblubienicy rozkwita,
obraz wiosny, ktora otacza i napelnia swym czarem wszystkie sytuacje, ale takze
inne obrazy, na przyklad dalekiej, wzniosltej jutrzenki. A doskonata synteza tych
wszystkich pejzazy wiosennych i astralnych jest ogrod, podobny do rajskiego,
w ktorym wszystko si¢ odbija i promieniuje: ,,Ogrodem zamknigtym jestes, siostro
ma, oblubienico, ogrodem zamknictym, zrodlem zapiecz¢towanym” (4,12; por.
ww. 15-16; 5,1; 6,2-11; 8,12 — winnica). Nad tym ogrodem, ktérym w Pie$ni nad
piesniami jest ciato oblubienicy, $wieci stonce i ksiezyc, tak ze cata posta¢ oblubie-
nicy staje si¢ promienna: ,,Kimze jest ta, ktéra swieci z wysoka jak zorza, pickna
jak ksiezyc, jasniejaca jak stonce, grozna jak zbrojne zastepy?” (6,10). Nastepuja po
sobie poranki ze $wiattem jutrzenki i noce ze swiatlem ksigzyca: ,,Jam milego mego
1 ku mnie zwraca si¢ jego pozadanie. P6jdz, mdj mily, powedrujemy w pola, nocuj-
my po wioskach! O $wicie pospieszmy do winnic, zobaczy¢, czy kwitnie winoros]”
(7,11-13). Uzyty w wersie 13 hebrajski rzeczownik feszukah jest bardzo znaczacy
W swej wymowie; oznacza ,,namietnos¢” ,,pozadanie”, ,,poped” (Luzarraga, 2005,
s. 540-547). A swiatto wiosny, ktore wszystko przenika, przemienia oblubienicg
i oblubienca w postaci pickne, wrecz promienne, promieniujace picknem i tym bar-
dziej wzajemnie pozadane. Oblubienica swiadomie potwierdza, ze nie tylko kocha
swego umitowanego, ale takze ze jest kochana, pozadana, oczekiwana przez niego.
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Uzywajac tego rzeczownika (feszukah) autor Pnp odsyta do Ksiegi Rodzaju, ale
nie do opisu grzechu pierworodnego. Paralelg jest sytuacja sprzed upadku: opis
napiecia seksualnego, jakie istnieje w relacji me¢zczyzny i kobiety: ,,«Ta dopiero
jest koscia z moich kosci i ciatem z mego ciata! Ta bedzie si¢ zwata niewiasta, bo
ta z megzczyzny zostala wzieta»” (2,23; por. 4,7). Mowa tu o napigciu seksualnym
1 pozytywnym etycznie pozadaniu (Barbiero, 2011, s. 403-405).

Piesn nad piesniami — jak wynika z przytoczonych tekstow — glosi pochwate
namigtnosci, samego popedu seksualnego, pozadania, poniewaz wywolany jest on
przez autentyczne pigkno, i nade wszystko karmi si¢ zaczynem mitosci. Opiewa
rownos$¢ dwoch osob, mezczyzny i kobiety, pewnos¢ ich wzajemnego wzrusze-
nia, podobnego oddzialywania na te same zmysty (Ravasi, 2005, s. 122). ,,Po-
zadanie” — przedstawione szerzej w Rdz 2,23 i 4,7, czy — inaczej moéwiac — na-
migtnos¢ (mitos¢ zmystowa) traci wszelki §lad egoizmu po obydwu stronach, wy-
raza czysta wole pelnego objawienia swego pigkna i poznania pelnego pigkna
osoby umitowanej. Ptynaca z tak przezywanego pozadania czy namigtnosci ra-
do$¢ nie pozostaje §lepa, zazdrosnie zamknigta dla siebie, ale otwarta i udziela-
jaca sig: ,, Taki jest mity moj, taki jest przyjaciel moj, corki jerozolimskie!”.

Jak wida¢ z przytoczonych tekstow mitos¢ rodzi si¢ na podtozu popedu sek-
sualnego. W bezposrednim zetknigciu si¢ mezczyzny i kobiety zawsze zachodzi
jakies wrazenie zmystowe, do ktorego czgsto dotacza si¢ wzruszenie, gdyz re-
prezentuja oni dla siebie wzajemnie pewna warto$¢. Wzruszenie moze by¢ takze
spowodowane warto$ciami duchowymi, jednak zazwyczaj w przypadku bezpo-
$redniego spotkania kobiety i me¢zczyzny przewaza wzruszenie wartosciami
podpadajacymi pod zmysty. Mozna mowic o przezyciu pigkna, np. pigkna ciala.
Pickno to wywoluje w cztowieku rados¢, przycigga. Budzac si¢ pod wptywem
wartosci seksualnej drugiej osoby, mito$¢ zmystowa zawiera w sobie pozadanie,
ktore, gdy nie jest poddane kontroli umystu, w zasadzie przeszkadza w przezy-
waniu pigkna kobiety czy mezczyzny. Zwlaszcza cialo kobiety dla zmystowosci
mezczyzny jawi sie przede wszystkim ,,jako pozadane”. Piesn nad piesniami
mowi, ze oblubieniec widzi w jej ciele ,,co$” wiecej — widzi cale bogactwo
cielesno-duchowe, czyli ostatecznie jej osobe, na co wskazuja liczne, poetyckie
odniesienia do r6znych czgsci ziemi obiecane;.

Poniewaz reakcja zmysldw mezczyzny czy kobiety jest spontaniczna, odru-
chowa, nie mozna méwic, ze jest moralnie zla, jest poniekad naturalna. Zmysto-
wos¢ ta jest tworzywem ich oblubienczej mitosci, ktoéra po pewnym czasie stanie
si¢ wrecz wigzig milosci malzenskiej. Mitos¢ — zakochanie si¢, bedaca w istocie
oczarowaniem, rodzi si¢ przez zmysty zewnetrzne, np. gtownie przez wzrok
i stuch, ale takze przez wyobrazni¢ i pamigc.
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2. MILOSC EROTYCZNA
— WZAJEMNE SZUKANIE INTYMNEJ BLISKOSCI

Mitos¢ oblubienca i oblubienicy — na drugim poziomie — wyraza si¢ przez
emocjonalne przezywanie kobiecosci (wraz z jej wdzigkiem, powabem) i mesko-
Sci (wywolujacej wrazenie sity) — jak zostaly one ukazane w obydwu analizo-
wanych powyzej piesniach o ciele. Na czym te emocje polegaja: jakie one sg?

2.1. UPOJENIE CIELESNA ROZNORODNOSCIA
I BOGACTWEM DAROW DUCHOWY CH

Pierwszym uczuciem jest bez watpienia uniesienie. Jednym z fragmentow,
ktére bodaj najbardziej obrazowo ukazuja, jak oblubieniec emocjonalnie przezy-
wa kobiecos¢ oblubienicy, jest piesn opiewajaca jej taniec. Jest to uczucie za-
chwytu ciatem i objawiajacymi si¢ w kunszcie tego tanca zdolnosciami, wrazli-
woscia i pragnieniami duszy oblubienicy. Tanczac dla swego umitowanego, ofia-
ruje mu ,,co$ wiecej” niz swe wirujace cialo — swa kobieca, krolewska wrecz
wielkos¢ 1 godnos¢:

Obré¢ sig, obrd¢, Szulamitko, obrdé sig, obrd¢ sig, niech si¢ twym widokiem
nacieszymy! Co6z si¢ wam podoba w Szulamitce, w tancu obozoéw? Jak pick-
ne sg twe stopy w sandatach, ksi¢zniczko! Linia twych bioder jak kolia, dzieto
rak mistrza. Lono twe, czasza okragla: niechaj nie zbraknie w niej wina ko-
rzennego! Brzuch twdj jak stos pszenicznego ziarna okolony wiankiem lilii.
Piersi twe jak dwoje kozlat, blizniat gazeli. Szyja twa jak wieza ze stoniowej
kosci. Oczy twe jak sadzawki w Cheszbonie, u bramy Bat-Rabbim.

Nos twdj jak baszta Libanu, spogladajaca ku Damaszkowi. Glowa twa wznosi
si¢ nad tobg jak Karmel, wlosy gtowy twej jak krélewska purpura, splecione
w warkocze. O jak pickna jestes, jakze wdzigczna (dost.: pelna czaru, cu-
downa, umitowana, pelna rozkoszy)! (7,7)

W tak bogatej odmienno$ci, w harmonijnym pieknie wszystkich czesci jej
ciala skupia si¢ jak w soczewce potowa §wiata przyrody i §wiata natury. Oblu-
bieniec wyraza swe upojenie tg odmiennosciag — objawia swe przezycia na po-
ziomie erosa. Ona — dotychczas mu nieznana i niedostgpna — budzi w nim
wotlanie, ktore wyraza pragnienie posiadania jej (mito$¢ posesywna, pragnienie
bycia blisko — eros): ,,Z Libanu przyjdz, oblubienico, z Libanu przyjdz i zbliz
sie! Zstgp ze szczytu Amany, z wierzchotka Seniru i Hermonu, z jaskin Iwow,
z gor lampartow” (4,7). Cala jego osoba przeniknigta jest jej ,,promieniujaca”
w tancu mito$cig — upodobaniem i pragnieniem nasycenia si¢ jej dynamiczna,
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a jakze upajajaca mitosng obecnoscia, nawet jezeli ona wydaje si¢ by¢ tak nie-
dostepna jak ,,szczyt Amany, wierzchotki Seniru i Hermonu,”, jak jaskinie Iwow
iurwiste gory lampartow. Pigkno jej tanca wykonywanego tylko dla niego nie
tylko oczarowuje serce, ale upaja cale wnetrze (dusze) jak wino, jak zapach naj-
lepszych olejkéw pachnacych: ,,Oczarowatas me serce jednym spojrzeniem twych
oczu, jednym paciorkiem twych naszyjnikéw. Jak pigkna jest milos¢ twoja, sio-
stro ma, oblubienico, o ilez stodsza jest mitos¢ twoja od wina, a zapach olejkow
twych nad wszystkie balsamy!” (4,9-10). To doswiadczenie jej bogatej tozsa-
mosci ptciowej (kobiecosci), roznej od jego wilasnej, nie tylko go upaja, ale wreez
przenika jego duszg i napelnia ja ta jej kobieca tozsamoscig, milujaca go obec-
noscig — tak jak smak najlepszego wina, jak zapach mocniejszy od balsaméw na
dtugo pozostaje w cztowieku (Alonso Schokel, 1993, s. 58-59).

W pewnym momencie oddziatywanie na niego calej jej postaci, jej ciala wy-
razajacego dusze (spojrzenie oczu; stodycz i zapach) budzi w nim niepokdj i wy-

"7

zwala postawe obronng:

Pigkna jestes, przyjaciotko moja, jak Tirsa, wdzigczna jak Jeruzalem, grozna
jak zbrojne zastgpy. Odwrd¢ ode mnie twe oczy, bo niepokoja mnie. Wiosy
twoje jak stado koz falujace na gorach Gileadu. Zgby twoje jak stado owiec
wychodzacych z kapieli, kazda z nich ma blizniacza, nie brak zadnej. Jak
okrawek granatu skron twoja, za twojg zastong” (6,1-7)

Poczatkowa relacja polegajaca na mitosci zmystowej, na popedzie seksualnym,
na pozadaniu wywotanym przez dostrzezone pickno plci, zostaje ubogacona i po-
glebiona do$wiadczeniem upojenia jej zupetnie wyjatkowym, cielesno-duchowym
pigknem i bogactwem zarazem, ktore jest pilnie strzezone jak przywotane tu oby-
dwie stolice: Tirsa i Jerozolima. W przestrzen mitosci zmystowej wkracza eros (ac.
amor), ktéry zawiera w sobie dynamizm zdobywania polaczony z pragnieniem
przebywania wewnatrz tej wspaniatej przestrzeni cielesno-duchowej osoby umito-
wanej (porownanej tu do wspaniatych miast, w innym miejscu do rozkosznego
ogrodu). Jest to zarazem pragnienie coraz wigkszej peni, dazenie do tego, by umi-
lowanej dostarcza¢ jak najwickszej ilosci przyjemnosci, w tym takze blogosci,
uniesienia, rozkoszy i spetnienia w sferze ptciowosci (Bloch, 2006, s. 207).

Umitowana i umitowany w przestrzeni mitosci erotycznej staja si¢ nawzajem dla
siebie wyzwaniem, bo on jawi si¢ jako jedyny, a ona jako jedyna na $wiecie. Ona
w swej kobiecosci staje si¢ dla niego najpigkniejsza, wybrana, najwazniejszg na
$wiecie — jasniejacg i promieniejagca w niepowtarzalny sposob jak stonce. Ona jako
kobieta staje si¢ — w sensie osobowym — stoficem jego dni i ksi¢zycem jego nocy:
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Szesédziesiat jest krolowych i naloznic osiemdziesiat, a dziewczat bez licz-
by, jedyna jest moja gotabka, moja nieskalana, jedyna swej matki, wybrana
swej rodzicielki. Podziwiaja ja dziewczeta 1 zwa ja szczgsliwa, krdlowe i na-
toznice ja wystawiaja: «Kimze jest ta, ktora swieci z wysoka jak zorza, pigkna
jak ksigzyc, jasniejaca jak stonce, grozna jak zbrojne zastgpy?» (6,8-10)

Przektad ,,jasniejaca” (,,petna $wiatlta” — wit.: luminosa; Alonso Schokel 1993,
s. 51-53 nie oddaje catego bogactwa rzeczownika hebrajskiego bar. Zawiera on
w sobie tez odniesienie do zaru stonca, do czystosci i §wietlistosci jego promieni
(por. Hi 11,4; Ps 19,9; 24,4; 73,1).

Podobne uczucie oczarowania cielesno-duchowym pigcknem oblubienca (jego
wyjatkowa meskoscia) przezywa oblubienica. Daje temu wyraz kilka razy, ale bo-
daj najmocniej w stynnej piesni, w ktérej porownuje jego postaé do $wiatyni,
petnej wspaniatych kolumn i zdobien:

Mity moj $nieznobiaty i rumiany, znakomity sposrod tysiecy. Glowa jego —
najczystsze ztoto, kedziory jego wlosow jak gatazki palm, czarne jak kruk.
Oczy jego jak gotebice nad strumieniami wod. Zgby jego wymyte w mleku
spoczywaja w swej oprawie. Jego policzki jak balsamiczne grzgdy, dajace
wzrost wonnym ziotom. Jak lilie wargi jego, kapiace mirrg najprzedniejsza.
Rece jego jak walce ze zlota, wysadzane drogimi kamieniami. Tors jego —
rzezba z kosci stoniowej, pokryta szafirami. Jego nogi — kolumny z biatego
marmuru, wsparte na szczeroztotych podstawach. Postaé jego wyniosta jak
Liban, wysmukta jak cedry. Usta jego przestodkie i caty jest peten powabu.
Taki jest mity moj, taki jest przyjaciel moj, corki jerozolimskie! (5,10-16)

Eros wyraznie obecny w relacji oblubienca i oblubienicy z Pies$ni nad pies-
niami oznacza w gruncie rzeczy zachwyt i upojenie wyjatkowym i jedynym na
$wiecie bogactwem ich osob, estetyka ciat, harmonia poszczegolnych czgséci, w kto-
rej de facto odbija si¢ nie tylko harmonia przywolywanej czesto natury i przyrody,
wrecz calego stworzenia, ale tajemnicza i §wigta obecno$¢ Stworcy podobna do
swietlistej chwaty wypelniajagcej] w momencie teofanii jerozolimska swiatynie. Tak
pickny i bogaty wewnetrznie oblubieniec jest peten powabu — ku niemu zwraca si¢
tez jej mitos¢, ktora okresla si¢ mianem erosa. Chciataby si¢ i ona znalez¢ we-
wnatrz tej wspaniatej $wiatyni jego ciata, upojona jej sakralnym powabem.

Odkrywany tu dynamizm zdobywania, pragnienie posiadania osoby umitowa-
nej, doskonale widoczny jest rowniez w piesni z rozdzialu 7, w ktérym oblubie-
niec mowi do umitowane;j:
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Posta¢ twoja wysmukta jak palma, a piersi twe jak grona winne. Rzektem:
wespng si¢ na palme, pochwyce gatazki jej owocem brzemienne. Tak! Piersi
twe niech mi beda jako grona winne, a tchnienie twe jak zapach jablek. Usta
twoje jak wino wyborne, ktore splywa mi po podniebieniu, zwilzajac wargi
i z¢gby (ww. 8-10)

Oblubienica jest jedyna w swoim rodzaju. Tylko ona moze nasyci¢ wszelkie
pragnienia bliskos$ci i wspolnoty, jakie narastaja w duszy jej ukochanego mezczy-
zny, ktéry jednak musi ja nieustannie zdobywac i o nig walczy¢ sita swej mitosci
(Barbiero, 2011, s. 394-395).

Mitos¢ erotyczna nie konczy si¢ w Pnp na zdobywaniu osoby umitowane;.
Ona wywyzsza i unosi w stron¢ nieba. Mowig o tym ostatnie wersety rozdz. 6:

Zszedlem do ogrodu orzechdw, by spojrze¢ na §wiezg zielen doliny, by zoba-
czy¢, czy rozkwita krzew winny, czy w kwieciu sa juz granaty. Nie wiedzac
o tym, moje pragnienie uczynito mnie jak wozy Aminadaba (ww. 11-12)

Wystepujacy w ostatnim zdaniu hebrajski rzeczownik nefesz oznacza ,,dusze”,
ale takze ,,oddech”, ,,pragnienie” calej istoty ku czemus$ ukochanemu i upragnio-
nemu. Poeta mowi zatem, ze oblubieniec niemal nieSwiadomie niesiony zarem
swej mitosci uczuciowej rzucit si¢ w pewnego rodzaju szalony bieg, jak na ry-
dwanach ksigcia Aminadaba, bedacego aluzja do egipskiego ksiecia, ktory jezdzit
na bardzo szybkich rydwanach, stale szukajac najpiekniejszych dziewczat. Mitos¢
przezywana przez oblubienca w ogrodzie wspaniatosci, jakim jest cielesno-du-
chowa rzeczywistos¢ jego kobiety, porywa go i unosi do nieba w ekstazie, tak jak
zdarzyto si¢ to Eliaszowi na rydwanie ognistym (2 Krl 1-2). Milo$¢, ktoéra jest
w nigj obecna, jest podobna do owych ognistych rumakow unoszacych rydwan
Eliasza ku niebu (Barbiero, 2011, s. 355-361). Przywolane wczesniej symbole win-
nego krzewu i drzewa granatu dopowiadaja, ze oblubieniec upojony pigcknem swej
kobiety otrzyma od niej aromatyczne wino, ktore podnieca i oszatamia, i niezwykle
stodki sok granatu, ktéry upaja i tak samo, podnieca — jest takze symbolem
ptodnosci i gwarantuje dlugowiecznos¢.

2.2. TESKNOTA I,,SZUKANIE”

Wzajemne oczarowanie — meskoscig i kobiecoscia — rodzi w ich duszach
tesknote wowczas, gdy sa oddaleni od siebie. Dlatego podejmuja wzajemne szu-
kanie, inspirowane tym silnym uczuciem tesknoty za sobg i pragnieniem intymne;j
bliskosci. Pojawia si¢ ono w wielu miejscach Pie$ni nad piesniami. Nie ma jedy-
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nie charakteru incydentalnego, poczatkowego, ale jest ono stale, kontynuowane
na roznych etapach wspdlnej historii. Juz na poczatku poematu steskniona za umi-
fowanym oblubienica wota: ,,O ty, ktérego mituje dusza moja, wskaz mi, gdzie
pasiesz swe stada, gdzie dajesz im spocza¢ w potudnie, abym si¢ nie bigkata wsréd
stad twych towarzyszy” (1,7). Momentami to szukanie staje si¢ dramatyczne.
Styszymy w przytoczonym wersecie jej stodki glos, ktory zarazem jest pelen gory-
czy z powodu jego oddalenia si¢: ,, Ty, ktorego miluje dusza moja”. Rzeczownik
dusza (nefesz) wyraznie taczy duchowe pragnienie z oddechem, czyli z samym jej
istnieniem. Oblubieniec jest dla zakochanej w nim kobiety jak oddech, wigcej — jest
jej oddechem, czyli jej zyciem. Jego niecobecno$¢ grozi $miercia, destrukcja jej
wlasnego ,ja”. Im dluzsza jego nieobecno$¢, tym ona bardziej intensywnie go
szuka, ogarni¢ta bezbrzezng tesknota:

Na tozu mym nocg szukatam (hebr.: bigqaszti) umitowanego mej duszy,
szukatam go, lecz nie znalaztam. «Wstang, po miescie chodzi¢ bede, wsrdd
ulic i placow, szukaé bede ukochanego mej duszy». Szukatam go, lecz nie
znalaztam. Spotkali mnie straznicy, ktérzy obchodza miasto. «Czyscie wi-
dzieli mitego duszy mej?» (3,1-3)

Oblubienica szuka tego, ktérego mituje jej dusza, nie baczac na ciemnos¢ nocy,
ani na grozace niebezpieczenstwa czy szyderstwa.

Roéwniez oblubieniec szuka swej umilowanej. W pewnym momencie to ona
dostrzega jego pelne trudu szukanie i dazenie na spotkanie z nig: ,,Cicho! Ukochany
moj! Oto on! Oto nadchodzi! Biegnie przez gory, skacze po pagdrkach” (2,8).
Ukochany — odpowiadajgc na poczatkowe poszukiwanie miejsca, gdzie pasie swe
stada, na jej pelne tesknoty oczekiwanie — przybywa do jej domu. Mingta dtuga noc
oddalenia, milczenia i oczekiwania. I oto on przybliza si¢, a jego szukanie koncen-
truje si¢ na jej twarzy i glosie: ,,Golagbko ma, ukryta w zaglebieniach skaty,
w szczelinach przepasci, ukaz mi swa twarz, daj mi ustysze¢ swodj glos! Bo stodki
jest glos twdj i twarz petna wdzigku” (2,14). Oblubienica poréwnana do gotabki
ukrytej w tajemniczej szczelinie skalnej nad przepascia jest niedostepna dla niego.
Oboje pozostaja jakby na dwoch gorach, bliskich sobie, a jednak oddzielonych
przepascia. Stad jego zarliwe wolanie — prosba: ,,ukaz mi swa twarz, daj mi usty-
sze¢ swoj glos!”. To jego jedyne oczekiwanie, jedyne pragnienie. To pragnienie —
propozycja — wiezi tak silnej 1 bliskiej, ze znosi ona separacj¢, oddalenie, nieobec-
no$¢ i tajemnice. Jednak na tym etapie pozostajag wzgledem siebie w tajemniczym
oddaleniu, symbolizowanym przez gérska przepas¢. Oblubieniec wota, aby ta, ktora
jest niedostegpna, stata si¢ bliska (Alonso Schokel, 1993, s. 68-69).
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Eros w Pnp to uczuciowos¢, ktdra wyraza si¢ poprzez czulo$¢. Nie jest ona
konsumpcyjna, wydaje si¢ by¢ wolna od pozadania w tym znaczeniu co zmy-
stowo$¢. Jest w niej natomiast pragnienie bliskosci i zblizenia na poziomie prze-
zy¢ 1 emocji, a rownoczesnie wylacznosci i intymnosci. Na tym poziomie czegsto
dochodzi do idealizacji drugiej osoby. Silne emocje zwigzane z umitlowang osoba
kaza ,,wklada¢” w jej posta¢ wiele wartosci, ktérych ona sama w sobie nie musi
koniecznie posiada¢. Najczesciej braki te dobrze widzg inni. Wychowywanie do
szczgsliwej mitosci winno na to zwracac szczegdlng uwage.

3. MILOSC OFIARNA — JEDNOCZACA W CIELESNO-DUCHOWEJ KOMUNII
I PRZEMIENIAJACA OBLUBIENCA I OBLUBIENICE

Mitos¢ — obudzona przez pigkno i wzrastajgca za sprawa emocji na drodze
szukania wzajemnej obecnosci — dazy do intymnej wigzi osobowej, w ktorej jed-
nocza si¢ dwa catkiem odrebne dotychczas podmioty cielesno-duchowe: ,ja”
i,ty”, oraz to, co jest ,,moje i twoje”. Rdwnoczesnie dokonuje si¢ ich radykalna
przemiana, o ktérej mowig trzy strofy w rozdziale 6smym (ww. 5b.6.7).

3.1. ZJEDNOCZENIE CIELESNO-DUCHOWE
W PRZESTRZENI WOLNOSCI

Najbardziej wymownym wyrazem tej osobowej wigzi, ktora wyraza si¢ w zjedno-
czeniu osob, s3 w Pies$ni nad piesniami stowa: ,M6j mily jest mdj, a ja jestem
jego” (2,16). W przekladzie Septuaginty uzyty jest rzeczownik ko adelfos mou
(,,brat moj”, ale takze ,,mity”, ,,umitowany”). Fraza ta powtarza si¢ jeszcze dwa
razy w tekscie Piesni nad piesniami. A obraz tej ostatecznej wigzi poeta rysuje juz
w formie zapowiedzi w rozdziale drugim, gdy oblubienica wyznaje:

Wprowadzit mnie do domu wina, i sztandarem jego nade mna jest mitos¢.
Posilcie mnie plackami z rodzynek, wzmocnijcie mnie jabtkami, bo chora
jestem z mitosci. Lewa jego reka pod glowa moja, a prawica jego obejmuje
mnie. Zaklinam was, cérki jerozolimskie, na gazele, na tanie pol: nie budz-
cie ze snu, nie rozbudzajcie ukochanej, poki nie zechce sama (2,4-7)

Do wizji tej osobowej, cielesno-duchowej wigzi oblubienica i oblubienicy
poeta powraca w rozdziale trzecim (3,5). Ale swoje urzeczywistnienie i zwiencze-
nie ma ona wowczas, gdy oboje sa w objgciach: oblubieniec ukojony w ekstazie
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mitosci, a oblubienica, ktéra mowi o tym zjednoczeniu, jakby opowiadata swoj
cudowny sen:

Lewa jego reka pod gtowa moja, a prawica jego obejmuje mnie. Zaklinam was,
corki jerozolimskie, na c6z budzi¢ ze snu, na c6z rozbudza¢ umitowana, poki
nie zechce sama? (8,3-4)

W tych trzech tekstach tak bardzo ,,cielesnych” wyjatkowo mocno podkreslone
sg zaimki osobowe. ,,Milos¢ bowiem jest relacja, ktora jednoczy dwie osoby”
(Alonso Schokel, s. 79). Ekstaza zjednoczenia mowi cos bardzo waznego o mitosci
ofiarnej, w ktorej obydwie osoby ofiarujg si¢ sobie nieodwracalnie i jako jedyne.
Jest ona ,,wtargnieciem historii w wiecznos¢ i [to] otwarcie si¢ wiecznosci na
histori¢” (Ravasi, 2005, s. 127). A to dlatego, ze mitos¢ ofiarna mysli o szczesciu
osoby umilowanej, petna jest poswigcenia, troski i odpowiedzialnosci. Wyraza sig¢
poprzez catkowity — wzajemny — dar z siebie, przezywany jako zjednoczenie ciat
i dusz, czyli 0sob.

Fundamentalnym warunkiem osobowego zjednoczenia oblubienca i oblubienicy
jest wolnos¢. Te podstawowa prawdg Piesn nad piesniami wyraza w formie trzy
razy wypowiadanego ,,zaklecia”, adresowanego do ,.cérek jerozolimskich™: ,Na
c6z budzi¢ ze snu, na cd6z rozbudza¢ umilowana, pdoki nie zechce sama?”.
Wystepuje ono juz w drugim rozdziale: ,,Nie budzcie ze snu, nie rozbudzajcie uko-
chanej, poki nie zechce sama” (w. 7; 3,5). Slowa te maja ogromny ciezar gatun-
kowy. To nie cialo i zmysty sg zasadniczg trescig mitosci, jest ona zawsze jakas
sprawg wnetrza i ducha. Wolna wola oblubienicy i oblubienca, ktéry powstrzymuje
siebie i innych od jakiegokolwiek wplywu na decyzje oblubienicy (,,dopdki nie
zechce sama”), jest tg ,,0statnig instancja”, bez ktorej mitos¢ nie ma w sobie pelnej
osobowej wartosci. Milos¢ potrzebuje wolnosci, ta zas mozliwa jest jedynie dzieki
prawdzie. Pozadanie zmystowe oraz zaangazowanie uczuciowe maja Swoja
wewnetrzng prawdziwosC. Jest to jednak prawda subiektywna, zalezna od danej
osoby doswiadczajacej doznan i uczu¢ (Wojtyta, 2001, 92-106). Jest ona
oczywiscie potrzebna. Ale mito$§¢ wymaga takze prawdy obiektywnej. Prawda
obiektywna domaga si¢ przede wszystkim rozpoznania i afirmacji wartosci osoby.
Wartos¢ ta jest rozna wzgledem wartosci wrodzonych Iub nabytych, ktore tkwia w
osobie, jak np. jej zdolnosci, cechy charakteru, pickno fizyczne itp. R6zni sie tez od
wartosci seksualnej, gdyz ptec jest tylko wlasciwoscia osoby, a nie calg osoba. Tak
rozumiana wartos¢ osoby jest uprzednia wobec wszystkich innych jej wartosci.
Uczucie — skupiajace si¢ tak mocno wokot ,kobiecosci” 1 ,,meskosci” — jesli nie jest
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zintegrowane z afirmacjg osoby, moze si¢ z czasem wyczerpa¢ w swiadomosci
emocjonalnej tak mg¢zczyzny, jak i kobiety” (Wojtyta, 201, 109-111).

3.2. MILOSC PRZEMIENIAJACA OBLUBIENCA I OBLUBIENICE
W MEZA 1 ZONE

Mitos¢ ofiarna przezywana jako komunia cielesno-duchowa nie tylko zanurza
historie¢ w wiecznosci, a wieczno$¢ w historii, ale takze przemienia oblubienca
i oblubienice w meza i zong. Mowig o tym trzy strofy ostatniej piesni oblubienicy,
zwanej piesnig mitosci (8,5b-7):

Pierwsza strofa, ktéra mozna zatytulowac ,,Pod jablonia”, brzmi nastepu-
jaco: ,,Pod jabtonig obudzitam cig¢; tam poczeta cig matka twoja, tam poczgta cig
ta, co cig¢ zrodzita”(w. 5b). W jej centrum jest jabton, drzewo mitosci, opisywane
juz w 2,3: ,,Jak jabton wsrod drzew lesnych, tak ukochany moj wsrod mtodzien-
cow. W upragnionym jego cieniu usiadtam, a owoc jego stodki memu podniebie-
niu”. Oblubieniec zasnal w cieniu mitosci, ktérej doznatl. Teraz oblubienica budzi
g0 swoja czutoscig i spostrzega, ze w tym momencie jest dla swego mezczyzny
nie tylko matzonka i ,,siostra”, ale takze matka. Sens tej sceny jest taki: umitowa-
ny jest w petni mezczyznag i osobg nie tylko dlatego, ze jakas matka go urodzita,
lecz takze dlatego, Ze jest jego matzonka, ktéra go w jaki$ sposdb zrodzita do no-
wego zycia. Miejsce ich mitosci ofiarnej i otwartej na ptodnos¢ (,,pod jabtonig”)
duchowo pokrywa si¢ z miejscem jego narodzin (,,tam poczela ci¢ twoja matka™).
Teraz matzonka méwi: ,,Ja moja mitoscia budze ci¢ do nowych narodzin”. Masz
szanse narodzi¢ si¢ juz nie jako maty chtopiec, ale jako matzonek — ojciec.

Druga strofa, ktérej mozna nadaé tytut ,,Jak piecze¢”, brzmi nastepujaco:
,,P0ol0Z mie jak pieczg¢ na twoim sercu, jak piecze¢ na twoim ramieniu; zaiste, jak
$Smier¢ potgzna jest mitos$¢, a zazdros¢ jej nieprzejednana jak Szeol, Zar jej to zar
ognia, ptomien Panski” (w. 6). Ofiarna mito$¢ oblubienicy jest wylacznie i catko-
wicie ukierunkowana na jej oblubienca — malzonka. Poeta uzywa symbolu pie-
czgci, aby wyrazi€ jej pelne oddanie, ktére przypieczetowuje mitos¢ (ich komunie
osobowa: bliskos¢ i jednos¢) na zawsze. Piecze¢ stuzyta do potwierdzania auten-
tycznosci dokumentoéw (por. Wj 28,11) i poswiadczania swej wlasnej tozsamosci.
Byla noszona przez wlasciciela na palcu Iub na rgce razem z bransoletg (por.
Rdz 41,42; Jr 22,24). Obraz ten odsyta do pary malzonkéw w objeciach. Pieczeé
mogta by¢ tez przywiazana do fancuszka i zawieszona na szyi (por. Rdz 38,18;
Prz 3,3). Opadata na serce, bedace znakiem $wiadomosci i sumienia osoby, jej
decyzji. Krétko mowiac, piecze¢ jako nierozlaczna, przylegajaca, dotykajaca
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skory, zazdrosnie strzezona i broniona rzecz, potwierdzata autentycznos¢, jedno-
czyla (por. Hi 41,7), okreslata osobe i jej tozsamos$¢ (Jr 22,24).

Oblubienica potozona jak piecze¢ na sercu i na ramieniu jest zatem samym
,»ja” oblubienca, jest jego ,,dowodem tozsamosci”, jego osoba, ,.tym samym cia-
tem”. Spiewajac te piesh o sobie jako ,,pieczeci”, oblubienica chee, aby rozum,
wola, uczuciowos$¢, dziatanie, cala osobowos¢ jednego podmiotu przeszczepity
si¢, ztaczyty, sczepily si¢ z drugim w pelnej symbiozie. Apostot Pawel, mowigc
o swoim do$wiadczeniu mitosci ofiarnej do Chrystusa, wotat: ,, Teraz za$ juz nie
ja zyje, lecz zyje we mnie Chrystus” (Ga 2,20).

Tak silna wzajemna przynalezno$¢ i komunia osobowa nie moze zosta¢ ztamana
nawet przez najsilniejszego przeciwnika, arcy-wroga kazdego cztowieka, jakim jest
$mier¢. Milos¢ jednoczaca dwie osoby jest silniejsza: ,,zaiste, jak $mieré potezna
jest mitos¢, a zazdro$¢ jej nieprzejednana jak Szeol, zar jej to zar ognia, ptomien
Panski” (w. 6). Mitos¢ ze swa zarliwa i wylaczng namigtnoscia (przywotywana tu
jako ,,zazdro$¢” o osobg umilowana, o jej przynaleznos¢) potrafi przezy¢ w zmaga-
niu ze swym wrogiem — $miercig (por. Prz 30,15: obydwie naprzeciw siebie jako
wrogowie w boju). Plomienie mitosci sa ,,plomieniami Jahwe”, czyli sa ,,ptomie-
niami boskimi” (stopien najwyzszy — por. Ps 36,7; 80,11; 104,16): sa najwyzszym
i niepokonanym ptomieniem, podobnym do tego wydobywajacego si¢ z krzewu
u stép Goéry Bozej — Horebu (por. ogien z nieba w 2 Krll,12). W tym jedynym
tekscie Pnp, w ktorym wspomina si¢ $wigte imi¢ Boga, bez watpienia nalezy do-
strzec odniesienie do mitosci ludzkiej i do mitosci Bozej. Mito$¢ taczaca w komunii
osobowej matzonkéw w jaki§ sposdb ma udzial w mitosci i mocy samego Boga,
ktdry jest zyjacy i daje zycie. Podobnie mitos¢ malzonkéw, dajac zycie, ostatecznie
jawi sie jako zwycigska w starciu ze $miercig. Mozna stwierdzi¢, ze oblubienica
w drugiej strofie swej piesni wyznaje, Zze mito$¢ ofiarna, ktéra ja nierozerwalnie
jednoczy z oblubiencem-matzonkiem, w gruncie rzeczy nadaje im — juz jako mat-
zonkom — nowa, ozywiajaca i ,,boska” tozsamos¢: obydwoje staja si¢ zrodlem zycia
i w tym sg ,,obrazem i podobienstwem Boga” (por. Rdz 1,26-28).

Trzecia strofa moze nosi¢ tytul: ,,Wielkie wody” (w. 7) i brzmi nastepujaco:
»Wody wielkie nie zdotajg ugasi¢ milosci, nie zatopig jej rzeki. Jesliby kto oddat za
mito$¢ cate bogactwo swego domu, pogardza nim tylko”. Metafora ,,wielkie wody”
wystepuje w Starym Testamencie az 28 razy. Odnosi si¢ do pierwotnych wéd ot-
chtani, wod chaotycznych zywiolow czy niszczacych wod potopu (por. Rdz 1,2;
rozdz. 6-8). W Psalmach jest symbolem $mierci (por. Ps 18,4-5.16; Jn 2,3nn).
A autor Ps 69,2-3 wota do Boga: ,,Wybaw mnie, Boze, bo woda mi sigga po szyje.
Ugrzeztem w mule topieli i nie mam nigdzie oparcia, trafitem na wodna glgbine



WIZJA MILOSCI MEZCZYZNY I KOBIETY W PIESNI NAD PIESNIAMI 53

i nurt wody mnie porywa”. W ksiggach prorockich ,,wielkie wody” (rzeki Nil i Eu-
frat) oznaczaja straszliwe potegi wojskowe (por. Iz 8,6-8), ktore zagrazaja wszy-
stkiemu, co zyje w Izraelu (por. 1z 17,13; 43,16; Jr 46,7-8; 51,55; Hi 38,8-11).

Jednak oblubienica jest pewna, ze laczaca ja z oblubiencem mitos¢ ofiarna jest
w stanie stawi¢ opdr kazdemu przeciwnikowi. Ona jest jak skata, o ktérg musi si¢
rozbi¢ rozszalata woda morza czy wezbranych rzek (por. Ps 46). Trudne wypadki
historii, minione i przyszte, codzienne zagrozenia i pojedyncze nieszczgscia nigdy
nie beda w stanie oderwac¢ oblubienicy — matzonki od jej ukochanego — me¢za. Ra-
zem, zjednoczeni w komunii osobowej przejda wszystkie cierpienia, kryzysy,
opuszczenia, zachowujac nienaruszony plomieni ich mitosci. Swiatto$é tego ognia
nie zna zachodu ani ciemnosci.

Bez watpienia o takiej zwycigskiej mitosci ofiarnej, faczacej apostota z Chry-
stusem, pisat s$w. Pawet, gdy postawit retoryczne pytanie w Liscie do Rzymian:
,»K1t0Z nas moze odtaczy¢ od mitosci Chrystusowej? Utrapienie, ucisk czy przesla-
dowanie, gtdd czy nagos¢, niebezpieczenstwo czy miecz?” (8,35-36). I odpowia-
dal, jakby komentujac Pnp 8,7:

We wszystkim tym odnosimy pelne zwyciestwo dzigki Temu, ktory nas
umitowat. I jestem pewien, Zze ani $mier¢, ani zycie, ani aniotowie, ani Zwie-
rzchnosci, ani rzeczy terazniejsze, ani przyszte, ani Moce, ani co wysokie, ani
co glebokie, ani jakiekolwiek inne stworzenie nie zdota nas odlaczy¢ od
mitosci Boga, ktora jest w Chrystusie Jezusie, Panu naszym (ww. 37-39)

4. IMPLIKACJE PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNE

Przeprowadzona analiza filologiczno-literacka Pie$ni nad piesniami pod katem
zawarte] w niej wizji milosci mezczyzny i kobiety pozwala na wyprowadzenie
kilku wnioskéw natury psychologiczno-pedagogicznej. Ich aplikacja w procesie
wychowania moze stanowi¢ wazne antidotum na wspdtczesne zagrozenia tej pod-
stawowej wiezi miedzyludzkie;j.

1. W Piesni nad pie$niami ukazana jest mitos¢ w trzech, nastepujacych po
sobie, a zarazem kolejno dopetniajacych si¢ fazach: mitos¢ jako zakochanie sig¢
(oczarowanie), mito$¢ uczuciowa (eros) i mitos¢ ofiarna (agape). Dwie pierwsze
to w istocie swej mito$¢ oblubiercza, wolna od wspotzycia seksualnego. Ale osta-
tecznie osigga ona szczyt w postaci mitosci matzenskiej, ktdra otwiera cielesno-
-duchowe zjednoczenie oblubienica i oblubienicy. Zachowanie tej kolejnosci, in-
tensywne przezywanie kazdego z tych etapow to podstawowy wniosek — regula
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idealnej mitosci, dajacej maksimum radosci i szczescia. Przy czym mito$¢ mat-
zenska jest caly czas otwarta na impulsy, ktore kreowaly mitos¢ oblubiencza.
Bodzce i przezycia z dwdch pierwszych etapdw wrecz sa koniecznie potrzebne na
trzecim. Ale nie odwrotnie.

2. Mitos¢ jako zakochanie rodzi si¢ dzigki pigknu, ktére przyciaga, intensy-
fikuje obecno$¢ osoby. Ktadac nacisk na role pickna w kreowaniu wigzi migdzy
nieznanymi sobie dotad osobami, autor Pnp upomina si¢ o ksztaltowanie w mto-
dych mezczyznach i kobietach wrazliwosci na nie. Oblubieniec dostrzega pigckno
typowe dla oblubienicy i odwrotnie. Nie ma Zzadnego pomieszania tych dwdch
rzeczywistosci. Przy czym nie chodzi o pigkno strojow (zewngtrzne, dodane), ale
o pigkno postaci jako takiej, w ktorym wyraza si¢ tajemnicza moc przyciagania:
ta wlasciwa mezczyznie inna od tej wlasciwej kobiecie. Innym pigknem swego
cielesno-duchowego ,,ja” oczarowuje oblubienice oblubieniec, a innym wdzie-
kiem oblubienica tego, w ktérym odkrywa umitowanego swej duszy.

3. Mitos¢ emocjonalna (eros) jest bardzo intensywnie obecna w relacji mez-
czyzna — kobieta, ktora zachwyca poete, autora Piesni nad piesniami. Poswieca jej
bardzo duzo miejsca w tym wyjatkowo krotkim utworze. Zwraca uwagg na roz-
liczne czynniki, ktore stanowia o bogactwie tej relacji: inspirujacy swym dyna-
mizmem i symbolikg taniec, promieniujaca ,,meskos¢” i ,.kobieco$¢” przenikajace
osobg umitowana, bogactwo i wymiana nieskonczonej wrecz liczby darow ducho-
wych symbolizowanych przez nieopisywalny swiat wonnosci, smakow, kolorow,
dzwiekow. Tym, co rozbudza glgbokie emocje, nie jest ,,gota” pte¢ (meska dla
kobiety i zenska dla mezczyzny), ale emanujace z kazdej osoby intelektualne,
uczuciowe i duchowe energie. Nieskonczone bogactwo tych ,,daréw” cielesno-du-
chowych nie tylko emanuje, ale przenika i napetnia umitlowang — umitlowanego.
Dzigki nim oblubieniec ostatecznie jawi si¢ jako ,,Adam Bozy” (por. Lk 3,38),
a oblubienica jako ta, ktorg sam Stworzyciel przyprowadzil do jej Adama
(por. Rdz 2,27). Rozlewajace si¢ dzi§ w reklamach i filmach obrazy ukazujace
mito$¢ jako magi¢ nagich cial owladnigtych pozadaniem, w istocie odzierajg
mezczyzn i kobiety z nieskonczenie wielkiego bogactwa ich swiata duchowego,
emocjonalnego i uczuciowego. W procesie wychowawczym nalezatoby uczy¢, jak
mezczyzni, a jak kobiety wyrazaja swoje uczucia i przezycia — i w ogole, jakie one
sg, ile daja radosci i smaku szczgscia.

4. Mitos¢ matzenska (agape) rozpoczyna si¢ wowczas, gdy oblubieniec i oblu-
bienica podejmuja catkowicie wolng decyzje o zjednoczeniu cielesno-duchowym.
Ten akt ma cechy typowe dla zawarcia przymierza: dwie strony nieodwotanie
przynaleza do siebie, co najkrocej wyraza formula bedaca parafraza formuty
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Przymierza: ,,mdj mily jest moj, a ja jestem jego”. Wiacza ich w wielka historie
przymierza Boga z ludem, a wigc zjednoczenie to ma charakter sakralny, wazny
takze przed Bogiem i dla Boga. Ma on rowniez charakter ,,stworczy” i przemie-
niajacy — oto oblubieniec staje si¢ matzonkiem i potencjalnym ojcem, a oblubie-
nica zong i matka.

5. Mito$¢ w Pies$ni nad piesniami od samego poczatku ma charakter komunij-
ny: przyciaga mezczyzne i kobiete do siebie, maksymalnie zbliza i faczy ich §wiaty
przezy¢ duchowo-emocjonalnych, jednoczy w osobowym akcie cielesno-duchowe-
go zblizenia. M¢Zzczyzna i kobieta zaangazowani w t¢ relacje nie tylko wychodza
z kregu dotychczasowej samotnos$ci badz izolacji, ale doswiadczajg potrzeby dziele-
nia si¢ i obdarowywania, a zarazem przyjmowania otrzymywanych impulséw i da-
row. Mitos¢ w Pnp radykalnie wyklucza najmniejszy nawet egoizm, izolacje. Tego
rodzaju postaw cztowiek musi si¢ uczy¢ od najmtodszych lat.

6. Niezwykle wazny wniosek: milo$¢ jest relacja migdzy mezczyzng i kobieta,
a nie miedzy dwoma mezczyznami czy dwoma kobietami. Jakkolwiek starozytny
$wiat znal relacje jednopltciowe, to jednak Piesn nad piesniami, bedac wspaniala
syntezg madrosci biblijnego Izraela, niemal w kazdej strofie ktadzie nacisk na
roznorodno$¢: kim innym jest oblubieniec, a kim innym oblubienica. Ta odmien-
no$¢ sprawia, ze ich rodzaca si¢ i stopniowo intensyfikujaca si¢ wiez — az do mat-
zenskiej — jest dla nich zrodtem narastajacej radosci i szczescia, ktdre unoszg ich
w stron¢ nieba jak rydwan Aminadaba czy Eliasza. Tylko o takiej mitosci nat-
chniony poeta mowi, ze jest ,,mocna jak $mier¢”, a ostatecznie zwyci¢zajaca
$mier¢, bo jest w niej ptomien Mitosci. Propagowane wspotczesnie tzw. zwiazki
partnerskie czy radykalna zmiana tozsamosci otrzymanej od Stworcy sa droga do-
nikad. Moga dostarcza¢ chwilowych przyjemnosci, zaspokajajacych rézne pra-
gnienia czy nami¢tnosci, ale nie sa w stanie da¢ szczescia, ktore nadaje sens cale-
mu zyciu. Przyjemnos$¢ tylko zaspokaja pragnienie, a szczgcie ptynace z mitosci
oblubienczo-matzenskiej nadaje sens zyciu.

7. Mitos¢ w $wietle Piesni nad piesniami jest darem! Nie mozna jej kupicé.
W ostatniej swej piesni o mitosci oblubienica krytykuje wschodnia praktyke mat-
zenstwa zawieranego na podstawie negocjacji mi¢dzy klanami rodzinnymi, nie
baczac na wole dwojga zainteresowanych. On i ona sa dlatego szczg$liwi, a ich
mito$¢ zwycigska nawet w obliczu $mierci, poniewaz nie sg dobrem handlowym.
Darowana sobie wzajemnie mito$¢, bedaca oczarowaniem, a zarazem wi¢zig oblu-
bienczg 1 maltzenska przewyzsza wszelkie dobra ziemskie i drogocenne perty. Mi-
1os¢, ktdra kreuje komunig osobowa i przemienia oblubienca i oblubienice w meza-
ojca 1 zong-matke, jest taska, najwyzszym doswiadczeniem wolnosci. Ostatecznie
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jest wzajemnym darem. Ale najpierw — tak on, jak i ona — sg sobie samym dani
przez Stworce! Pelne wychowanie do mitosci winno prowadzi¢ mtodego cztowieka
do odkrywania i postrzegania siebie jako daru — jako ,,cztowieka od Boga”.
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WIZJA MILOSCI MEZCZYZNY 1 KOBIETY
W PIESNI NAD PIESNIAML
IMPLIKACJE PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNE

Streszczenie

Przedstawiona w biblijnej Piesni nad piesniami mitosé, ktora taczy mezczyzne (oblubienca)
i kobiet¢ (oblubienicg), stanowi ideat, wolny od negatywnych faktordw znieksztatcajacych lub
wrecz przekreslajacych te relacje. Wydarza si¢ ona migdzy nimi jako realizacja podstawowego po-
wolania, ktére otrzymali w momencie stworzenia ,,m¢zczyzng i kobietg”. To dlatego mitos¢ ta sta-
nowi wyzwanie i szczg¢scie zarazem; ona nadaje najglebszy sens ich zyciu, czyni je pelnym blasku
i rados$ci. Oblubieniec i oblubienica przezywaja mito$¢ w trzech wymiarach: oczarowania (zakocha-
nia si¢), erosa i agape. Autor artykulu wydobywa z Pnp to wszystko, co pokazuje wazno$¢ kazdej
z tych sfer oraz ich ponad-naturalne zrodlo i ukierunkowanie. Ma $wiadomos¢, ze mitosci te wza-
jemnie si¢ przenikaja i niejako stopniowo na siebie si¢ naktadaja. Sa organicznie ze soba zintegro-
wane. W kazdej z nich na pierwszy plan wysuwa si¢ wlasciwy jej dynamizm i odpowiedzialne zan
komponenty cielesno-duchowej osoby oblubienca i oblubienicy. Odkrywajac je, mozemy dostrzec
to, co moze rzeczywiscie chroni¢ oblubieniczg i malzenska milos¢ w czasach wspotczesnych przed
najwiekszymi zagrozeniami.

Stowa kluczowe: mitos¢; Piesn nad piesniami; zakochanie si¢; eros, agape; szukanie; zjednoczenie
cielesno-duchowe; stworzony jako me¢zczyzna; stworzona jako kobieta; wolno$¢ wyboru; maz;
zona; ojciec; matka; zagrozenia; szczg¢$cie w milosci.
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THE VISION OF LOVE BETWEEN A MAN AND A WOMAN
IN THE “SONG OF SONGS.”
PSYCHOLOGICAL AND PEDAGOGICAL IMPLICATIONS

Summary

The love presented in the biblical Song of Songs, which unites a man (the bridegroom) and
awoman (the bride), is an ideal situation free of negative factors that distort or even delete this
relationship. It occurs between them as the realization of the basic vocation which they received at
the time of their creation as “man and woman.” That is why this love is a challenge that at the same
time brings them happiness; it gives their lives deepest meaning, making them fully shine with joy.
The bridegroom and the bride experience love in three dimensions: enchantment (falling in love),
eros and agape. The author of the article takes from the Song of Songs everything that shows the
importance of each of these spheres with their their supernatural source and orientation. He is aware
that these types of love interpenetrate and gradually overlap each other. They are organically inte-
grated with each other. In each of them, the proper dynamics and responsible components appear,
which concern the bodily and spiritual functions of the bridegroom and bride. By discovering these,
we can see what can actually protect spousal and marital love in modern times from its greatest
threats.

Key words: love; Song of Songs; falling in love; eros; agape; searching; corporal-spiritual union;
created as a man; created as a woman; freedom of choice; husband; wife; father; mother; threats;
happiness in love.



