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W podsumowaniu sprawozdania z konferencji warto podkresli¢ nastepujace
fakty:

1. Zmiany w opiece audiologiczneg i wychowaniu jezykowym sprawity, ze
wiele osob, ktére w przesztosci bytyby skazane na gtuchoniemote, dzis stysza
lepig i méwig, albo méwig nawet wowczas, gdy bardzo niewiele stysza.

2. Zmiany w edukacji sprawity, ze uczelnie wyzsze otworzyty drzwi przed
osobami z gte¢bokimi uszkodzeniami stuchu (do lat osiemdziesigtych XX wieku
edukacja niestyszacych konczyta sie na szkole zawodowej bez matury).

3. Zmiany w zakresie wsparcia spotecznego i wykorzystania howoczesnych
srodkow utatwiajacych komunikowanie si¢ moga zmieni¢ jakos¢ edukacji i jakose
zyciawielu 0sob z uszkodzeniami stuchu.

O tym nalezy mowic.
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W dniach 28-29 maja 2015 roku na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana
Pawta Il odbyta si¢ migdzynarodowa konferencja naukowo-warsztatowa ,, Sztuka
dla wszystkich: Zanim niewidome dziecko zostanie dorostym odbiorcg sztuki”,
zorganizowana przez Katedre Tyflodydaktyki Jezyka Angielskiego i Komunikacji
Alternatywneg KUL.

Otwieragjgcy obrady dr hab. Bogustaw Marek zauwazyt, iz mozliwos¢ petnego
korzystania z muzedw i galerii jest w dalszym ciggu mocno ograniczona w przy-
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padku osdb niewidomych. Umieszczane w gablotach eksponaty, przeznaczone do
poznania jedynie wzrokowego, s3 niedostepne dla osdb poznagjacych gtownie
dotykiem. Stad chg¢ zwrdcenia uwagi organizatorow konferencji na prawo
petnego uczestni ctwa 0sob niewidomych w zyciu kulturalnym spoteczenstwa.

Jako pierwszy swoj referat pt. ,Jak ludzie ogladaja obrazy?’ wygtosit
prof. dr hab. Piotr Francuz. Na wstepie krétko scharakteryzowat mozliwosci
ludzkiego oka, zdolnosci widzenia i interpretowania postrzeganych obiektéw.
Podjat prébe wyttumaczenia obecnych w sztuce zjawisk w oparciu o wiedze
dotyczaca budowy i dziatania uktadu wzrokowego cztowieka. Profesor Francuz
opisat, w jaki sposob system wzrokowy cztowieka analizuje, interpretuje i pod-
daje ocenie ogladane dzieta sztuki. Odnoszac si¢ do rzeczywistosci, w ktorgj na
co dzien funkcjonuje cztowiek, zauwazyt, ze oko ludzkie mus sobie poradzi¢
Zwidzeniem rzeczy, ktére nie maja konturéw. Kontury sg wytwarzane przez
system funkcjonujacy w siatkbwce oka, nazywany hamowaniem obocznym,
ktérego funkcja jest optymalizacja podziatu odnosnie do tego, gdzie znajduje si¢
linia migdzy tym, co jasne, atym, co ciemne. Nastepnie w swych rozwazaniach
zajat si¢ wynalazkiem rysowania — jako przedstawianiem za pomocg konturu
tego, co otacza cztowieka. Analizujac dzieta Leonarda da Vinci, profesor odkryt
przed stuchaczami tajemnice usmiechu Mony Lisy oraz gestu sw. Jana Chrzci-
cidla. Okazuje sSi¢, ze pracujgc nad swoimi dzietami, Leonardo podugiwal sie
metoda ,, zadymiania’ — polegajaca na zacieraniu konturu rysowanego fragmentu,
przez co zatart granice migdzy polem jasnym a ciemnym. Rozciergjac krawgdzie
rzeczy da Vinci spowodowat, ze hasz system hamowania obocznego ma powazna
trudnos¢ z detekcja konturéw, co w konsekwencji prowadzi do tego, ze nasza
interpretacja przedstawionego dzieta zalezy od tego, jak my chcemy ten obraz
Zinterpretowa¢ w danym momencie. Obrazy tworzone w ten sposdb maja cechy
projekcyjne. Zdaniem prelegenta to obserwatorzy, nigiako odgornie, z punktu
widzenia wtasnych doswiadczen, rzutujg na twarz Mony Lisy czy sw. Jana
Chrzciciela swoje whasne mysli, nastroje i doswiadczenia. Oprocz dziet Leonarda
daVinci, prof. Francuz poddat analizie obrazy: Impresja, wschdd storica Claude' a
Moneta oraz Kobieta w kapeluszu Henriego Matisse' a

Dokonujac wnikliwej analizy przeprowadzonych badan, prelegent sformu-
towat kilkaistotnych wnioskow. Po pierwsze, ogladajac obraz, ludzie koncentruja
wzrok na réznych jego czgsciach. Po drugie, sceny wizualne analizowane s bar-
dzo wybidrczo, czesciowo. Niektdre z tych cze$ci sg analizowane doktadnig
| dtuze) niz pozostate. Po trzecie, ludzie najczgscig kieruja wzrok na podobne
czesci obrazu — dowodzi to naszego dziedzictwa ewolucyjnego; méwi o tym, ze
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wszyscy halezymy do jednego gatunku; pomimo duzego zréznicowania, mamy
wiele cech wspdlnych, rowniez w zakresie ogladania. Komentujac sposob, w jaki
ludzie ogladaja obrazy w muzeach, prof. Francuz zauwazyt, ze najczescig fiksuja
wzrok na czterech/ pieciu punktach i juz s3 w stanie okresli¢, czy dany obraz im
si¢ podoba, czy tez nie. Konsekwencja poczynionych obserwacji jest postawione
przez prelegenta pytanie: , Kto jest ekspertem w dziedzinie sztuki? Kto tak na-
prawde widzi sztuke?’

W kolgjnym wystapieniu prof. dr hab. Urszula Mazurczak podjeta problema-
tyke dawnych kryteriéw sztuki ,optyczng” — ,haptyczng” w nowej funkcji
dydaktyki sztuki. Prelegentka sprobowata udzieli¢ odpowiedzi na pytanie: W jaki
sposdb my, percypujac sztuke, mamy na wzgledzie wiedze o tg sztuce? Przez
jakie metody jest ta wiedza kreowana? Jesli natomiast nie mamy takig wiedzy, to
czy wobec tego mamy inng mozliwosé, aby siegna¢ do pewnych zrodet, ktore sa
pozbawione z géry narzuconych metod badawczych, na ktore pracowaty rozne
dziedziny humanistyki? W swoim wyktadzie prof. Mazurczak przywotata dwa
nazwiska, ktore jg zdaniem swiadczg o tym, jak percypowana byta sztuka grecka
przez nich samych. Jako pierwsza postac prelegentka wskazata Pauzaniasza,
zyjacego w potowie Il wieku, pochodzacego z Azji Mnigjszg. Jak zauwazyta,
Pauzaniasz zjedng strony podprowadza nas do tych reflekgi, ktore przekazali
nam metodologowie, a z drugig strony zaprzecza kompletnie wszystkiemu, czego
moglibysmy dowiedzie¢ si¢ z historii sztuki. Postrzegajac architekture swiatynna,
Pauzaniasz opisuje doznania zmystowe, ktore powodujag u niego ozywienie
przeptywu krwi w zytach i pobudzaja umyst. Prelegentka przytoczyta w tym
miejscu stowa Pauzaniasza: , Doznania zmystowe i intelektualne s jednoczesne”.
To za sprawg metodologii zostaly one porozdzielane, ponazywane, dodefinio-
wane.

W dalszg czgsci swojego wystapienia, prof. Mazurczak przywotata postac
Pliniusza Starszego, ktory wedtug nig byt poczatkiem dla metodologii, wekto-
rem, jak opisywa’, czym jest sztuka antyczna. Pochodzit z pétnocne Italii, wy-
ksztalcenie zdobyt w Rzymie. Duzo wiedziat o retoryce i o sztuce w kategoriach
wiedzy. Musiat najpierw naby¢ wiedze o materiatach, technikach, typologiach,
o kamieniach, marmurach, zeby przyja¢ propozycje opisu dzieta sztuki. Cenit
kosztownos¢, ganit bylgjakosé. Potrafit okresli¢, czy cos zostalo stworzone we-
dtug norm, czy tez niezgodnie z normami. Prelegentka zastanawiala si¢, czy ta
sama horma stworzyla pojecie metody? Zauwazyta, iz wartosci optyczne, ktére
znamy z wiedzy akademickigj z kryteriow estetycznych w zakresie architektury,
w dziele Pliniusza s kategoriami dotykowymi — zwraca on uwage nie na wiel-
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kos¢ czy proporcje, ae na materiane detale, ktére zdaja si¢ by¢ zaprzeczeniem
porzadku matematycznego.

Podsumowuijac, prof. Mazurczak stwierdzita, iz poszukiwanie kryteriow sztuki
taczyto sie¢ z potrzebg budowania metodologii historii sztuki, jako nauki. Meto-
dologowie, tworzac historie sztuki, nie pomijali jednak byngjmnig Pauzaniasza
czy tekstow innych autorow. Tym niemnig) jednak historia sztuki byta podpo-
rzadkowana naukom humanistycznym, natomiast przedmiot sztuki okreslany byt
przez ideg, ktorarowniez porzadkowata klasyfikacje. Konczac swoje wystagpienie,
autorka wysnuta wniosek, iz bez metodologii historii sztuki trudno jest sobie wy-
obrazi¢ rozumienie sztuki.

Dr Lopamudra Choudhury, reprezentujaca School of Cognitive Science,
Jadavpur University w Kalkucie, wygtosita referat pt. ,, Experiencing Aesthetics
with Special Emphasis on the Creation of the Visually Challenged”. Analizowata
ona zagadni enie doswiadczania pickna — ze szczeg6lnym naciskiem na twérczosé
0s6b z dysfunkcja wzroku. Zastanawiata sie, w jakim stopniu osoby niewidome s3
w stanie, za pomoca jezyka sztuki, odzwierciedli¢ swdj sposob percypowania
otaczajace rzeczywistosci. W obszarze poruszanych przez dr Choudhury za-
gadnien znalazto sie rowniez istotne pytanie, czy to, co percypuje osoba widzaca,
jest dostepne i w jakim stopniu jest dostepne w poznaniu dotykowym osobom
niewidomym.

W nastepnym referacie, wygtoszonym przez dr Ewe Niestorowicz, zostaly
przedstawione propozycje artystyczne dla 0sdb z dysfunkcjg wzroku. Prelegentka
wprowadzala stuchaczy w swiat sztuki osdb niewidomych, opiergjac sie na do-
swiadczeniach, jakie zdobyta, prowadzac plenery rzezbiarskie z osobami nie-
widomymi i gtuchoniewidomymi. Udzielgjac odpowiedzi na pytanie, czy osoba
niewidoma od urodzenia moze zosta¢ rzezbiarzem, przekazata kilka istotnych
informacji odnosnie do specyfiki funkcjonowania osob niewidomych, wskazata
na znaczenie zmystu wzroku dla postrzegania otaczajacego swiata oraz naréznice
miedzy poznaniem wzrokowym a dotykowym. Doktor Niestorowicz porownata
proces poznawania rzeczywistosci przez osoby niewidome do poznawania
wymieszanych fragmentow utworu muzycznego, z ktérych nastgpnie trzeba
stworzy¢ catos¢ kompozycji. Jest to proces zmudny. Ponadto — jak podkreslita —
w percepcji dotykowej brakuje tta, koloru, perspektywy, swiatta i cienia —
srodkow artystycznych, ktorymi od wiekéw postuguja Sig artysci, aby zobrazowaé
przestrzen na dwuwymiarowe ptaszczyznie. Jak zauwazyta, potrzeba wiele
wysitku, zeby osoba niewidoma mogta sobie poradzi¢ z tym wyzwaniem, istnige
bowiem wiele zjawisk, ktére s3 niedostepne osobom niewidomym. W dalsze)
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czes$ci swojego wystapienia dr Niestorowicz zwrécita uwage na jezyk etniczny,
jakim postuguje si¢ osoba niewidoma. Jezyk ma moc unifikowania praw
rzeczywistosci. Wiedza o niewizualnych cechach przedmiotow wptywa na wyob-
razenia o nich. Autorka przywotata teze sformutowana przez semiotykow, jakoby
jezyk budowat w umystach ludzkich obraz rzeczywistosci. Zyjemy w takim $wie-
cie, jaki nam jezyk zaprojektuje. Rdzne jezyki buduja rézne obrazy swiata. Z tak
postawionego problemu zdaniem prelegentki wynikaja nastepujace stwierdzenia:
(1) osoba niewidoma jest w stanie zbudowaé sobie pojecie, ktorego nie jest
w stanie odebra¢ sensorycznie, (2) osoba gtuchoniewidoma, ktéra nie posiada
jezyka (postuguje si¢ jezykiem ikonicznym), zyje w swoistym swiecie, postrzega
Swiat zupetnie inaczej. Doktor Niestorowicz twierdzi, iz mozna to zaohserwowaé
i w rzezbie, i w samym akcie tworzenia osob niewidomych i gtuchoniewidomych.
Mimo jednak bardzo skomplikowanej sytuacji poznawczej, osoby hiewidome
i gtuchoniewidome sa zdolne do uczestnictwa w tworczosci artystycznej zarwno
ze stanowiska odbiorcy, jak i ze stanowiska nadawcy. W dalsze czgsci swojego
wystgpienia dr Niestorowicz opowiedziata o prowadzonych przez siebie plene-
rach rzezbiarskich dla osob niewidomych i gtuchoniewidomych. Plenery trwaja
od dwdch do trzech tygodni, a udziat w nich biorg osoby z réznych regionéw
Polski, ale takze goscie zagraniczni. Prelegentka przedstawita prezentacje, zawie-
rajacg fotografie z redlizacji zadan, jakie uczestnicy plenerbw maja polecenie
wykonaé. Osoby pozbawione wzroku, czesto tez stuchu, w swoich przedstawie-
niach czesto nie odbiegaja od rzezb, ktdre tworzone sg przez naszych rodzimych
twoércow ludowych czy rzezbiarzy etnicznych widzacych i styszacych. Jak poka-
Zuja badania, osoby niewidome i gtuchoniewidome, przystepujac do wykonania
zadania, tworza w umysle zamyst dzieta, jakie chcg wykonat. W trakcie aktu
tworczego wyobrazenie catosci moze ulega¢ modyfikacjom, jednak ogolny
zamyst nie zmieniasie.

Przedstawigjac zdjecia prac wykonanych przez uczestnikow plenerow rzez-
biarskich, dr Niestorowicz podkreslita aspekty terapeutyczne rzezby, takie jak
usprawnianie manualne, rozwdj wyobrazen przestrzennych, wyrazanie emocji czy
podniesienie poczucia wtasngl wartosci. Oprocz zagadnien zwigzanych z rzezba
0s0b niewidomych i gtuchoniewidomych, w swoim wystapieniu oméwita rowniez
problematyke rysunku, jako trudnigjszego dla osob pozbawionych zdolnosci wi-
dzenia, gdyz dwuwymiarowego. Rysunek, malarstwo, grafika, kolaz sa trudne do
opanowania ze wzgledu nafakt, iz w percepcji dotykowsej nie istnigje pojecie tta,
koloru, perspektywy, swiattai cienia. Mimo znacznych trudnosci w tym aspekcie,
jak dowodzg badacze zgmujacy Sie rysunkiem osdb niewidomych, osoby te
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przechodza przez analogiczne jak widzacy stadia rozwoju plastycznego.
Wspomniane stadia pojawiaja Si¢ z opdznieniem, ale jednak si¢ pojawiga. Zda-
niem psychologéw, z niewielka pomoca nauczyciela uczen niewidomy jest
w stanie zrozumie¢ niektére pojecia, typu zasady perspektywy czy interpozycja.
W koncoweg czesci swojego wyktadu dr Niestorowicz przedstawita propozycje
dla os6b niewidomych — ilustracje dotykowe, przygotowane przez studentow Wy-
dzialu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskieg w Lublinie, ze
wskazaniem zasad, wedtug ktérych powinny by¢ one wykonane, aby w petni
spetnialy swoja funkcje — by byty czytelnei atrakcyjne dla oséb niewidomych.

Dr Magdalena Szubielska w swoim wystagpieniu podjeta probe odpowiedzi na
pytanie, , Dlaczego niektorzy niewidomi boja si¢ grafiki dotykowej?” W swoim
referacie, prelegentka zdecydowata si¢ opowiedzie¢ uczestnikom konferencji
otym, czego nie udato jg sie zrobi¢ w trakcie badan z osobami niewidomymi.
Jak si¢ okazuje, osoby niewidome dos¢ czgsto odmawiaja udziatu w badaniach,
akonkretnie odmawiaja wykonania rysunku. Badajac wyobrazni¢ przestrzenng
oraz interpretacje rysunkow dotykowych, autorka czesto styszala od osob
niewidomych stwierdzenia typu: ,ja nie potrafi¢”, ,zle mi to wychodzi”. Rozwa-
zajgC zachowania osdb badanych i ich nieche¢ do rysowania oraz interpretacji
grafiki dotykowej, autorka i jg wspbtpracownicy zauwazyli, ze najczescie
udziatu w badaniach odmawiaty osoby niewidome doroste i mtodziez zamieszku-
jacy na obszarze Polski. Nie stwierdzono natomiast takich przypadkéw u mtod-
szych dzieci szkolnych ani w Indiach, ani w Nepalu. Spostrzezenie to sprowoko-
wato prelegentke do postawienia pytania: dlaczego w Polsce mtodziez szkolna,
uczniowie stars szkolni tak niechetnie podchodzili do rysowania? W odpowiedzi
na to pytanie dr Szubielska postawita hipoteze, ktdrg oczywiscie naezy zweryfi-
kowac w kolginych badaniach, ze ich zachowanie wynika z wyuczong
bezradnosci. Zdaniem dr Szubielskig mozliwe jest, ze badane osoby doroste
i starsi uczniowie niewidomi w kontekscie szkolnym spotkali sie z niewtasciwym
wprowadzaniem rysunkéw dotykowych. Pierwsze zte doswiadczenia, poczucie,
ze ,hie potrafie, to mnie przerasta’, powigzane z kontekstem szkolnym i z ocena,
mogty spowodowac narastanie Ieku i tworzenie ztych skojarzen z grafika dotyko-
wa w ogdle. Podobne czynniki mogty zadziala¢ réwniez podczas prob samodziel -
nego rysowania, podejmowanych przez osoby niewidome. Doktor Szubielska
przypuszcza, ze surowe ocenianie w kontekscie szkolnym badz przez domowych
opiekunow o0sdb niewidomych, krytykowanie ich rysunkdéw, niedostrzeganie
podobienstwa miedzy rysunkowym przedstawieniem a rzeczywistym przedmio-
tem w efekcie zaowocowalo trwatg niechecig do podgfmowania prob rysowania
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u tych osdb. Zdaniem dr Szubielskigy wazne jest, aby odpowiedzie¢ na pytanie,
czy rzeczywiscie chodzi o to, by rysunki osdb niewidomych byty jak najbardzie)
realistyczne? Prelegentka stusznie zwrécita uwage na fakt, iz w naturalnym
rozwoju rysunkowym widzacych dzieci sam proces bazgrania na poczatku jest dla
dziecka fascynujacy. Samo to, ze zostawia §lad na papierze, powoduje, ze dziecko
jest zadowolone ze swojgj pracy i nikt nie oczekuje od niego, zeby to, co tworzy
na poczatku, byto rozpoznawalne, realistyczne. Doktor Szubielska podkreslita,
jak wazne jest, aby dzieci niewidome mialy dostep do materiatow, dzieki ktorym
mogtyby rysowaé i przechodzi¢ kolgne etapy rozwoju rysunku. Wazna jest
rowniez informacja zwrotna — dziecko widzace patrzy nato, co narysowao, i jest
zadowolone z efektu, ktory otrzymuje natychmiast. Dziecko niewidome, dtonmi
ogladajac efekty swojg pracy, ma zadanie utrudnione. Ono nie jest w stanie
dotykiem ogarng¢ calosci swojego wytworu, tak jak to robi wzrokowo dziecko
widzace. Cztowiek niewidomy musi ztozy¢ fragment do fragmentu, by otrzymac
petny obraz. W przypadku osob niewidomych nie ma réwniez tak zwanego
elementu nagradzajacego rysowanie —jak juz wspomniano wczesnigj, dziecko nie
od razu widzi efekt swojg pracy. A jesli dotozymy do tego niepochlebne
komentarze ze strony obserwatoréw, ze , to jest brzydkie, nietadne, niepodobne”’ —
dziecko wycofuje si¢, wchodzi w wyuczonag bezradnosé. Swoje wystapienie
prelegentka zakonczyta otwartym pytaniem — w jaki sposob wprowadzaé osobe
niewidomg w $wiat rysunku tak, aby rysowanie i odbior grafiki dotykowe
stanowito wyzwanie, ale jednoczesnie przygodg, by byto przyjemnoscia?

W kolgjnym wystapieniu pod dos¢ intrygujacym tytutem — , Czy kamien wy-
gladatak samo, jaki jest w dotyku? Wyzwania i rozwigzania w dydaktyce grafiki
dotykowej” — dr hab. Bogustaw Marek przedstawit swoje doswiadczenia w pracy
z osobami niewidomymi. Swoj wyktad prof. Marek rozpoczat pytaniem: jaka jest
najbardzigj uderzajaca réznica migdzy ksigzkami dla dzieci widzacych, a ksigz-
kami dla dzieci niewidomych? Profesor stusznie zauwazyt, ze jeszcze niedawno
ta roznica byto to, ze ksigzki dla dzieci widzacych po prostu byty. Dzieci niewi-
dome, jesli w ogdle mialy ksigzke, to byty to zwykle strona za strong punkty
brajlowskie, bez jakichkolwiek ilustracji. Nast¢pnie prelegent przedstawit krétka
charakterystyke metod przygotowywania ilustracji w ksigzkach dla osob nie-
widomych. Profesor zwrécit uwage nafakt, iz tyflografika nie zawsze jest jednak
dostepna, zrozumiata dla osdb niewidomych. W takich sytuacjach z pomoca
przychodzg ksiazki dotykowe. W tym migjscu prof. Marek nawiazat do celu spot-
kania, ktorym byto miedzy innymi zrozumienie, jak wazne jest to, aby dzieci
niewidome miaty dostep do ksigzek dotykowych. Wspomniane ksigzeczki moga
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by¢ bardzo proste, wykonane przez rodzicow z przedmiotéw znalezionych w do-
mu, z podpisami brajlowskimi. Mimo swojg prostoty, ich wartos¢ dla rozwoju
poznawczego dziecka niewidomego jest nieoceniona.

W dalszg czesci swojego wystgpienia prof. Marek wspomnialt 0 migdzynaro-
dowym konkursie Typhlo & Tactus, od lat promujacym tworzenie ksigzek dotyko-
wych dla niewidomych dzieci. Celem projektu, ktéry narodzit si¢ w 1999 roku,
byto i jest nadal dawanie szansy osobom niewidomym, aby staly sie¢ uczestnikami
zyciakulturalnego, by miaty dostep do wspdlnego europej skiego dziedzictwa kultu-
rowego, by promowa¢ ideg integracji. Poprzez wspdtprace réznych panstw oraz
wzgjemng wymiane doswiadczen dazy Si¢ do statego podnoszenia jakosc
tworzonych ksigzek dotykowych. Nastepnie profesor wspomniat o Fundacji Jasne
Strony, dziatgjace w Lublinie, ktéra prowadzi wypozyczanig¢ ksigzek dotykowych.

Rozwazajac stosunek osdb niewidomych do podejmowania préby wykonania
rysunku czy tez odczytania grafiki dotykowsj, prof. Marek zgodzit si¢ z dr Szu-
bielska, ze nieche¢ do podgmowania tego typu dziatan moze wynika¢ z nega-
tywnych doswiadczen, jakie staty sie udziatem tych osdb w przesziosci. Prelegent
zwrécit réwniez uwage nafakt, iz trudnosci w identyfikowaniu grafiki dotykowej
moga ponadto wynika¢ z niktgl wiedzy dzieci niewidomych o otaczajacym swie-
cie. Zadaniem nauczycieli i opiekundw jest zadbanie o to, by oprécz oczu, rece
tych dzieci réwniez nie staly sie niewidome. Bardzo wazna jest rozmowai dbanie
0 rozw0j jezyka dzieci niewidomych, dzi¢ki ktéremu dziecko bedzie w stanie
zrozumied to, czego nie jest w stanie pozna¢ dotykiem. Na zakonczenie Swojego
wyktadu prof. Marek dokonat prezentacji pomocy stworzonych dla dzieci niewi-
domych, bedacych na wyposazeniu Katedry Tyflodydaktyki Jezyka Angielskiego
i Komunikacji Alternatywnej KUL.

Po wyktadzie prof. Marka nastapita krétka przerwa, podczas ktorej uczestnicy
konferencji mieli okazj¢ obegrze¢ wystawe ksigzek dotykowych i sztuki afry-
kanskiej, przygotowanej przez Siostry Biate Migonarki, ktora dostepna byta
w Atrium Collegium Norwidianum. W dalszgj czgsci spotkania dokonano wpro-
wadzenia do warsztatéw towarzyszacych konferencji. Ciekawy wyktad poprowa-
dzita Irmeli Holstein z Finlandii. W swoim referacie , How to Make Meaningful
and Enjoyable Tactile Books for Totaly Blind Children” prelegentka udzielita ce-
nnych wskazéwek, jak tworzy¢ zrozumiate i bezpieczne ksigzki z dotykowymi
ilustracjami dla niewidomych dzieci. Po wyktadzie nastgpita krétka prezentacja
autoréw warsztatow i wystaw towarzyszacych konferencji: dr hab. Bogustaw
Marek, , Tyflografika, termografika, mali niewidomi rysownicy”; Bernat Fran-
quesa, , Dostepne muzeum”; dr Ewa Niestorowicz, ,Wystawa ksigzek dotyko-
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wych” studentéw Wydziatu Artystycznego UMCS’; Bozena Kazanowska, ,, Ogol-
nopolska Wypozyczalnia Ksigzki Dotykowej”; Zbigniew Cwiek, ,Liceum plas-
tyczne w Naleczowie”; Anna Kubicka, ,Warsztaty szytej ksigzki z dotykowymi
ilustracjami”.

Po dokonaniu krétkich prezentacji poszczeg6lnych autorow warsztatéw i wy-
staw uczestnicy konferencji mieli okazje wziagé¢ udziat w warsztatach szycia
ksigzek dotykowych — mialy one charakter ciggty. Odbywaty si¢ zar6wno
pierwszego, jak i drugiego dnia konferencji. Poprowadzita je Irmeli Holstein
zbiblioteki CELIA w Helsinkach, wielokrotna laureatka miedzynarodowych
nagréd za ksigzki dotykowe szyte na maszynie. Uczestnicy warsztatow najpierw
obgjrzeli przyktadowe egzemplarze ksigzek dotykowych, a nastepnie mogli spro-
bowa¢ swoich sit i samodzielnie uszy¢ ksiazeczke. Do dyspozycji uczestnikow
przygotowano stanowiska wyposazone w maszyny do szycia, zelazka, tkaniny,
nici, guziki, korale oraz wszelkie niezbedne do pracy narzgdzia.

Pierwszego dnia konferencji odbyty sie rowniez warsztaty: ,, Méwigce rysunki,
mapy i obrazy”, poprowadzone przez Bogustawa Marka (KUL) Bernata Franqu-
esa z Touch Graphics Europe, podczas ktorych uczestnicy mieli mozliwosé
zapozna¢ sie¢ ze sposobami udzwickowienia grafiki dotykowe] — jak dodawaé
opisy lub efekty dzwi¢kowe do rysunkéw, map, obrazéw czy dotykowych plansz
przedstawigjacych eksponaty muzealne. Prowadzacy warsztaty zaprezentowali
przyktady grafiki odczytywane za pomocs tablicy z dotykowym ekranem i za
pomoca , mOwigcego” pidra.

Drugiego dnia konferencji odbyly sie warsztaty tyflograficzne, ktorych celem
byto przygotowanie nauczycieli / rodzicéw do wprowadzania niewidomych dzieci
w swiat grafiki dotykowej. Uczestnicy warsztatéw otrzymali do dyspozycji liczne
pomoce dydaktyczne, bedace czgscia wyposazenia Katedry Tyflodydaktyki
Jezyka Angielskiego i Komunikacji Alternatywnel KUL. Ponadto organizatorzy
przygotowali cos rowniez dla dzieci i dorostych osob niewidomych. Ci, ktérzy
dotychczas nie mieli okazji zapozna¢ si¢ z grafika dotykowa, otrzymali do dyspo-
zycji specjane maty, folie do rysowania oraz rysiki. Przeprowadzono réwniez,
podzielone na dwie czgsci, warsztaty ,, Dostepne muzeum”.

Warsztaty ,, Dostepne muzeum |I” mialy forme panelu dyskusyjnego dla pra-
cownikObw muzedw i galerii sztuki oraz 0sdb zainteresowanych udostgpnianiem
sztuki osobom niewidomym. Podczas prezentacji przyblizono wyzwanie, jakie
stanowi dla osob niewidomych grafika dotykowa. Przedstawiono réwniez osig-
gniecia organizacji Touch Graphics Europe oraz efekty je wspltpracy z muzeami
i galeriami sztuki na catlym swiecie. Prezentacja wzbogacona zostata przyktadami
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udzwiekowiong grafiki — ilustracji obrazéw i obiektow muzealnych odczytywa
nych dotykowo i za pomocg specjanego ,, méwigcego” pidra.

Warsztaty , Dostepne muzeum I1” odbyty sie z udziatem osob niewidomych,
dzicki obecnosci ktorych uczestnicy mogli zapozna¢ si¢ ze specyfika odbioru
dziet sztuki przez osoby pozbawione mozliwosci widzenia oraz z ich potrzebami
w tym zakresie. Osoby niewidome natomiast mialy okazje, by zapozna¢é sie
z wybranymi dla nich eksponatami oraz udogodnieniami w odbiorze dziet sztuki
proponowanymi przez Touch Graphics Europe. Poza udziatem w warsztatach,
uczestnicy konferencji mieli mozliwos¢ obejrzenia pokazéw tworzenia grafiki
dotykowej za pomoca proszku termograficznego.

Konferencja dostarczyta jg uczestnikom teoretyczne i praktyczne wiedzy
z zakresu odbioru sztuki przez osoby z niepetnosprawvnoscia wzrokows. Posze-
rzanie wiedzy na temat specyfiki funkcjonowania osob niewidomych, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem ich uczestnictwa w zyciu spotecznym i kulturalnym,
pozwoli na zaprogramowanie i podjecie dziatan, ktdrych celem bedzie podniesie-
nie jakosci zycia osdb niewidomych. Istotnym aspektem spotkania byto tez
zwrdcenie uwagi na niedostateczny dostep, lub nawet zupetny jego brak, do mate-
rigdldw dydaktycznych niezbednych dla prawidtowego rozwoju poznawczego
dzieci z niepetnosprawnoscia analizatora wzrokowego. Dzigki udziatowi w warsz-
tatach uczestnicy konferencji mieli okazj¢ pozna¢ metody przygotowywania
ilustracji oraz ksigzeczek dostepnych w percepcji dotykowej osobom niewido-
mym, co z kolei pomoze usprawni¢ organizacj¢ i przebieg procesu dydaktycz-
nego. Wspoétczesna literatura naukowa jest bogata w liczne opracowania poswig-
cone problemom, na jakie napotykajg w codziennym funkcjonowaniu osoby
z niepetnosprawnoscia, jednak — jak uczy doswiadczenie — wcigz pozostaja
obszary nie do konca poznane, odkryte, czego dowodem byta konferencja po-
swigcona odbiorowi sztuki przez osoby niewidome. Problematyka poruszana
podczas spotkania uswiadamia, ze szczescie kazdego cztowieka nie polega
jedynie na zaspokojeniu podstawowych potrzeb. Wskazuje na potrzebe umozli-
wienia osobom z niepetnosprawnoscia narzadu wzroku pethego uczestnictwa
w zyciu spotecznym i kulturalnym — zaréwno w charakterze odbiorcow, jak
i autorow dziet.



