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STANISEAW DUNIN-WILCZYNSKI

STAWKA I KONFLIKT JAKO MECHANIZMY BUDOWANIA
SUSPENSU W FILMACH O JAMESIE BONDZIE.
RAPORT Z BADAN

Chociaz seria filméw o Jamesie Bondzie moze si¢ kojarzy¢ gtéwnie z prostota
globalnej skali konfliktu, gdzie agent 007 musi powstrzyma¢ megalomanskiego
ztoczyfce przed przejeciem kontroli nad Swiatem, to blizsza analiza pokazuje,
ze mechanizmy konstruowania stawki suspensowej rozgrywki pomigdzy protagoni-
sta a antagonistg sg o wiele bardziej ztozone. Stawka jako przedmiot badawczy jest
relatywnie stabo opisana zaréwno w literaturze zwiazanej z psychologicznym
wplywem suspensu na odbiorcéw, jak i z perspektywy chwytu narracyjnego.
Dobrze to pokazuje monografia Suspense: Consptualizations, Theorietical Analyses
and Emirical Explorations (red. Peter Vorderer, Hans Wulff, Mike Friedrichsen),
zbierajaca przegladowo najwazniejsze artykuly traktujace o zagadnieniu sus-
pensu, gdzie pojecie stawki (ang. stakes) pojawia si¢ sporadycznie'. Wydaje
si¢ to przynajmniej czgsciowo wynika¢ z orientacji na emocjonalng reakcje
odbiorcy przy psychologicznych badaniach empirycznych, gdzie pojecie stawki
jest taczone z (a raczej ukryte pod) innymi zagadnieniami, takimi jak: rezulta-
ty/konsekwencje akcji suspensowej (ang. outcomes) czy zagrozenia (ang. threats).
Jest to chociazby widoczne w artykule The psychology of suspense in dramatic
exposition Dolfa Zillmanna, gdzie autor, kategoryzujac ekspozycyjne wtasci-
wosci suspensu w dramatycznych narracjach, wymienia m.in. takie kategorie,
jak: obawa przed krzywda i zaglada (ang. apprehension about harm or doom)
czy obawa przed utratg szczescia (ang. apprehension about losing out on good
fortunes), widzac stawke jako jeden z aspektéw zwiazanych z konsekwencjami
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suspensowej akcji 1 nie dokonujac bardziej ztozonej, giebszej analizy tego zja-
wiska i jego wptywu na odbiorcéw?. Podobna prawidlowo$é pojawia si¢ réwniez
w innych pracach badawczych zwiazanych z suspensem’. Stawka jest o wiele
bardziej popularnym zagadnieniem, gdy do dyskursu naukowego zaliczy¢ nurt
analityczny zwiazany z creative writing, czyli literatura bardziej popularno-
naukowa, poradnikami strukturalnymi dla pisarzy i twércéw mediéw. Publikacje
te dostrzegaja istotno$¢ myslenia o stawce przy tworzeniu wszystkich form
narracyjnych. Janiece Hardy w Understanding Conflict pokazuje na przykta-
dach z filméw, powiesdci 1 twdrczosci wiasnej, jak stawka funkcjonuje w od-
niesieniu do konfliktu. Pozycjonuje ja jako jeden z szeSciu elementéw
wplywajacych na intensywnos$¢ konfliktu obok gatunku, antagonisty, napigcia,
tta i celu/motywacji’. Natomiast Donald Maass w Writing a Breakout Novel
analizuje stawke z perspektywy jej wptywu na rozwdj postaci bohatera (tu wy-
réznia dwa typy stawki — osobistg i ostateczng) oraz fabuly (gdzie analizuje
stawke publiczna). Przy analizie stawki publicznej zauwaza on dwoisto$¢ jej
powstawania, gdzie z jednej strony moze ona by¢ problemami narzuconymi
protagoniscie z zewnatrz przez dziatania antagonisty lub z drugiej — moga nia
by¢ problemy osobiste, ktére przez swoja skalg wptywaja na otoczenie bohatera
1 stajg si¢ problemami calej spotecznosci. Jednak ze wzgledu na braki metodo-
logiczne publikacje te nalezy traktowaé raczej jako materiaty uzupelniajace.
Natomiast gdy spojrzymy na literatur¢ naukowa traktujaca na temat filméw
o Jamesie Bondzie, znaczenie stawki jest jedynie poruszane, gdy mowa o kon-
tekscie politycznym tych filméw, gdzie posta¢ antagonisty i zagrozenie, ktére
za soba niesie, sa odwzorowaniem réznych geopolitycznych napi¢¢ danego
okresu, czy wyrazem obaw i lgkéw odbiorcéw’.

2 D. ZILLMANN, The psychology of suspense in dramatic exposition, w: tamze s. 199-232.

? Zauwazy¢ mozna, ze wéréd badan nad suspensem z perspektywy badania emocjonalnej
reakcji odbiorcéw na filmy czy ksiazki gtéwnymi obszarami zainteresowania badaczy sa:
niepewno$¢ odnosnie do rozwigzania akcji suspensowej (ang. wuncertainty), emocjonalne
przywiazanie do postaci bohatera (ang. identification) czy op6znianie/odwlekanie rozwigzania akcji
suspensowej (ang. delay), gdzie zagadnienie ,.stawki” narracyjnego konfliktu jest co najwyzej
watkiem pobocznym. Zob. R. MADRIGAL et al., The Effect of Suspense on Enjoyment Following a De-
sirable Outcome: The Mediating Role of Relief, ,Media Psychology” 2011, nr 3, s. 259-288; P. JOSE,
W. BREWER, Development of Story Liking: Character Identification, Suspense, and Outcome
Resolution, ,Developmental Psychology” 1984, nr 5, s. 911-924; P. COMISKY, J. BRYANT, Factors
involved in generating suspense, ,Human Communication Research” 1982, nr 1, s. 49-58; M. DE WIED,
The role of temporal expectancies in the production of film suspense, ,,Poetics” 1995, nr 1, s. 107-123.

* . HARDY, Understanding conflict, United States: Fiction University Press 2017, s. 44.

3 Zob. J. BLACK, The world of James Bond: The lives and times of 007, Lanham: Rowman
and Littlefield 2017; M. BRAKE, The Science of James Bond: The Super-Villains, Tech, and Spy-Craft
Behind the Film and Fiction, New York: Skyhorse Publishing 2020; L. FUNNELL, K. DOBBS,



STAWKA I KONFLIKT JAKO MECHANIZMY BUDOWANIA SUSPENSU 41

Ponizszy raport z badan jest proba analizy strukturalnej aspektéw fabularnych
stawki budujacych suspens. Analizowane sg rola i funkcja stawki w kontekscie
budowania napigcia. Pojecie konfliktu rozpatrywane jest jedynie w odniesieniu do
jego korelacji ze stawka. Przedmiotem badawczym sa filmy o Jamesie Bondzie
wyprodukowane przez wytwornie Eon Productions.

1. ROZUMIENIE STAWKI W KONTEKSCIE SUSPENSU

Pojecie suspensu jest terminem ztozonym, gdyz moze by¢ rozumiane dwojako.
Od strony retoryczno-narracyjnej jest to (wedlug definicji Marka Hendrykow-
skiego): ,,chwyt narracyjny polegajacy na okresowym zawieszeniu biegu akcji
1 jej emocjonalnym wyciszeniu, ktére poprzedza moment grozy i pozwala
osiggna¢ zwielokrotniony efekt dramaturgiczny®. Wiaze si¢ zatem z narracyjnym
odwlekaniem rozwigzania akcji, ktérego wyczekuje 1 oczekuje odbiorca.
Jednocze$nie suspens jest czgsciej traktowany jako stan emocjonalny tozsamy
z pojeciem napigcia. Kognitywni psycholodzy: Andrew Ortony, Gerald Clore
i Allan Collins przedstawili teori¢ wyjasniajaca powody odczuwania suspensu,
ktéra w literaturze funkcjonuje jako standardowe objasnienie (ang. standard
account)’. Zgodnie z t teorig na uczucie suspensu sktadajg sig: strach, nadzieja
i kognitywny stan niepewnosci. Natomiast Aaron Smuts zaproponowata teori¢
pragnienia-niespetnienia (ang. desire-frustration theory), wedlug ktorej ,,frus-
trowanie pragnienia wptynigcia na wynik pewnego zdarzenia w niedalekiej
przysztosci jest zaréwno konieczne, jak i wystarczajace do wywolania suspensu™™®,
Sprowadza si¢ ona do tego, ze suspens jest napigciem pomiedzy pragnieniem
odbiorcy, a nie realizowaniem tego pragnienia przez do$wiadczang narracjg.
Bazujacy na tej dualno$ci rozumienia i funkcjonowania suspensu, William
Brewer ujednolicit teori¢ afektu strukturalnego (ang. structural-affect theory),
w ktérej wigzatl okreslone, strukturalne cechy narracji z konkretnymi reakcjami
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afektywnymi u czytelnika’. Prowadzi to do stwierdzenia, dowodzonego przez
Noela Carrolla, ze im bardziej niepewne jest pozytywne rozwigzanie akcji,
a bardziej prawdopodobne negatywne, tym wieksze napiecie jest odczuwane
przez odbiorcéw'’.

Od tych rozwazan nad wptywem strukturalnych cech narracji na emocjo-
nalng reakcje odbiorcy dochodzimy do pojecia stawki. Stawka jest tym, ,,co
protagonista ma do zyskania lub stracenia”''. Stawka stanowi zatem konsek-
wencje stojace przed protagonistg, je$li nie uda mu si¢ pokonaé przeciwno-
$ci/przeszkdd, lub nagrode w przypadku powodzenia. Jest to zwigzane z jedna
z gtéwnych czynnosci, ktére odbiorcy swiadomie (badz pod$wiadomie) wyko-
nuja w czasie ogladania lub czytania dramatycznej fabuty — antycypowaniem
przysztych wydarzen. Kazdy wybdr czy sytuacja dramatyczna (ang. cliffhanger),
w ktorej znajduje si¢ bohater, niesie za soba ryzyka, konsekwencje i nagrody.
Jak udowadniaja przywotywane juz badania Dolfa Zillmanna, jest to takze
uwarunkowane identyfikacja i sympatyzacja (emaptia) odbiorcéw z postacia
protagonisty, gdzie im bardziej odbiorcom zalezy na danej postaci, tym bar-
dziej s3 rozemocjonowani i zaangazowani w rozwiazanie akcji suspensowe;j'’.
Suspens jest wigkszy, jesli wlasnie negatywne konsekwencje rozwigzania kon-
fliktu beda wydawaty si¢ bardziej prawdopodobne od pozytywnych. Dlatego
jak podkresla Zillmann, ,,[...] dramatyczny suspens jest przede wszystkim
tworzony przez sugerowanie negatywnych rezultatow akcji. [...] Wspdlnym
mianownikiem jest prawdopodobienstwo cierpienia protagonisty. Jest to nad-
ciagajaca katastrofa, objawiajaca si¢ przewidywana agonia, bélem, obrazeniami
badz $miercig”". Do zaistnienia sytuacji petnej napigcia twérca musi stworzy¢
konflikt pomiedzy protagonistg i antagonistg badz przeszkoda (wtedy gdy bo-
hater np. mierzy si¢ z presja czasu). Konflikt ma kluczowe znaczenie dla
tworzenia emocjonujacej opowiesci, poniewaz jesli protagonista nie natrafia
na przeszkody w dazeniu do osiggniecia celu, opowiadana historia moze okazac
si¢ nudna. Stawka natomiast — jak zauwaza Raymond Obstfeld — ,,okresla in-

tensywno$é, z jaka konflikt oddzialuje na postaci”'*. Przyktadowo, jezeli
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celem bohatera jest zwycigstwo w wyscigu samochodowym, jest wiele czynnikéw,
ktére moga wptywaé na emocjonalng reakcje odbiorcy. Zdaniem antagonisty,
ktéremu takze zalezy na zwycigstwie, jest tworzenie konfliktu i wywotywanie
presji na protagonistg. Rola stawki jest nadawanie tej rywalizacji dodatkowego
znaczenia w perspektywie negatywnych konsekwencji porazki (np. bohater bez
pieniedzy za zwycigstwo nie bedzie w stanie optaci¢ operacji swojego dziecka)
lub pozytywnych konsekwencji zwyciestwa (np. udowodni ojcu ukochanej, ze
jest godny reki jego corki).

2. STAWKA W KONTEKSCIE FABULY

Stawke mozemy analizowa¢ na dwdch poziomach. W skali makro méwimy
o stawce w kontekscie calej fabuly, gdzie jej charakter bedzie bardziej globalny.
Mozemy takze podchodzi¢ do niej w skali mikro, gdzie bedzie si¢ ograniczata
do jednej sceny lub sekwencji. Wtedy zazwyczaj ma ona bardziej osobisty
charakter i jest zwigzana bezposrednio z presja na protagoniste. Wiaze si¢ to
ze zjawiskiem, ktére William Brewer nazywa miniepizodami budowania i roz-
tadowywania suspensu (ang. mini suspense and resolution episodes)". Stwierdza
on, ze oprocz doswiadczania suspensu w skali makro, czyli biorgc pod uwage
cato$¢ powiesci, s3 jeszcze mniejsze epizody suspensu rozproszone po calym
tekscie. Do podobnych wnioskéw doszli Zillamann i in., stwierdzajac, ze ,,struk-
tura budowania i roztadowywania suspensu dotyczy nie tylko, w konteksScie
gléwnego watku, calej prezentacji, ale takze mniejszych epizodéw, z ktérych
sktada si¢ prezentacja”'®.

Rozwazania o wptywie stawki na emocjonalna reakcje bohatera — i co za
tym idzie odbiorcy — jest naturalnie zalezna od poinformowania odbiory
o przedmiocie stawki. W mysl typologii Michaela Newtona schemat fabularny
realizowany w filmach o Jamesie Bondzie to ,,zapobieganie tragedii” (ang. pre-
venting atrocity)"’. Jednocze$nie w wielu filmach poczatkowo odbiorcy nie sg
informowani o skali stawki albo w ogdle o tym, co jest przedmiotem fabularne;j
rozgrywki. W wigkszo$ci Bonddow mamy do czynienia ze schematem, gdzie
M zleca Jamesowi Bondowi zadanie — zazwyczaj zdobycie potrzebnych in-
formacji, rozpoznanie spisku. W wyniku §ledztwa Bond u$wiadamia sobie

'S W. BREWER, The nature of narrative suspense, s. 116.

16 D. ZILLMANN et al., The effect on suspense and its resolution on the appreciation of dramatic
presentations, ,,Journal of Research Personality” 1975, nr 9, s. 322.

7M. NEWTON, Writing Thrillers.
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prawdziwa stawke konfliktu lub zostaje o niej poinformowany przez ztoczyn-
ce — nastepuje odkrycie tajemnicy. I musi zapobiec tragedii, co wiaze si¢ z po-
konaniem lub powstrzymaniem przeciwnika.

Dodatkowo w wielu filmach mamy do czynienia z MacGuffinami, czyli
przedmiotami niezmiernie waznymi dla postaci filmowych, ale niemajacymi
specjalnego znaczenia dla widza, przydatnymi w konstruowaniu akcji sensa-
cyjnej'®. Przyktadowo w Czlowieku ze ztotym pistoletem (1974) James Bond
musi odzyska¢ konwerter energii stonecznej Solex. Powoduje to jednocze$nie,
ze gtowny bohater koncentruje si¢ na odzyskaniu przedmiotu, nie widzac
prawdziwej skali zagrozenia.

3. MODYFIKOWANIE STAWKI

Suspens mozna intensyfikowa¢ przez modyfikowanie stawki. James Scott Bell
zauwaza, ze utrzymywanie uwagi odbiorcy na opowiadanej historii (szczegdlnie
w jej Srodkowej czesci utworu) jest w duzej mierze zalezne od trzech czynni-
kéw: pobudzania akcji, wydtuzania stanu napiecia oraz intensyfikacji stawki'”.
Mnozenie przeszkdd na drodze protagonisty jest skutecznym sposobem na po-
budzanie akcji, ktére dodatkowo pozwala wydtuza¢ stan napigcia u odbiorcéw.
W filmach o Jamesie Bondzie do najcze¢sciej stosowanych technik modyfiko-
wania stawki nalezg: maskowanie stawki rzeczywistej, zwigkszanie negatywnych
konsekwencji porazki, zwickszanie pozytywnych konsekwencji zwycigstwa
oraz zmniejszanie mozliwosci osiggni¢cia celu. Filmem, ktéry bardzo dobrze
obrazuje, jak modyfikowanie stawki wplywa na odczuwane przez odbiorcéw
napiecie, jest Goldfinger z 1964 roku.

Maskowanie stawki rzeczywistej wiaze si¢ z wplataniem elementéw tajem-
nicy do fabuly, prowadzac do zaskoczenia, gdy waga stawki zostaje ujawniona.
Jednocze$nie nie stuzy ono bezposrednio potegowaniu suspensu, gdyz w spos6b
naturalny cie¢zko sie ekscytowac¢ konfliktem, gdy nie wiadomo, co jest rzeczy-
wistym przedmiotem rozgrywki. Jak zauwaza Jessica Morrell, takie zatajanie
informacji przed bohaterem ,,tworzy warstwy intryg, ktére odbiorca chce spo-
tyka¢ w historii”*’. W Goldfingerze zauwazalne s3 cztery momenty, w ktérych
odbiorcy odkrywaja coraz to nowe znaczenia stawki rzeczywistej. W pierwszej

18 M. HENDRYKOWSKI, Stownik termindw, s. 168.

1 1.S. BELL, Plot and structure: Techniques and exercises for crafting a plot that grips rea-
ders from start to finish, Cincinnati: Writer’s Digest Books 2004, s. 85.

20 J. MORRELL, Between the lines: master the subtle elements of fiction writing, Cincinnati:
Writer’s Digest Books 2006, s. 69.
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scenie konfrontacji Jamesa Bonda z antagonista — Aurikiem Goldfingerem,
majacej miejsce tuz po napisach poczatkowych, ktérej akcja dzieje sie¢ w hotelu
w Miami Beach, zar6wno gtéwny bohater, jak i odbiorcy nie zostaja poinfor-
mowani, dlaczego witasciwie Goldfinger ma by¢ przez Bonda obserwowany.
Cata scena zdemaskowania karcianych oszustw Goldfingera stuzy wprowa-
dzeniu i charakteryzacji postaci antagonisty. Motywy i stawka calej fabularne;j
rozgrywki pozostaja jeszcze w sferze domystow. Jednakze juz chwile pdzniej,
po powrocie do Londynu (w czasie uroczystego briefingu) M i putkownik Smithers
z banku centralnego Wielkiej Brytanii informuja nas, ze Goldfinger szmugluje
ztoto z terenu Wielkiej Brytanii na kontynent, co moze wplywac na stabilnos¢
brytyjskiego funta. Zadaniem Bonda staje si¢ odkrycie sposobu przewozu bru-
lionéw do Europy kontynentalnej. Bond §ledzi Goldfingera az do Szwajcarii,
gdzie przypadkiem podstuchuje, jak ten rozmawia o tajemniczej ,,operacji
Wielki Szlem”. Zaréwno odbiorcy, jak i Bond wiedzg zatem, ze sg §wiadkami
jakiej$ wiekszej intrygi niz samo szmuglowanie zlota i ewentualne manipulo-
wanie, szantazowanie kursem funta. Po pojmaniu Bonda i przetransportowaniu do
Kentucky w USA dowiadujemy si¢, ze Goldfinger z pomoca amerykanskiej
mafii chce obrabowa¢ Fort Knox, by chwilg p6zniej okazalo si¢, ze tak na-
prawde celem antagonisty nie jest kradziez zlota, ale zdetonowanie w skarbcu
brudnej bomby atomowej. W ten sposéb skazone zostang amerykanskie rezerwy
federalne, co doprowadzi¢ ma do globalnego chaosu ekonomicznego (szczeg6lnie
w $wiecie zachodnim) i dodatkowo dziesigciokrotnie zwigkszy¢ wartos¢ ztota,
ktére przez lata gromadzit Goldfinger. Maskowanie stawki rzeczywistej prowadzi
w ostatecznej rozgrywce do intensyfikacji odczuwanego napiecia, gdyz widoczna
jest eskalacja konfliktu — od pozornie zwyczajnej konfrontacji nieposiadajace;j
stawki przez stawke o znaczeniu krajowym po stawke o znaczeniu miedzyna-
rodowym, a w koncu globalnym.

Z intensyfikacja suspensu zwigzane sg trzy kolejne techniki modyfikacji
stawki. Zwiekszanie negatywnych konsekwencji porazki i zwigkszanie pozy-
tywnych konsekwencji zwycigstwa to dwa przeciwne sobie, ale dziatajace
w podobny sposéb mechanizmy. Pierwszy z nich wiaze si¢ z intensyfikacja odczué
negatywnych odbiorcéw w szczegdlnosci strachu, ze budzacy nieche¢ fabularny
wynik rozgrywki si¢ urzeczywistni; drugi natomiast z intensyfikacja odczué
pozytywnych — nadziei i pragnienia realizacji pozytywnego wyniku suspenso-
wej akcji. Wyraznie widaé, jak te dwa mechanizmy potrafig ze soba wspdtgraé
w scenie rozgrywki golfowej pomiedzy Bondem a Goldfingerem, odbywajacej
si¢ po briefingu z M 1 putkownikiem Smithersem, a jeszcze przed wyjazdem
do Szwajcarii. Zadaniem Bonda jest nawigzanie kontaktu z Goldfingerem i w tym
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celu otrzymuje od Smithersa sztabke nazistowskiego ztota, ktére ma by¢ pre-
tekstem do wspélnych intereséw. Sztabka ta, o warto$ci 5000 funtéw, staje si¢
stawka rozgrywki golfowej pomiedzy protagonistg a antagonista — jesli Goldfinger
wygra, zabiera sztabke, jak wygra Bond — dostanie czek na réwnowartos¢ po-
wyzszej kwoty. Po stronie negatywnych konsekwencji wynikajacych z porazki
sg problemy zawodowe, gdyz juz wcze$niej zostaliSmy poinformowani, ze to
jest jedyna taka sztabka, jaka bank Anglii ma do dyspozycji (czyli w przypadku
porazki w przyszto$ci zabraknie karty przetargowej do dalszej szpiegowskiej
gry), i ze Bond musi jg oczywiscie zwrdci¢. Jednocze$nie w tej scenie mamy
do czynienia z intensyfikacja odczu¢ pozytywnych w przypadku zwycigstwa
Bonda, a mianowicie juz wczes$niej w czasie rozgrywki karcianej w Miami widaé
bylo, ze antagonista nie lubi przegrywac do tego stopnia, i zeby wygra¢, czesto
ucieka si¢ do oszustw i nieczystej gry. Stad tez ewentualne zwyciestwo Bonda
bedzie si¢ wiazalo z dodatkowg satysfakcja odbiorcéw wynikajaca z dania na-
uczki komu$ zarozumiatemu, postepujacemu niewtasciwie, i moralnego zwy-
ciestwa dobra (czystej gry) nad ztem (oszustwem).

Na te dwa aspekty naklada si¢ jeszcze zmniejszanie mozliwos$ci osiagnigcia
celu, zwigzane gtéwnie z redukcja potencjalnych wyjsé protagonisty z opresji*'.
Jest szczeg6blnie dobrze widoczne w punkcie kulminacyjnym filmu, gdzie
Bond zostaje przykuty kajdankami do bomby atomowej i zamkniety w skarbcu
Fortu Knox. Nie do$¢, ze musi znalez¢ sposob na rozkucie kajdanek, to jeszcze
musi pokonaé poteznego pomagiera antagonisty (Oddjoba) i rozbroi¢ bombe,
ktorej licznik tyka. Eskalacji ulega zatem stawka na poziomie globalnym,
gdzie Bond musi zapobiec ekonomicznemu upadkowi Zachodu z jednoczesnym
urzeczywistnieniem stawki osobistej, gdzie Bond walczy o swoje zycie i zycie
ludzi, ktérych wybuch bomby mdgtby skrzywdzic.

Powyzsze techniki w sposéb istotny zwigkszaja wage (ang. raising the stakes)
celu, do ktérego dazy protagonista. Na ile co$ jest ,istotne” to oczywiScie
kwestia wzgledna, jednakze o ile dana rzecz, bgdaca przedmiotem rozgrywki,
jest istotna dla samego bohatera, odbiorca bedzie odczuwal emocjonalne na-
piecie, identyfikujac si¢ lub sympatyzujac z pragnieniami protagonisty. Jedno-
cze$nie nalezy zauwazy¢, ze w kontek$cie modyfikowania stawki wykorzysty-
wana jest takze technika narracyjna ironii dramatycznej wynikajaca z réznicy
w dostepie do informacji pomiedzy odbiorcg a bohaterem. W sytuacji, o ktérej

21 Zob. R. GERRIG, The Resiliency of Suspense, w: Suspense: Conceptualizations, s. 95. Autor
na podstawie badan nad reakcjami odbiorcéw na tekst zauwaza, ze beda oni doswiadczaé wigk-
szego suspensu, jesli jedna z potencjalnych, fabularnych $ciezek ucieczki bedzie usunigta.
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mowa, odbiorca bylby poinformowany o stawce rzeczywistej, a protagonista
bylby jej nieswiadomy™.

4. STAWKA A INTENSYFIKOWANIE KONFLIKTU

Jedna z gléwnych cech charakteryzujacych filmy o Jamesie Bondzie jest
spektakularno$¢, ktéra mozna zauwaza¢ na réznych poziomach: od efektéw
specjalnych przez scenografi¢ po niecodzienne lokalizacje akcji. Ma to takze
przetozenie na stawke i konflikt, gdzie mozemy méwi¢ o globalnym charakterze
konfliktu. Mimo iz Bond jako tajny agent Jej Krélewskiej MoSci dziata gtéwnie
w imieniu Wielkiej Brytanii, to jednak jego dziatania w wigkszosci przypadkéow
maja charakter miedzynarodowy, a ich konsekwencje moga by¢ odczuwane na
catym §wiecie. Ma to wptyw na tradycyjny podziat rodzajow stawki na osobista
i publiczna. To rozréznienie oddziela konsekwencje, ktére dotyczg protagonisty
osobiscie, od tych, ktére odnosza si¢ do zbiorowos$ci i majacych powszechny
charakter. Hardy okre$la te dwie zalezno$ci na zasadzie opozycji — male
(,,moje zycie si¢ zmieni” konsekwencje) i duze (,,to oznacza koniec §wiata”
konsekwencje)™.

Jednak w przypadku filméw o Jamesie Bondzie mozna jeszcze na wyzszym
poziomie dokonaé podziatu na skale zagrozenia i forme zagrozenia w kontekscie
stawki. W przypadku skali zagrozenia mozemy méwi¢ wilasnie o podziale na
konsekwencje publiczne i osobiste. Do konsekwencji publicznych mozna zali-
czaé: polityczne, ekonomiczne, spoteczne i humanitarne, a do osobistych:
emocjonalne, moralne, psychologiczne, zdrowotne. Konsekwencje zaliczane
do poszczegdlnych kategorii nie sg wykluczajace si¢ i moga podchodzi¢ pod
wiecej niz jedng z nich. Stawka osobista okre$la, na ile dany konflikt i stawka
sg istotne dla protagonisty, odnoszac si¢ do rzeczy i oséb, na ktérych bohaterowi
bardzo zalezy, np. praca, pienigdze, zdrowie rodziny, edukacja itd. James Bond
nie przywiazuje zbytniej wagi do powiazan rodzinnych (nie ma rodziny) ani do
pracy (wykonuje ja z poczucia obowiazku)**. Powoduje to, ze konsekwencje

22 7ob. F. TRUFFAUT, Hitchcock/Truffaut, thum. T. Lubelski, Izabelin: Swiat Literacki 2005,
s. 67-68. Hitchcock bardzo dobrze obrazuje tutaj, co znaczy ironia dramatyczna w konteks$cie
suspensu przez przedstawianie sytuacji z podlozeniem bomby pod stotem i jak si¢ ona zmienia,
gdy odbiorcy sa albo nie sa poinformowani o tym wcze$niej niz postaci ogladane na ekranie.

2 J. HARDY, Understanding conflict, United States: Fiction University Press 2017, s. 44.

* Relacja ta jest momentami zmienna w zaleznosci od filmu. Przyktadowo w filmach ery
Daniela Craiga (wyprodukowanych w 2006 r.) konsekwencje osobiste odgrywaja o wiele waz-
niejszg rolg, gdyz sama posta¢ Bonda jest humanizowana.
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zwigzane ze stawka osobistg sg czgsto relegowane do wydarzen fabularnych
zwigzanych z miniepizodami budowania i roztadowywania suspensu, a konse-
kwencje publiczne odbiorca rozwaza w kontekscie cato$ci ogladanego filmu.
Jest to bardzo dobrze widoczne wlasnie w Goldfingerze. Wczesnie w filmie
sugerowana jest potencjalna motywacja osobista ze strony Bonda w konfron-
tacji z Goldfingerem. Bond jest bowiem posrednio odpowiedzialny za $§mierc
partnerki Goldfingera — Jill Masterson, ktéra antagonista zabit/kazat zabié
przez pomalowanie (de facto uduszenie) catego jej ciala ztota farba. Jak zau-
waza M, ,,To nie jest osobista zemsta. To zadanie jak kazde inne. A je$li nie
mozesz tego traktowa¢ na chtodno i obiektywnie, to moge ci¢ zastapi¢”. Do-
datkowo, pdzniej podczas misji w Szwajcarii, Bond spotyka siostre Jill — Tilly
Masterson, ktéra przyjezdza tam, by zabi¢ Goldfingera i zems$ci¢ si¢ za $§mierc
siostry. Ona takze zostaje zabita. Obie te $§mierci nie skutkuja jednak pojawie-
niem si¢ jakiej$ glebszej motywacji osobistej u Bonda i w pdzniejszej czesci
film nie ma juz powrotu do motywu zemsty, wyrzutéw sumienia, zalu czy w ogdle
do postaci sidstr Masterson.

Spektakularno$¢ akcji przektada si¢ na forme¢ zagrozenia, a co za tym idzie na
stawke, gdyz konsekwencje dziatan gléwnego bohatera nie odwotuja si¢ bezpo-
srednio do strachu, z ktérym odbiorca moze si¢ identyfikowa¢ (zagrozenie wydaje
si¢ mato realistyczne), ale raczej do poziomu leku fantastycznego. James Bond
jako bohater — przez bardzo charakterystyczna kreacje postaci, cechy — nie jest
postacia, z ktéra tatwo mozna si¢ identyfikowac, gdyz jego fabularne Zycie jest
diametralnie rézne od codzienno$ci odbiorcéw ogladajacych jego przygody.
W opozycji do bardziej tradycyjnej kreacji postaci protagonisty jako zwyczajnego
cztowieka (ang. everyman) staje nadzwyczajnos¢ i wyjatkowos$¢ Bonda, ktéry ma
by¢ odbierany jako rodzaj superbohatera stawiajagcego czota wielkim zagrozeniom.
Dlatego tez w poszczeg6lnych filmach James Bond zaczyna uosabia¢ warto$ci.
Majac na uwadze zatem forme¢ zagrozenia, mozna méwi¢ o wartosciach bedacych
stawka w fabularnej rozgrywce protagonisty i antagonisty. Do najwazniejszych
opozycji warto$ci mozna zaliczy¢: dobro kontra zto, kapitalizm — autokratyzm,
wolnos$¢ — kontrola, spoteczno$¢ — jednostka, altruizm — chciwos¢.

Stawka odgrywa istotna role przy tworzeniu pelnych suspensu narracji
przez intensyfikowanie konflikt pomi¢dzy protagonista a antagonista. Powyzszy
artykul jest jedynie wstepem do poglebionych badah nad znaczeniem stawki
w kontekscie budowania suspensowych narracji, w szczegdlnosci w przypadku
filméw o Jamesie Bondzie. Bioragc pod uwage specjalny charakter gtéwnej po-
staci, pojawia si¢ ciekawe pytanie o zalezno$¢ pomiedzy konkretnoscia stawki
publicznej a trywialno$cia stawki osobiste;.
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STAWKA I KONFLIKT JAKO MECHANIZMY BUDOWANIA SUSPENSU
W FILMACH O JAMESIE BONDZIE.
RAPORT Z BADAN

Streszczenie

Stawka odgrywa istotng rol¢ przy intensyfikowaniu konfliktu pomigdzy protagonistg a anta-
gonista, a co za tym idzie: emocjonalnej reakcji odbiorcy na ten konflikt. W filmach o Jamesie
Bondzie stosowany jest schemat fabularny zapobiegania tragedii, gdzie gtéwny bohater ma po-
wstrzymywac zloczynce przed realizacja moralnie ztego planu. Modyfikowanie stawki odbywa
si¢ przez maskowanie stawki rzeczywistej, zwickszanie negatywnych konsekwencji porazki,
zwigkszanie pozytywnych konsekwencji zwycigstwa oraz zmniejszanie mozliwosci osiagnigcia
celu. Ponad to filmy te cechuje globalny charakter konfliktu, ktéry uwydatnia si¢ na dwéch po-
ziomach — na poziomie skali zagrozenia, gdzie cele publiczne (konsekwencje polityczne, ekono-
miczne, spoleczne, humanitarne) sa wazniejsze niz cele prywatne (konsekwencje emocjonalne,
moralne), oraz na poziomie formy zagrozenia, gdzie stawka konfliktu jest osadzona na lgku fanta-
stycznym. Absurdalno$¢ i karykaturalno$¢ zagrozen jest urzeczywistniana przez przedstawianie
ich w konteks$cie konfliktu wartosci (np. dobro kontra zto).

Stowa kluczowe: stawka; suspens; napigcie; konflikt; James Bond; fabuta.

STAKES AND CONFLICT
AS MECHANISMS OF CREATING NARRATIVE SUSPENSE
IN JAMES BOND MOVIES.
RESEARCH REPORT

Summary

The stakes play an important role in intensifying the conflict between the protagonist and the
antagonist, and thus, the emotional reaction of the target audience. The James Bond film series
often follow a plot pattern of ,,preventing atrocity”, in which the main character is supposed to
stop the villain from implementing a morally evil plan. Stakes modification is done through vari-
ous techniques: by masking the actual stakes, by increasing the negative consequences of a fail-
ure, by increasing the positive consequences of winning and by reducing the possibility of
achieving the goal. Moreover, these films are characterized by the global nature of the conflict,
which is emphasized on two levels. At the level of the threat scale, where public goals (political,
economic, social, humanitarian consequences) are more important than private goals (emotional,
moral consequences). And at the level of the form of the threat, where the stakes of the conflict
are embedded in fantastic fear. The absurdity and caricatural nature of threats is realized by
presenting them in the context of a conflict of values (e.g. good versus evil).

Keywords: stakes; suspense; tension; conflict; James Bond; plot.



