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WPROWADZENIE

Celem, jaki sobie stawiam w niniejszym eseju, jest zaprezentowanie syn-
tetycznej konstrukcji modelu $wiata zycia codziennego niektérych postaci
trylogii MaddAddam autorstwa Margaret Atwood, czesto okreslanej mianem
ikony anglojezycznej literatury kanadyjskiej. Cykl powiesci do ktorych zali-
cza si¢ Oryks i Derkacz, Rok potopu, a takze ostatnia cz¢$¢ — MaddAddam,
to ciekawe przyktady nowoczesnych antyutopii, ktore niejednokrotnie w dra-
stycznej, przerysowanej formie probuja zwrdci¢ uwage na negatywne kie-
runki rozwoju zachodniej cywilizacji. Sg literacka, ale takze intelektualng
proba diagnozy stanu dzisiejszego $wiata'.

Punktem wyj$cia niniejszej analizy bedzie wywodzace si¢ z fenomenologii
zainteresowanie $wiatem przezywanym ze szczeg6lnym uwzglgdnieniem zycia
codziennego jako jednego z podstawowych tematow tego istotnego nurtu wspot-
czesnej mys$li socjologicznej, dlatego rozpoczynam od krotkiego przed-
stawienia teoretycznego ujecia koncepcji $wiata zycia. Perspektywe badawcza
dla przeprowadzonych analiz be¢dzie stanowita, w sposob zasadniczy nawia-
zujaca do refleksji fenomenologicznej, koncepcja dramaturgiczna Ervinga
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Goffmana, a poszczegélne elementy Goffmanowskiego modelu poznania
rzeczywistosci spotecznej, takie jak wystep, rola, fasada czy kulisy, postuza
jako kategorie analityczne, za ktéorych pomoca zaprezentuje §wiat przezy-
wany wybranych postaci wystepujacych w trylogii Margaret Atwood.
Wybratam jako przedmiot analizy powies¢, a jako perspektywe poznaw-
czg socjologi¢ literatury, traktujac ja jako zapis charakterystyki pewnego
typu modelu spoteczenstwa’. Jak za$ pisat Georg Simmel, dazac do ,,[...] uzy-
skania w oparciu o spoteczng egzystencje mozliwosci nowego uogodlnienia
naukowego, zasadniczy wysitek skupia si¢ na tym, by siegajac po dowolne
przyktady, wyprowadza¢ uogdlnienie i dowies¢ jego sensowno$ci. Z pewng
przesada, uzyteczng tu z uwagi na przejrzystos¢ metodologiczna, mozna
powiedzie¢, ze momentem decydujgcym jest to, ze przyktady te sa mozliwe,
nie za$ to, ze sg one autentyczne [...] sa one [bowiem] jedynie przedmiotami
analizy — samymi w sobie mato istotnymi, celem naszym jest tu za$ wtasci-
we 1 plodne przeprowadzenie tej analizy, a nie prawda o autentycznosci jej
przedmiotéw. Zasadniczo badanie takie mozna by przeprowadzi¢ takze w

oparciu o sfingowane przyktady™.

SWIAT PRZEZYWANY — RAMY TEORETYCZNE

Fenomenologiczna koncepcja ,,Swiata zycia” we wspoélczesnej refleksji
socjologicznej zajmuje miejsce szczegodlne. Kariera tego pojecia w naukach
humanistycznych, a zwlaszcza w filozofii miata swe poczatki za sprawa
dzieta Edmunda Husserla w 1936 r., w drugiej za$ potowie XX wieku teore-
tyczne ramy tej perspektywy poznawczej znalazty swoje odbicie w socjo-
logii wraz z publikacja Petera Bergera i Thomasa Luckmanna zatytutlowanej
Spoleczne tworzenie rzeczywistosci. Traktat z socjologii wiedzy®. Nie kto
inny, jak wtasnie Luckmann podkreslat, ze odkrycie kategorii §wiata przezy-
wanego moze sta¢ si¢ dla nauki tym samym, co odkrycie Ameryki przez

2 K. LECK1, Literatura piekna, w: Encyklopedia socjologii, t. 2, red. A. Kojder, K. Koseta,
W. Kwasniewicz, H. Kubiak, J. Mucha, J. Szacki, M. Ziotkowski, Warszawa: Oficyna Naukowa
1999; K. LECKI, Socjologia literatury, w: Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklope-
dyczny, t. 2, red. A. Hutnikiewicz, A. Lam, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2000.

3 G. SIMMEL, Socjologia, ttam. M. Lukasiewicz, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe 1975, s. 113-114.
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thum. J. Niznik, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2010; S. MANDES, Swiat przezywany
w socjologii, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2012, s. 10.
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Kolumba®. To codzienno$é jako obszar dziatan i do§wiadczen jednostek staje
si¢ zrodtem wiedzy porzadkujacej catg ztozonos¢ i rozleglto$¢ procesow spo-
lecznych. Postugujac si¢ metafora, zycie codzienne jest zrodtem i zwiercia-
dtem wszystkiego tego, co znajduje si¢ w spoleczenstwie, to znaczy syste-
mow, organizacji czy struktur. Inny wybitny socjolog, Niklas Luhmann
dodaje, ze kategoria Swiata przezywanego ,,[...] to jeden z najbardziej owoc-
nych wynalazkéw pojeciowych naszego stulecia”®.

Stad tez problematyka codziennosci jest soczewka, w ktorej ogniskuje sie
uwaga badaczy spoteczenstw, zwlaszcza tych nawiazujacych w swoich teo-
riach do filozofii Husserla czy tez Shiitza. Ustalmy zatem, jakie tre§ci mieSci
w sobie pojecie $wiata codziennego oraz dlaczego ma ono tak kluczowe
znaczenie dla socjologa-fenomenologa. W ujeciu fenomenologicznym Hus-
serlowska kategoria Lebenswelt staje si¢ fundamentem, na ktéorym powstaja
wszystkie formy aktywnosci jednostek w $wiecie, a co wazniejsze — analiza
tej dziedziny pozwala odkry¢ ztozone mechanizmy konstytuowania rzeczy-
wistoéci spotecznej. Swiat Zycia to obszar wszystkich ludzkich do$wiadczen.
Swoimi dziataniami ludzie tworza $wiat zycia, a wszelkie te dziatania sg ku
temu $wiatu ukierunkowane: ,,pracujemy i funkcjonujemy nie tylko w obrg-
bie, ale i wobec tego $wiata”’. Inaczej ujmujac te zalezno$é, ,[...] $wiat
zycia to, najprosciej, cata dziedzina codziennych doswiadczen, orientacji
i dziatan, poprzez ktoére jednostki realizuja swoje sprawy i interesy, postu-
gujac si¢ przedmiotami, nawiazujac relacje z innymi ludzmi, podejmujac
"8 Codzienno$¢ jest $wiatem zawsze
dzielonym wraz z innymi ludzmi, staje si¢ ona zatem intersubiektywna — jak
pisze Schiitz — ,,§wiat mojego zycia nie jest w zadnej mierze moim pry-
watnym $wiatem, ale od podstaw jest swiatem intersubiektywnym, podziela-
nym przez innych ludzi, do§wiadczanym i interpretowanym przez innych
ludzi, stowem jest $wiatem wspélnym dla nas wszystkich”. U podstaw
zatem konstrukcji $§wiata codziennego leza dziatania uspotecznionej jedno-
stki tworzacej swoj wlasny $wiat zycia, ksztalt za$ tego $wiata wyznaczaja
okreslone determinanty, takie jak okoliczno$ci sytuacyjne, unikatowa

plany i doprowadzajac do ich realizacji

3 T. LUCKMANN, Wissen und Gesellschaft. Ausgewdhite Ausfsitze 1981-2002, hrsg. H. Knob-
lauch, J. Raab, B. Schnettler, Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH 2002, s. 45.

oN. LUHMANN, Die Lebenswelt — nach einer Riicksprache mit Phdnomenologen, ,,Archiv fiir
Rechts und Sozialphilosophie” 72 (1986), No. 2, s. 175.

" A.ScHUTZ, On Phenomenology and Social Relations, Heritage of Sociology Series,
Chicago: The University of Chicago Press 1970, s. 73.

8 H. WAGNER, Introduction, w: A. SCHUTZ, On Phenomenology and Social Relations, s. 1-52.

% A. SCHUTZ, On Phenomenology and Social Relations, s. 74.
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sytuacja biograficzna i wreszcie zas6b wiedzy podrgcznej. Wiedza ta jest
istotna w momencie podejmowania przez jednostke dziatan, poniewaz ,,[...]
dostarcza schematu interpretacji jej przeszltych i obecnych dos$wiadczen,
a takze wyznacza antycypacje zdarzen, jakie maja nadej$¢”'’. W sferze ludz-
kich dziatan wazne jest, aby dokona¢ rozréznienia migdzy zderzeniem ruty-
ny, czyli dzialan zwykle nawykowych i tradycjonalnych, a dzialaniami inten-
cjonalnymi i ukierunkowanymi na realizacje $cisle okreslonych celow.

Konstruujac swoj jednostkowy $wiat zycia, ludzie wchodza ze soba w inter-
akcje, sposrod ktorych najwazniejsza forma sg kontakty bezposrednie ,twa-
rzg w twarz”. | wlasnie istota bezposrednich spotkan dziatajacych jednostek
stata si¢ zasadniczym elementem analiz zainicjowanych przez Ervinga Goff-
mana, ktory uznal, ze najprostsza forma spotkania moze by¢ kluczem do
uchwycenia i wytlumaczenia bardziej ztozonych stron spoteczenstwa. Jak
zauwaza sam tworca teorii dramaturgicznej, ,,[...] badacz moze potraktowac
sytuacje spoleczne bardzo serio, jako naturalny dogodny punkt obserwacyj-
ny, z ktorego patrzy na cate zycie spoteczne”''. Poddajac analizie porzadek
interakcyjny, czyli wszystko to, co dzieje si¢ w spoteczenstwie, gdy ludzie
wchodzg ze soba w bezposrednie, wzajemne kontakty twarza w twarz,
Goffman wyroznil w schemacie opisu zycia spolecznego nastepujace ele-
menty: wystep, rola, fasada, scena i kulisy. Przyjat, ze zycie codzienne toczy
si¢ w bezposredniej obecnosci innych, a cokolwiek robimy, nasze dziatania
s3 usytuowane spotecznie. Wystepujemy zatem na scenie, przedstawiajac
siebie i swoja dzialalno$¢ innym ludziom, modelujac swe postgpowanie tak,
aby wywrze¢ na innych uczestnikach interakcji jak najlepsze wrazenie. Jako
uczestnicy zycia spotecznego toczacego si¢ wokol nas wchodzimy w role
spoteczne, ktore stanowia ,,[...] deklaracj¢ praw i obowigzkow przypisanych
danej pozycji spotecznej”'. Jednostka, stajac sie aktorem w teatrze zycia
codziennego, wykorzystuje scenariusz napisany przez spoteczenstwo dla od-
grywanej przez nig roli i steruje wrazeniami, jakie chce wywrze¢ na innych
uczestnikach wystepu. W efekcie to, co prezentujemy innym, to nie auten-
tyczna jazn, ale jazn odgrywana, w istotnym stopniu wyidealizowana. Mani-
pulowanie wrazeniami jest mozliwe, gdyz wrazenia, ktore docieraja do od-
biorcy, staja si¢ znakami, symbolami realnych cech aktora.

10 Tamze, s, 163.

"'E. GOFFMAN, Gender Advertisements. New York: Harper and Row 1976, s. 5.

"2 E. GOFFMAN, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, thum. H. Datner-Spiewak i P. Spiewak,
Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2008, s. 45.
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Za pomocg tak zdefiniowanych kategorii opisu zycia spotecznego, stano-
wigcych kwintesencje modelu dramaturgicznego Ervinga Goffmana, chciata-
bym zatem podda¢ analizie obraz $wiata zycia wybranych jednostek w dys-
topijnej trylogii Margaret Atwood MaddAdam.

PRZEDMIOT ANALIZY

Trylogia MaddAddam przedstawia mniej wigcej ten sam obraz $wiata, ale
widziany z kilku réznych perspektyw. Sama Margaret Atwood definiuje po-
wiesci tego cyklu angielskim stowem simultaneouel®. Pierwsza czg$é opo-
wiesci to wizja cywilizacji po upadku, ktora poznajemy z punktu widzenia
Jimmego/Yeti, najprawdopodobniej jedynego ocalatego homo sapiens sapiens.
Ekologiczny koniec §wiata, jak przypuszczamy, doprowadzit do zagtady rasy
ludzkiej, a pozostawit Derkaczan — genetycznie wygenerowanych, perfek-
cyjnych pod kazdym wzgledem ludzi stworzonych w wyniku tajnych ekspery-
mentéw naukowych opracowanych przez przyjaciela Jimmego Glenna/ Der-
kacza. Nowi ludzie charakteryzuja si¢ nadzwyczajnymi cechami zaro6wno
fizycznymi, jak i mentalnymi, zapewniajacymi im przetrwanie w §wiecie po
katastrofie, ktory nie przypomina juz pod zadnym wzgledem rzeczywisto$ci
przed apokalipsa.

Druga odstona tej trylogii, zatytutowana Rok potopu, to historia opowie-
dziana gltownie przez Ren, Toby i Amand¢ — trzy kobiety, ktére w zupeinie
innych okoliczno$ciach niz Jimmy musza walczy¢ o przetrwanie w rzeczywi-
stosci przed upadkiem. To obraz spoteczenstwa gieboko rozwarstwionego: za-
mozni pracownicy korporacji mieszkajg w bogatych dzielnicach zwanych
Kompleksami, odgrodzonymi od reszty $wiata wysokim murem, natomiast po-
zostali zajmuja wspolczesne miasta ngdzy zwane Plebsopoliami. Wtadza znaj-
duje si¢ w rekach wszechobecnych Korporacji, ktére regulujg i nadzorujg kaz-
dy aspekt ludzkiej egzystencji przy pomocy stuzb KorpusoKorp, niegdy$ firmy
ochroniarskiej, a obecnie policji na ustugach wielkich korpokratycznych firm.

3 W wywiadzie dla brytyjskiego dziennika ,,The Independent” Margaret Atwood wyjasnita,
ze Rok potopu nie powinien by¢ uwazany za narracj¢ z gatunku prequel: ,,[...] To nie jest sequel
ani prequel — to simultaneoul, poniewaz akcja rozgrywa si¢ w tym samym czasie, a postacie,
ktore tam poznajemy, sa marginalnymi bohaterami w Oryksie i Derkaczu, natomiast staja si¢
postaciami centralnymi w Roku potopu”. Gra stdw polega na potaczeniu przymiotnika simul-
taneous (‘jednoczesny, symultaniczny’) z takimi formami narracji, jak prequel (opowies¢ o wy-
darzeniach wczesniejszych niz te opisane w pierwowzorze) i sequel (prezentujacy kontynuacje
wydarzen z pierwowzoru). http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/features/margaret -
atwood-people-should-live-joyfully-1781166.html (dostgp: 27.12.2016).
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Warto zauwazy¢, ze na drugim planie narracyjnym wystepujg takze Jimmy
i Derkacz, wtedy znany jeszcze pod swoim prawdziwym imieniem Glenn.

Ostatnia cze$¢, w odrdznieniu od pierwszej, nie jest opowiescig z per-
spektywy jednego czlowieka, ale ma charakter bardziej ponadjednostkowy.
Wazng role odgrywaja w niej Derkaczanie — nowi mieszkancy Ziemi. Obok
tego szczegblnego bohatera zbiorowego pojawiajg si¢ takze postacie znane z
czesci wezesniejszych. Dowiadujemy si¢ migdzy innymi, ze zagltade $wiata
przezyt nie tylko Jimmy, ale takze kilkoro cztonkow ekologicznej sekty Bo-
zych Ogrodnikow, ktorych poznajemy blizej w Roku potopu.

Bez watpienia w catym cyklu MaddAddam mozna wyodrgbni¢ jednostki
niezmiernie ciekawe z punktu widzenia niniejszego studium'®, ja jednakze
chcialabym si¢ skupi¢ przede wszystkim na Jimmym i Glennie — dwoch
gtownych bohaterach powiesci Oryks i Derkacz, a takze na Zebie i Adamie,
centralnych postaciach ostatniej czg¢sci cyklu — MaddAddam, choé¢ margi-
nalnie pojawiajacych si¢ takze w Roku potopu.

Problemem badawczym, ktory zajmuje mnie w sposob szczegdlny, jest
pytanie o sposob konstruowania $wiata przezywanego przez wyrdznione
jednostki, a takze — co si¢ z tym nierozerwalnie taczy — granice inter-
subiektywnos$ci doswiadczania rzeczywistos$ci przez wykonawcow interakcji
w przedstawionym $wiecie powiesciowym.

ADAM I ZEB

Przywotywana przeze mnie wcze$niej teoria dramaturgiczna Ervinga Goff-
mana oprocz podstawowych, juz wymienionych przeze mnie kategorii, czyli
wystep, rola, fasada czy kulisy, obejmuje jeszcze inny eclement schematu
interpretacyjnego, a mianowicie interakcje, w ktorej punktem odniesienia nie
jest wystep jednostkowy, ale zespol. Z perspektywy tej analizy jest to kom-
ponent istotny, gdyz wymienione postacie uczestniczga w wystepach jedno-
stkowych, ale w znaczacej mierze tworza tez w odgrywanych przedstawie-
niach zespoty. Zgodnie z definicjag Goffmanowska zespo6t to ,,[...] kazda grupa
0s0b wspolpracujacych ze sobg w inscenizacji jakiegokolwiek fragmentu
przedstawienia”". Odwolajmy si¢ zatem do powiesci. W czesci MaddAddam

' Niektore z nich, np. Ren, Toby i Amanda, czyli postaci z Roku potopu, staly si¢ przed-
miotem analizy w moim eseju Obcy w swiecie nowoczesnej utopii, w: Obce/Inne, Gliwice: Kole-
gium Jezykéw Obcych Politechniki Slaskiej 2015, s. 11-28.

15 E. GOFFMAN, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, s. 109.
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Adam i Zeb to rodzenstwo, jak dowiadujemy si¢ pozniej — przyrodni bracia,
majacy wspolnego ojca, lecz rézne matki. Fasada osobista Adama odzwier-
ciedlata jego pozycj¢ zajmowang w rodzinie — byt zawsze uprzywilejowany.
Mial wyglad niewinnego, dobrze wychowanego dziecka. Jego duze niebie-
skie oczy, szczupta anielska twarz, a takze lagodna, zrownowazona gesty-
kulacja sprawialy, ze zawsze byl wskazywany za przyktad do nasladowania.
Czgsto go instruowano, ze powinien ,,[...] zachowywac si¢ tak jak Adam,
siedzie¢ prosto, nie wierci¢ sie, jes¢ wlasciwie, uzywac noza i widelca, nie
wyciera¢ twarzy w rekaw koszulki”'®. Jego sposob mowienia nigdy nie zdra-
dzat podenerwowania — jak zauwaza Zeb: ,,Ogrodnicy powiedzieliby o nim —
dojrzata dusza. Byt madry i roztropny”'’. Nigdy nie odpowiadat ztosliwie,
zawsze tylko u$miechat si¢ tajemniczo. W swoich wystgpach jako starszy
brat Zeba ,,[...] starat si¢ by¢ metodyczny, cz¢sto rozmyslal, starajac si¢ roz-
wazy¢ wszelkie mozliwosci”'®. Fasada osobista Zeba byta zgota odmienna:
jego sposob mowienia byt impulsywny, czesto dawal ponies¢ si¢ emocjom
i wéciektosci, acz to rownie czgsto wpedzalo go w klopoty, jak i wyciagato
z tarapatow'’. Juz jako dorosty mezczyzna, przynalezac do Ogrodnikow,
ekologicznej sekty, wzbudzal szacunek swoja posturag wsréd innych czton-
kow tej zbiorowosci — byt silny, zwalisty, z dtugimi lekko siwiejacymi wto-
sami. Charakteryzowal si¢ krzepa bramkarza, ,,[...] mial brwi jak drut kol-
czasty i szorstka twarz ”*°. Swoim nieokrzesanym sposobem bycia wzbudzat
postrach, ale jednocze$nie dawat si¢ poznaé¢ jako bardzo opiekunczy towa-
rzysz. Zeb i Adam czesto tworzyli zespoty w interakcjach — na przyktad
zespot przyjmujacy role ,,wzorowych synow”. Warto zwroci¢ uwage, ze za-
rowno Zeb, jak i Adam nie zwracajg si¢ do swojego ojca ,,0jcze”, ale nazy-
waja go wielebnym, poniewaz petnil funkcje kierownicza w zalozonym
przez siebie kosciele — PetrOleum. Chtopcy, opisujac zgromadzenie wier-
nych kosciota PetrOleum, wspominaja: ,,[...] w koScicle wielebnego nie
modliliSmy si¢ o przebaczenie czy nawet o deszcz [...] modliliSmy si¢ o ropg
naftowa. | o gaz ziemny tez — byty to boskie, cudowne dary na liscie wieleb-
nego. Za kazdym razem, kiedy odmawialiSmy modlitwe przed positkiem,
wielebny podkreslat, ze to wtasnie dzigki ropie mamy positek na stole, bo
przeciez ropa nape¢dza traktory, ktore oraja pola, i dostarcza paliwa do

16 M. ATwooD, MaddAddam, New York: Anchor Books 2014, s. 114.

17 Tamze, s. 113.

18 Tamze.

Y Tamze, s. 113.

20'M. ATwoob, Rok potopu, thum. M. Michalski, Krakow: Wydawnictwo Znak 2010, s. 77.
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ciezarowek rozwozacych produkty do sklepow. [...] rownie dobrze mogli-
$my jes¢ i pi¢ rope naftowa, to bylo prawdziwe przestanie, dlatego pada-
lismy na kolana, wznoszac pobozne modlitwy™*'. Zeb tak relacjonuje rolg
wielebnego przyjeta przez ojca: ,,[...] powiedz ludziom to, co chcg ustyszec,
nazwij to religia, potdz nacisk na konieczno$¢ ptacenia skladek, wejdz
w uktady z politykami lub nawet szantazuj politykow, unikaj ptacenia podat-
koéw”?. Jako dorastajacy chtopcy Zeb i Adam, tamiac obowiazujace zasady,
wilamali si¢ do systemu komputerowego kosciota PetrOleum i dotarli do
informacji jednoznacznie potwierdzajacych malwersacje finansowe, ktorych
dokonywatl ich ojciec. To nie przeszkodzito im jednak w podtrzymywaniu
wrazenia ,idealnych synéw” podczas wystepow na scenie rodzinnego domu.
W czasie inscenizacji dramaturgicznych przyjmowali fasade¢ przyktadnych
dzieci i skrupulatnie realizowali zadania wynikajace z tej roli, co wigcej —
chtopcy, zawiazujac zespodt ,,idealnych synow”, doskonale dramatyzowali
swoja dzialalno$¢ na scenie i jako konspiratorzy ukrywali ,,[...] nieprawdo-
podobne podwarstwy ich zycia”>. Zeb i Adam w swoich wystepach, wcho-
dzac w role postusznych synoéw, skrupulatnie stosowali si¢ do polecen
wielebnego, wypelniajac domowe obowiazki, ale tez bardzo czgsto porzucali
te rolg i wchodzili za kulisy, gdzie byli nosicielami autentycznej jazni w od-
roznieniu od tej prezentowanej na scenie podczas wystgpow domowych.
Znaczacym przyktadem takiej zmiany w inscenizacji jest sytuacja, gdy w cza-
sie wspolnej modlitwy Adam i Zeb zaczynali kopaé si¢ pod stotem, co
mozna interpretowac jako tworzenie drugiego zespotu — nieformalnej ,,grupy
oporu”. W zabawie tej ,,chodzito o to, aby kopna¢ przeciwnika na tyle
mocno, by ten wydat jek lub widocznie si¢ wzdrygnat. Zwycigzca byt ten,
kto byl na tyle odporny, by nie zareagowaé na kopniaka okrzykiem lub
ruchem”™. Miedzy wykonawcami tej interakcji wytworzyt si¢ przywilej po-
ufatos$ci, od dramaturgicznej wspoétpracy czlonkéw tego zespotu zalezato
narzucenie publicznosci okreslonej definicji sytuacji. W swej interakcji
chtopcy stworzyli w jednym przedstawieniu fasad¢ przyktadnych synow, ale
za kulisami przyjeli role buntownikow. Niewatpliwie przewage w tej inter-
akcji posiadat ojciec, ktory kontrolowat miejsce akcji.

Jeszcze inng ilustracja tej umieje¢tnosci chtopcow do sterowania wraze-
niami, jakie wywoluja u obserwatorow, jest moment, gdy Zeb i Adam roz-

2 M. ATWoOD, MaddAddam, s. 113 (tlum. M.B).
2 Tamze, s. 11.

B Tamze, s. 120.

2 Tamze, s. 113.
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grywaja migdzy soba mecz tenisa: ,,[...] kiedy spotykali si¢ razem na korcie,
udawali, ze rozgrywaja mecz, potajemnie szepcac wymieniali si¢ notatkami.
[...] Zeb dopytywat Adama, czy przespat si¢ juz z jaka$ dziewczyna, a Adam
chcial wiedzieé, ile pieniedzy udato si¢ Zebowi podwedzi¢ z tajnych rachun-
kow bankowych kosciota [...]”*. Gdyby zapytaé o role rezysera, tak istotna
z punktu widzenia kierowania i petnienia funkcji kontrolowania postepow
akcji scenicznej, strong bardziej zaangazowang w role kierownika stworzo-
nego zespotu okazal si¢ Zeb, by¢ moze ze wzgledu na swoéj porywczy
charakter i szybko$¢. Byl przekonany, ze razem z Adamem ,,[...] tworzyli
zwartg druzyne, nawet gdy w szkole Adam padat ofiarg zartow ze stronny
innych kolegéw ze wzgledu na swoja krucha posture i przezroczysta twarz,
Zeb zawsze szybko reagowat i wymierzal przesmiewcom stosowna kare*,
Jak slusznie zauwaza Goffman, zespot utrzymuje si¢ tak diugo, jak dtugo
wspotpracuja jednostki w utrzymaniu okreslonego wrazenia postugujac sig
nim jako $rodkiem do osiggnigcia swoich celow?’. Tak tez byto w przypadku
bohaterow powiesci Atwood. Zespot buntownikéw Adama i Zeba konczy
swoje wystepy z chwilg ucieczki chlopcow z domu, w ktorym obydwoje
czuli si¢ porzuceni i wykorzystywani przez ojca. Juz jednak po przystapieniu
do ekologicznej sekty Bozych Ogrodnikow Adam i Zeb stworzyli nowa
grupe. Jej celem bylto uczestnictwo w akcjach na rzecz dobra organizacji,
ktorej byli czlonkami. Tym razem jednak Adam w jednostkowej roli
przywddcy Ogrodnikéw o wiele bardziej umiat narzuci¢ swoja definicje
sytuacji publicznosci jako wykonawca przedstawienia. Przyjat obowiazki
wigzace si¢ z jego rola jako Ogrodnika i w interakcji scenicznej wrazenie,
jakie starat si¢ wywrzeé¢, byto o wiele bardziej przekonujace niz w wyste-
pach Zeba jako cztonka Ogrodnikéw — jemu trudno byto przyzwyczaic si¢ do
nowej inscenizacji. Toby, jedna z Ogrodniczek, wspomina, iz ,,[...] nie wie-
rzyta, ze Zeb jest prawdziwym Ogrodnikiem. [...] Zeb prowadzit jakie$
gierki. Byt jaki$ taki czujny. No i c6z taki mezczyzna moze robi¢ na dachu
Edencliff?”**. A do tego wszystkiego, zauwaza Toby, wiasnie Zebowi ,,[...]

pozwalano do$¢ luzno traktowaé Ogrodnicze zasady™>’.

25 Tamze, s. 121.

26 Tamze, s.. 115.

2T E. GOFFMAN, Czlowiek w teatrze, s. 132
% M. ATWOOD, Rok potopu, s. 119.

2 Tamze, s. 271.
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JIMMY I GLENN

Jimmy i Glenn to dwie pierwszoplanowe postacie cz¢sci Oryks i Derkacz.
Sytuacja biograficzna tych bohateréw wydaje si¢ by¢ zblizona — obaj
dorastali w Kompleksach, luksusowych dzielnicach korporacyjnych, odgro-
dzonych od plebsopolii wysokimi murami i strzezonymi przez KorpusoKorp.
Ojciec Jimmego byl dobrze zapowiadajacym si¢ naukowcem, pracujagcym
w korporacji OrganSa, ktorej glownym produktem byta zmodyfikowana
genetycznie §winia zwana wieloorganownikiem. Jak zauwaza Jimmy, opisu-
jac zajecie ojca: ,,Celem tego projektu bylo wyhodowanie niezawodnych
ludzkich organé6w w §wini transgenicznej — organow, ktére bedzie mozna
fatwo transplantowa¢ bez ryzyka odrzutu i ktore zdotajg odeprze¢ atak mno-
zacych si¢ z roku na rok opornych mikrobéw i wirusow”*. Jimmy jako
dziecko dostrzegat entuzjazm ojca spieszacego do pracy, z glowa peing po-
mystow zwigzanych z ulepszeniem prac nad nowymi projektami, ale widziat
tez ogromny smutek w oczach matki, stuchajacej relacji me¢za o postepach
badan w firmie OrganSa. W zainicjowanych interakcjach matka Jimmy’ego
byta osobg bardzo wyrazista, wyposazata swoje wystepy w takie $rodki
wyrazu, ktore podkreslaty dramatyczny efekt jej zlego stanu psychicznego.
Wocielata si¢ w role osoby ,,udreczonej”. Dla zobrazowania tego zabiegu
postuzmy si¢ nast¢pujacym przyktadem: ,,[matka] w szlafroku, przy kuchen-
nym stole, kiedy wracal ze szkoty na lunch. Przed nig nietknicta filizanka
kawy; matka wygladata przez okno i palita. Szlafrok miat karmazynowa
barwe, ktora nadal wzbudza w nim niepokdj. Z zasady nigdy nie czekat na
niego lunch, sam musial go sobie przygotowaé¢, matka zas§ monotonnym
glosem udzielala mu wskazéwek [...] Wydawata si¢ strasznie zmeczona,
moze on jg meczy!”'. Jimmy w inscenizacji dramaturgicznej odgrywane;
przed mamg ,,najbardziej na $wiecie pragnat ja rozémieszy¢ — sprawic, zeby
byta szczesliwa™2. Wszystko bylto lepsze, wspomina ,,[...] od tego monoton-
nego glosu, pustych oczu, bezmyslnego wygladania przez okno™. W tych
momentach, w roli dobrze wychowanego dziecka, Jimmy dostrzegal, ze
moze wyposazy¢ swoja akcje sceniczna w stosowne S$rodki ekspresji i to
przyniesie oczekiwany skutek. Gdy zdarzato si¢, ze mama przygotowywata
lunch, wiedzial, ze oczekuje, by docenit jej wysitki i starat si¢ ja bardzo

39 M. ATWoOD, Oryks i Derkacz, ttum. M. Hesko-Kotodzinska, Poznan: Zysk i S-ka 2003, s. 26.
3 Tamze, s. 33.
32 Tamze, s. 34.
3 Tamze, s. 35.
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chwali¢: ,,0 rany, moja ulubiona kanapka — mowil, przewracajgc oczyma,
i pocierat brzuch, karykatura gtodu, przesada. Ale dostawat, co chcial, bo si¢
$miata™,

W Goffmanowskiej perspektywie poznawczej integralng cz¢$¢ fasady
stanowig dekoracje sceny, na ktorej odbywa si¢ interakcja. W przypadku
Jimmy’ego sceng interakcji w czasach jego dziecinstwa byty Moduty, osie-
dla dzielnic zwanymi Kompleksami (ang. compound oznacza kompleks
budynkéw na ogrodzonym terenie). Wraz z rodzicami zajmowat parterowy,
drewniany dom typu kanadyjskiego. Pdzniej, gdy ojciec Jimmy’ego awan-
sowat, przeprowadzili si¢ do nowej rezydencji w stylu pdzno gregorianskim
z wewnetrznym basenem i niewielka sitownig. Warto zwroci¢ uwage na
symboliczne okreslenie mebli w mieszkaniu, ktéore nazywano kopiami. Jim-
my pamigta, ze ,,[...] byl juz catkiem duzy, kiedy zdat sobie sprawe, co to
oznacza — ze gdzie§ istnieje oryginal kazdej kopii. Albo istnial”*’. To
specyficzne zamitowanie do nasladownictwa, do posiadania kopii, czyli
przedmiotéw tym doskonalszych, im bardziej odzwierciedlaly pierwowzor,
zdaniem Umberto Eco ,,[...] rodzi si¢ jako reakcja na historyczna pustke,
Absolutne Fatszerstwo stanowi skutek bolesnej §wiadomosci jednowymiaro-
wego dzisiaj”**. W mieszkaniu Jimmy’ego nic nie byto autentyczne, wszyst-
ko juz gdzies$, kiedy$S miato swoj pierwowzor; dodajmy jeszcze, ze cate
wyposazenie domu bylo wlasnoscig korporacji OrganSA. Kompleksy jako
sceny akcji dramaturgicznych réznily si¢ diametralnie od miast zwanych
w powiesci plebsopoliami. Jimmy nigdy nie byl w miescie, poniewaz mie-
szkancy Komplekséw mieli zakaz przebywania poza murami swoich wyselek-
cjonowanych osiedli. Trumaczono to wzgledami bezpieczenstwa, ,,[...] w plebso-
poliach szwankowatl sektor bezpieczenstwa publicznego”™’. Byli bezpieczni
w Modutach, gdzie ,,[...] mury, bramy i reflektory OrganSA oddzielaly ich
od nieprzewidywalnego”*®. Wyraznie tez w powiesci zarysowuje sie réznica
,omiedzy fasada osobista mieszkancow Kompleksow a tymi, ktorzy zajmuja
plebsopolie. Pewnego razu dzigki przepustce Jimmy przedostaje si¢ do
plebsopolii i jest oszotomiony widokiem ulicy oraz spotkanych tam ludzi:
»Prawdziwi witoczedzy, prawdziwe zebraczki [...] Prawdziwi muzycy na
rogach ulic, prawdziwe gangi uliczne. Asymetrie, deformacje: twarze inne

3 Tamze, s. 35.

35 Tamze, s. 30.

36 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, thum. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa: Czytel-
nik 1996, s. 42.

3 Tamze, s. 31.

3 Tamze, s. 31.
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od regularnych rysow z Kompleksow. Nawet zepsute zgby. Gapit si¢ na to
z otwartymi ustami”™. To ciekawe spostrzezenie nasuwa jeszcze inny
wniosek: tak opisane tg¢tnigce zyciem ulice plebsopolii sg w opozycji do
Osiedli Korporacyjnych, ktore — jak wnioskujemy — cechuje regularnose,
powtarzalno$¢ i architektoniczny tad. To jednak w mies$cie Jimmy poczut
prawdziwy smak i tetno pedzacego zycia, tam bylo wszystko niezafatszo-
wane i1 naturalne. Matka Jimmy’ego rowniez dostrzega ,,sterylno§¢” zapro-
jektowanych przez korpokratow dzielnic dla uprzywilejowanej warstwy spo-
leczenstwa i poréwnuje Kompleksy do parkéw rozrywki, w ktorych wy-
czuwa si¢ sztuczno$¢ przestrzeni. T¢ specyficzna ceche wspotczesnych
parkdéw rozrywki akcentuje takze Umberto Eco; analizujac popularnosé
jednego z najwigkszych parkow rozrywki na §wiecie, Disneylandu, zauwaza,
ze ,,[Disneyland] nie tylko wytwarza iluzje, ale — przyznajac to otwarcie —
budzi jej pragnienie”*’. Podziwiajac sztucznie wykreowana przyrode, odno-
simy wrazenie, ze jest ona lepsza i bardziej nam odpowiada niz cokolwiek
naturalnego, prawdziwego 1 autentycznego. To samo do$wiadczenie staje si¢
udzialem Jimmy’ego, ktory w miescie czuje si¢ realnie, a w perfekcyjnie
zaplanowanym tadzie urbanistycznym, jakim sg Moduty, nijako, sztucznie
1 jednakowo. Tak zaplanowane hermetyczne Moduly jako element zabudowy
miejskiej miaty gwarantowa¢ mieszkancom bezpieczenstwo, tad i harmonig.
Cecha takiej wtasnie topografii miejskiej potwierdza wigc trafng obserwacj¢
Chada Walsha, ze ,,architektura jest najulubiensza sztuka utopii. Jest z re-
guty masywna, funkcjonalna, 1$nigca i czysta. Miasta wygladaja, jakby je
zaprojektowano za pomoca ekierki i przyktadnicy”*'. Korporacyjne osiedla
Moduléw odzwierciedlajg te charakterystyczng wtasciwos¢ architektury uto-
pii literackich, funkcjonujac jako karykatury greckich polis; to nie tam
zawigzywata si¢ prawdziwa obywatelska wspolnota, ale w plebsopoliach,
gdzie dziataja Bozy Ogrodnicy jak tez inne alternatywne ruchy (Poznane
Owce, Izajaszowcy Lwi, Teks-Meksi czy Miksy Azjatyckie).

Mozna wyrdzni¢ jeszcze jeden istotny element konstrukcji $wiata zycia,
jesli chodzi o specyficzne do§wiadczenie biograficzne Jimmy’ego — to prze-
razajgca rzeczywisto$¢, nawet ta geograficzna, w ktorej przyszto mu dora-
sta¢. Obszary ziemi zamieniaja si¢ w pustynie, kurcza si¢ zasoby wody
pitnej, ptong lasy, a wskutek powodzi z powierzchni ziemi znikaja miasta.
Degradacja srodowiska naturalnego postepuje w zastraszajacym tempie.

39 Tamze, s. 261.
4 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, s. 58.
41 Ch. WALSH, From Utopia to Nightmare, New York: Harper and Row 1962, s. 63.
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Nawet wnikliwemu czytelnikowi trudno okresli¢ szczegdtowg przestrzen, w
jakiej toczy sie akcja cyklu powiesciowego Margaret Atwood — czy jest to
jedno z miast, czy caly obszar wigkszego terytorium.

Jimmy jako nastoletni chtopak rozpoczyna nauke¢ w szkole sztuk widowi-
skowych, zajmuje si¢ doskonaleniem §piewu, tanca i gry aktorskiej. Deko-
racja tego miejsca z elementami wyposazenia symbolicznego jasno wskazuje
na zajmowane miejsce w spolecznej hierarchii przez ucze¢szczajacych tam
mtodych ludzi: ,,[szkole] Marthe Graham toczyt rozklad. Otaczaty ja [...]
najlichsze plebsopolie: puste magazyny, spalone kamienice czynszowe,
puste parkingi. [...] ochrona przy bramie Marthy Graham byta zwykta kpina.
Straznicy niemal drzemali, mur — pokryty wyptowiatym graffiti — ustapitby
pod sita ciosu jednonogiego karta. Wewnatrz betonowe, niechlujne budynki
przeciekatly, trawniki kryty si¢ pod warstwa btota — albo stwardnialego, albo
ptynnego — w zaleznosci od pory roku”*
elementow wyposazenia symbolicznego, wskazujacych na zamozno$¢. Stan
uzytkowy poszczegolnych budynkow uniwersyteckiego kampusu sugeruje,
ze jest to miejsce przeznaczone dla ludzi o nizszym statusie spolecznym.
Jimmy wiedziat, ze edukacja w tej szkole nie pozostawiata mu ztudzen co do
przysztych mozliwych miejsc zatrudnienia: ,,[...] dekoracje witryn, oto, czym
mogt sie zaja¢ w najlepszym wypadku”®. W relacjach z kobietami Jimmy
niejednokrotnie przyjmowal fasadowosc¢ ,,emocjonalnego rozbitka”. Komple-
mentowal kobiety, rozkochiwal w sobie, a potem robit wszystko, zeby zro-

. W scenerii tego miejsca brak byto

zumialy, ze ze wzgledu na emocjonalne rozchwianie musi je porzuci¢. Od-
grywajac takie spotkania, chcac jak najlepiej sterowac¢ wrazeniami jako wy-
konawca tej roli, ,,pamigtat, by moéwi¢ pozbawionym nadziei glosem — jego
mitos$¢ jest niczym trujaca tabletka, on sam ma toksyczna dusze, pociagnie je
w ponure giebiny, w ktorych ugrzazt, a poniewaz tak bardzo je kocha, za nic
nie chce, zeby stata im si¢ krzywda, wigc niech lepiej znikng z jego
okropnego zycia*”. W wielu przypadkach, odgrywajac rolg¢ emocjonalnego
rozbitka, dokonywal tak skutecznej idealizacji przyjetej fasady, ze obser-
watorki tego przedstawienia podejmowaly dziatanie zgodne z wrazeniem,
ktore zamierzal wywotac.

Jego kolega z lat dziecinstwa, Glenn, zwany p6zniej Derkaczem, dorastat
w podobnych okolicznos$ciach rodzinnych jak Jimmy. Mieszkat z rodzicami
w Kompleksach, jego ojciec zaliczany byt do grona czotowych naukowcow

“2 M. ATwoOD, Oryks i Derkacz, s. 170.
* Tamze, s. 173.
“ Tamze, s. 175.
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w korporacji ZdrowoTech. Firma ta oficjalnie zajmowala si¢ opracowywa-
niem suplementéw zdrowej diety, lecz nieoficjalnie byla to organizacja
modyfikujaca zawarto$¢ wytwarzanych przez siebie lekarstw o bakterie
i wirusy niebezpieczne dla zycia. Ojciec Glenna przez dlugi czas byt prze-
konany, ze przyczynia si¢ do rozwoju nauki umozliwiajacej ludziom dtuzsze
i zdrowsze zycie. Gdy odkryl przerazajgca prawde¢ o rzeczywistej dziatal-
nosci korporacji ZdrowoTech, jak wspomina Glenn, ,,[...] zjechal z auto-
strady w plebsopolii”®. Skomplikowana sytuacja biograficzna Glenna miata
ogromny wplyw na konstrukcje jego swiata codziennego: ,,[...] wydarzenia
go skazity, mial wtasne blizny, ponure emocje. Moze nieswiadomy. Nieufor-
mowany, niekompletny”*. Jego fasada osobista tez potwierdzata, ze byto
wnim co$, co umykalo jednoznacznym definicjom. Miat duze zielone,
drwiace oczy, w gestach i mimice sprawial wrazenie, ze ,,[...] co$ go prze-
sladowato, niepokoito, to jego czujne nieufne spojrzenie — tak jakby prze-
czuwal, ze gdzie§ w niedalekiej przestrzeni co$ miato nagle odstoni¢
przepas¢ lub dét bez dna, [...] co$ go straszylo, nic okreslonego, bardziej
przesladowal go brak czego$, jakas pustka”. Glenn w symbolicznej dzia-
falno$ci zainicjowanych interakcji wyraznie dazyl do ukazania siebie jako
jednostki zamknigtej i nieprzystgpnej. Jimmy tak podsumowuje swoje obser-
wacje dotyczace Glenna: ,,Bylo w tym jednak co§ zamierzonego, w tej jego
ignorancji. Moze nie zamierzonego: ustalonego. Dorastal w zamknigtych
przestrzeniach, a potem sam zaczal je przypominac¢. Odgrodzit si¢ od pew-
nych rzeczy”*®. Okolicznos$ci sytuacyjne, ktore poznajemy, odstaniaja takze
relacje, jakie panowaty migdzy rodzicami Glenna. Wrazenia, jakie odnidst
baczny obserwator wystgpow rodzicow Glenna, jasno wskazywaty, ,,[...] Ze
nie mieli dla niego zbyt duzo czasu ani tez dla siebie, ich mowa ciata
podpowiadata, ze nawet nie byli juz w okresie wzajemnej irytacji, byta to juz
wzajemna nienawi$¢”*’. Wsrod kolegow w szkole Glenn budzit respekt, miat
w sobie co$, co sprawialo, ze rowiesnikiem schlebialo jego zainteresowanie.
W mimice i gestykulacji byl oszczedny, rzucat przelotne, obojetne spojrze-
nia 1 usmiechat si¢ pod nosem. Jego sposob bycia wyrazal luz i energig,
ktora ttumit, jakby czekajac na co$ wazniejszego, co mialo si¢ zdarzy¢. Dwie
jednostki, Jimmy i1 Glenn, o zblizonej sytuacji biograficznej, z podobnym

45 Tamze, s. 168.

46 Tamze, s. 170.

4T M. ATWOOD, MaddAddam, s. 236.

“ M. ATwoOD, Oryks i Derkacz, s. 170.
4 M. ATWoOD, MaddAddam, s. 236.
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zasobem wiedzy podrecznej (uksztattowanej w prawie jednakowych okolicz-
nos$ciach rodzinnych), czgsto tworza zespot. Najpierw przyjmuja rolg przy-
jaciot szkolnych, a nastgpnie wspotpracuja rowniez jako pracownicy kor-
poracji ZdrowoTech, stajgc si¢ cztonkami tej samej grupy badawczej. Jako
nastolatkowie chtopcy byli uczniami tej samej szkotly licealnej, lecz pdzniej
ich drogi si¢ rozeszty. Spotykali si¢ od czasu do czasu, zazwyczaj to Jimmy
odwiedzat Glenna. Uniwersytet, gdzie studiowat Glenn, znaczaco rdznit si¢
od miejsca, w ktorym edukacje¢ kontynuowat Jimmy. Uczelni¢ Watson-Crick
czegsto nazywano uniwersytetem Aspergera — najwigcej tam byto ,,genialnych
dziwakow”>. Symboliczne wyposazenie tego miejsca rowniez bylo znacza-
ce. Budynki otaczaly pieknie utrzymane tereny zieleni z zadbanymi, dobrze
utrzymanymi $ciezkami. W szkole dominowaty najnowsze wynalazki $wiata
techniki i nauk biologicznych — sztuczne skaty dziatalty jak naturalne
zraszacze trawnikow, stworzono gatunki roslin odporne na susze i zmiany
klimatu, a studenci poruszali si¢ elektrycznymi wozkami golfowymi. Sktad-
niki stalego wyposazenia sceny wybrane dla tego miejsca wyraznie wska-
zywaly, ze jest to szkota dla zamoznej warstwy spoleczenstwa. Nie wszyscy
mogli ksztatci¢ si¢ w murach Watson-Crick — jedynie ci, ktoérzy zajmowali
wysoka pozycj¢ spoteczna.

WIELOSC SWIATOW

Swiat zycia codziennego nigdy nie pozostaje sferg aktywnosci wytacznie
jednostki. Zawsze, w ujeciu fenomenologicznym, jest $wiatem intersubiek-
tywnym, dzielonym z innymi uczestnikami zycia spotecznego, a wspotobec-
nos¢ innych nadaje mu okre§long forme i kierunek. Rodzi to pytanie o realne
mozliwosci komunikacji jednostek dziatajacych we wlasnych odrgbnych
mikro$wiatach.

Problem intersubiektywnej dialektyki rzeczywistosci zostat obrazowo przed-
stawiony przez Alfreda Schiitza w analizie przygod blednego rycerza Don
Kichota z powiesci Cervantesa®’. Odwotujac sie do tezy Williama Jamesa
o subiektywnym wymiarze do$wiadczenia rzeczywistosci, Schiitz argumen-
tuje, ze ten sam przedmiot moze by¢ postrzegany roznie przez ludzi i tylko
od nich zalezy, ktora z perspektyw poznawczych wybiora, a ktérg odrzuca.

50 Tamze, s. 178.
SLA. ScHUTZ, Don Kichot i problem rzeczywistosci, ,Literatura na $wiecie” 1985, nr 2,
s. 246-247.
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Wobec tego, jak konkluduje fenomenolog, istnieje wiele réznych porzadkow
rzeczywistosci, solipsystycznych mikroswiatow, ktore dziatajace jednostki
obierajg sobie jako swoj dom i za ktorych pomoca interpretuja otaczajaca
rzeczywistose.

Kazda z omowionych postaci dystopijnej trylogii — Adam, Zeb, Jimmy
czy Glenn — dziata w §wiecie, a dosSwiadczenia, ktore stajg si¢ ich udziatem,
odczytuja, wykorzystujac wezesniej wybrany schemat interpretacyjny’>. Zeb,
Adam Jimmy i Glenn muszg zmierzy¢ si¢ z problemem komunikacji z ludz-
mi, ktorzy posiadaja inny mikro§wiat niz ten, w ktorym dziatajg oni sami.
Glenn, zamieszkujgcy $wiat naukowych fantazji, swoj nowy projekt, tabletke
BtogoPlus, definiuje jako ,,przetomowe odkrycie” na rzecz ulepszania ludz-
kiego zycia. Natomiast Jimmy, interpretujacy ten przedmiot ze swojego
mikro$wiata emocjonalnego rozbitka, nazywa tabletke BtogoPlus ,,srodkiem
sterylizacji” ludzi, bez wiedzy, co zazywaja>. W podobnej sytuacji odnaj-
dujemy takze rodzicow Jimmy’ego. Wiadomo$¢ ojca o udanej probie wyho-
dowania kory nowej w moézgu §win z mozliwosciami wykorzystania u ludzi
chorych, matka Jimmego nazywa ,,[...] jeszcze jednym sposobem na osku-
banie gromady zrozpaczonych ludzi”>*. Z innego schematu interpretacyjnego
korzysta ojciec Glenna, definiujac, czym jest jego nowy projekt — to neuro-
regeneracyjny patent dajacy ludziom nadziej¢”. Dlatego nadal aktualne
pozostaje pytanie, ktore kiedy$ postawil Alfred Schiitz: w jaki sposob my,
Sanczo Pansowie zdroworozsadkowej rzeczywistos$ci, jesteSmy przygotowani
do doswiadczen codziennos$ci. Na ile bohaterom Margaret Atwood udaje si¢
zbudowac¢ ,,mikro$wiat” rozmowy z innymi? Zygmunt Bauman, nawigzujac
do przygdd biednego rycerza, pisze, ze to wlasnie Cervantes przedstawia
swiat ,,[...] w calej jego nagiej, niewygodnej, cho¢ zarazem wyzwalajacej
rzeczywisto$ci: mnogosci znaczen oraz nieuleczalnym niedostatku prawd
absolutnych™®. To $wiat ,,[...] w ktorym jedynym pewnikiem jest madro$é
niepewnos$ci”’. W tym $wiecie niepewnoséci jedynym pewnym tropem, jak
porusza¢ si¢ w doswiadczaniu codziennosci, jest rutyna, ktérej ogromnego
znaczenia sobie nie uswiadamiamy. Yeti/Jimmy po apokalipsie, w momencie

32 Problem pojawia sic w momencie, kiedy ich zwarty i zamknicty mikro$wiat styka si¢ ze
$wiatem innych ludzi, ktorych spotykaja w codziennym Zyciu i wchodzg z nimi interakcje. Te bez-
posrednie kontakty twarzg w twarz wymagaja zbudowania z innymi ,,mikro§wiata rozmowy”".

33 M. ATWOOD, Oryks i Derkacz, s. 267.

54 Tamze, s. 267.

> Tamze.

56 7. BAUMAN, To nie jest dziennik, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2012, s. 85.

7 Tamze, s. 86.



SWIAT ZYCIA CODZIENNEGO W NOWOCZESNEJ UTOPII 227

gdy u$wiadamia sobie groze i beznadziejno$¢ swojego potozenia, ogromng
wage zaczyna przywiazywac do prostych, nawykowych czynnosci: ,,Schodzi
z drzewa, ostrozniej niz zazwyczaj [...] sprawdza czapke baseballowa,
wyrzuca z niej motyla — zwabionego przez so6l, bez watpienia — i sika na
koniki polne, jak zawsze. Oto moja codzienna rutyna, mys$li. Rutyna jest
dobra. Cata jego glowa staje si¢ jednym wielkim schowkiem peilnym staro-
swieckich magnesow na lodowke™®. Zwyczajne robienie czego$ staje spo-
sobem odbudowywania poczucia bezpieczenstwa w swoim ,,mikro§wiecie”,
bo tylko wtedy nowy wspaniaty $wiat — jak nazywa go Zeb — po przejsciu
bezwodnego potopu moze sta¢ si¢ rzeczywistosScig strukturalnie spdjna
i poddajaca si¢ jednostkowemu dziataniu i interpretacji.

Randall Collins pisat: ,,Catoksztalt zycia spotecznego to catoksztalt sy-
tuacji, przez ktore ludzie przechodza w swoim zyciu codziennym™’. Zapre-
zentowana w niniejszym szkicu mozaika fragmentarycznych obrazéw roz-
nych aspektow zycia codziennego wybranych postaci dystopijnej trylogii
Margaret Atwood sktada si¢ ostatecznie na spdjna konstrukcje ich Swiata
zycia, a tym samym, zgodnie z teza fenomenologow zaprezentowana we
wstepie do tych rozwazan, moze ujawnic¢ i ilustrowaé cate spektrum zjawisk
spotecznych wartych dalszego naukowego eksplorowania.
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SWIAT ZYCIA CODZIENNEGO W NOWOCZESNEJ UTOPII
NA PRZYKLADZIE TRYLOGIH MADDADDAM MARGARET ATWOOD

Streszczenie

Celem, jaki stawia sobie autorka w niniejszym eseju, jest zaprezentowanie syntetycznej kon-
strukcji modelu $wiata zycia codziennego niektorych postaci trylogii MaddAddam autorstwa Mar-
garet Atwood, czgsto okre§lanej mianem ikony anglojezycznej literatury kanadyjskiej. Cykl powie-
$ci, do ktorych zalicza si¢ Oryks i Derkacz, Rok potopu, a takze ostatnia cz¢$¢ MaddAddam, to
ciekawe przyktady nowoczesnych antyutopii, ktére niejednokrotnie w drastycznej, przerysowanej
formie probujg zwroci¢ uwage na negatywne kierunki rozwoju zachodniej cywilizacji. Sg literacka,
ale tez intelektualng proba diagnozy stanu dzisiejszego §wiata.

Punktem wyjscia analizy jest wywodzace si¢ z fenomenologii zainteresowanie §wiatem przezy-
wanym ze szczegdlnym uwzglednieniem zycia codziennego jako jednego z podstawowych tematow
tego istotnego nurtu wspolczesnej mysli socjologicznej, dlatego autorka rozpoczyna od krétkiego
przedstawienia teoretycznego ujecia koncepcji $wiata zycia. Perspektywe badawcza dla przeprowa-
dzonych analiz stanowi koncepcja dramaturgiczna Ervinga Goffmana, a poszczegdlne elementy
Goffmanowskiego modelu poznania rzeczywistosci spotecznej, takie jak wystep, rola, fasada czy
kulisy, przy analizie shuza jako kategorie analityczne, za ktorych pomoca autorka prezentuje §wiat
przezywany wybranych postaci wystepujacych w trylogii Margaret Atwood.

Stowa kluczowe: kanadyjska literatura anglojezyczna; Margaret Atwood; zycie codzienne; model
$wiata zycia codziennego; antyutopia.
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WORLD OF THE EVERYDAY LIFE IN MODERN UTOPIA
ON THE EXAMPLE OF TRILOGY MADDADDAM BY MARGARET ATWOOD

Summary

The author’s purpose in this essay is to present a synthetic model of the everyday life world of
some characters of the MaddAddam trilogy by Margaret Atwood, often referred as an icon of Canadian
English-language literature. A series of novels, including Oryx and Crake, The Year of the Flood, and
the last part: MaddAddam, are interesting examples of modern dystopias, which often in drastic,
exaggerated form try to draw attention to the negative direction of the development of Western
civilization. They are a literary but also an intellectual attempt to diagnose the state of today’s world.

The starting point of the analysis is the interest in phenomenal world derived from phenome-
nology, with particular emphasis on everyday life as one of the basic themes of this important
current of contemporary sociological thought, which is why the author begins with a short pre-
sentation of the theoretical approach to the concept of the world of life. The research perspective
for the analyzes carried out is referring to the dramaturgical concept of Erving Goffman, and the
individual elements of Goffman’s model of the recognition of social reality, such as performance,
role, facade or backstage, which in the analysis they serve as analytical categories, with the help
of which the author presents the world experienced by selected characters appearing in the trilogy
by Margaret Atwood.

Key words: Canadian English-language literature; Margaret Atwood; everyday life; model of
everyday life; dystopia.



