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TEORETYCZNE I METODOLOGICZNE PODSTAWY
SOCJOLOGII WIZUALNEJ

Wspétczesnie przekazy wizualne staja si¢ integralnym elementem komu-
nikacji interpersonalnej. Obrazy pod wieloma postaciami towarzysza czto-
wiekowi prawie zawsze, od wczesnych lat zycia po najpdzniejsze. Porzadku-
jac je wedtug ogdélnego kryterium struktury i formy, mozna je podzieli¢ na
statyczne, do ktérych zaliczymy: malarstwo, fotografie, reklame, nagrania
audialne, oraz dynamiczne: przekazy audiowizualne — telewizja i video, za-
pisy cyfrowe. Oddzialuja one na czlowieka wyraznie poprzez to, ze sa no-
snikami wielu znaczen i tresci. Dynamiczny wzrost znaczenia obrazu w zy-
ciu cztowieka to prawidlowosé¢, ktérg dostrzegaja przedstawiciele wielu na-
uk, w tym réwniez socjologowie. Uksztattowata si¢ nawet specjalna subdys-
cyplina — socjologia wizualna, 1aczaca teoretyczne ujecia i strategie badaw-
cze Scisle zwigzane z kulturg wizualna.

Czym wiec jest socjologia wizualna — nowym obiecujagcym ,,dzieckiem”
socjologii? Jak najprecyzyjniej zdefiniowac ten nurt badawczy, okresli¢ cel,
metody badawcze? Probg odpowiedzi na te pytania jest niniejsze opracowanie.

1. RYS HISTORYCZNY I USTALENIA DEFINICYJNE

Socjologia wizualna jest dyscypling mtoda, daleka od petnego ukonstytu-
owania si¢ teoretycznego i metodologicznego. Nauki spoleczne byly i sa
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nieco nieufne wobec zjawisk wizualnych. Nawet gdy uznawano przydatno$¢
fotografii dla socjologii, przez dlugi czas widziano jej role rejestrujaca i
utrwalajaca pewne zjawiska spoteczne, zwlaszcza jej materialne przejawy.
Tak wykorzystywali fotografi¢ antropologowie spoleczni i etnografowie.
Oddzielenie si¢ socjologii wizualnej od antropologii wizualnej i etnografii
wizualnej nastapito dopiero w latach siedemdziesiatych XX w., a pierwsze
przejawy instytucjonalizacji socjologii wizualnej w §rodowisku socjologicz-
nym datuje si¢ na lata osiemdziesigte. Pierwsze kursy socjologii wizualnej
odbywaty si¢ na uniwersytetach amerykanskich — doswiadczenia dydaktycz-
ne tam uzyskane, zebrane zostaly w ksigzce pod redakcja Hojna Wagnera
Images of Information. Still Photography In the Social Sciences (1979).
Pierwszy przeglad projektéw badawczych wykonanych w ramach nowej
dyscypliny zebrat Howard Samuel Becker w tomie Exploring Society Photo-
graphically (1981) (Sztompka 2005: 9). H. S. Becker w innej waznej pracy
(Visual Sociology, Documentary Photography and Photojournalism, 1998)
podzielit si¢ kilkoma watpliwo$ciami i dylematami, jakie moze budzi¢ socjo-
logia wizualna. Najwazniejszym z nich i chyba podstawowym jest ten, czy
wizualnos$¢ jako zjawisko moze by¢ wystarczajagcym wyrdznikiem dla nowej
subdyscypliny socjologicznej i czy nie lepiej jest mowi¢ o socjologicznej
analizie materialéw wizualnych na wzér socjologicznej analizy dokumentéw
osobistych. W 1981 r. powotano Mig¢dzynarodowe Towarzystwo Socjologii
Wizualnej (International Visual Sociology Assotiation), a od 1986 zaczgto
ukazywac si¢ naukowe czasopismo ,International Journal of Visual Socio-
logy” (Kaczmarek 2004: 7). Sa to niewatpliwie wazne kroki w kierunku legi-
tymizacji socjologii wizualnej i powolnego procesu teoretycznego i metodo-
logicznego okrzepnigcia nowej subdyscypliny.

W Polsce o socjologii wizualnej nie méwi si¢ wiele, ale powstaty juz
pierwsze akademickie pracownie badawcze zajmujace si¢ socjologiczng ana-
liza przekazéw wizualnych', a w 2004 r. na XII Ogélnopolskim Zjezdzie
Socjologicznym w Poznaniu po raz pierwszy obradowata osobna sekcja po-
swigcona socjologii wizualne;j.

Najogodlniej socjologi¢ wizualng okres§li¢c mozna jako nurt badawczy w
socjologii, ktorego celem jest poszukiwanie, poznanie 1 interpretowanie wie-
dzy spotecznej zawartej w komunikatach wizualnych. Komunikaty wizualne
to przekazy wizualne, a wiec wszelkie informacje, wytworzone celowo

' Mam tu na mysli istniejace pracownie socjologii wizualnej UAM w Poznaniu i UMK w
oruniu.
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1 odbierane najpierw zmystem wzroku, a nast¢pnie poddane innym zabiegom
w procesie poznawczym. Przekazy wizualne moga by¢ traktowane jako
okre$lona sytuacja statyczna, obejmujaca moment percepcji zmystowej bez
pogtebionej refleksji intelektualnej lub proces dynamicznie ,,stajacy si¢”,
rozwijajacy si¢ wraz z uptywem czasu. Tak rozumiany przekaz niesie naj-
wickszg liczbe informacji dostepnych percepcji czlowieka (Stadler 2002:
61). Przekazy wizualne jako nowa przestrzen badawcza moga by¢ traktowa-
ne w dwojaki sposéb: jako materiat do analizy lub jako samodzielne, od-
dzielne prace badawcze. Sama za$ sztuka wizualizacji, czyli np. fotografo-
wanie, filmowanie, animacje cyfrowe, uznana by¢ moze jako technika ba-
dawcza. Pozyskiwana wiedza spoteczna z przekazéw wizualnych, odczyty-
wana jest na réznych poziomach. Powiedzie¢ tu trzeba o pewnej niezwykto-
sci, jaka pojawia si¢ w procesie odbierania bodzcéw wizualnych na linii
obraz—odbiorca. Kazda reakcja na przekaz wizualny jest niepowtarzalna,
wrecz unikatowa. Na te reakcje sktada sie¢ wiele czynnikéw. Zalezy ona od
osobowosci widza, przezytych doS§wiadczef, wychowania w rodzinie, proce-
sow socjalizacyjnych, przekazywanych tradycji, oczekiwan, nastawien i od-
czu¢ widza. Sol Worth, antropolog zajmujacy si¢ problematyka obrazu, po-
fozyt fundamenty pod sposoby rozumienia poziomdw interpretacji materia-
16w wizualnych. Stwierdzit mianowicie, ze obrazy (zwlaszcza fotograficzne)
podzieli¢ mozna dychotomicznie. Pierwsza grupa to obrazy bedace zapisami
kultury (the photograph as a record of culture) w rozumieniu dostownym,
a wigc jest to rejestracja materialnych wytworéw kultury. Druga grup¢ na-
tomiast tworzg obrazy bedace zapisami o kulturze (the photogtaph as a re-
cord about culture) szeroko rozumianej, poszukujacej powigzan interpreta-
cyjnych. Obraz kojarzony wiec bywa z szeregiem innych parametréw, np.
edukacja i wyksztalcenie, zas6b wiedzy estetycznej, kulturowej, historycz-
nej, wrazliwos$¢ estetyczna, wyczucie artystyczne. Parametry te okreslane sa
réznie, jako: kompetencja kulturowa odbiorcy, status kulturowy odbiorcy,
repertuar kulturowy. Antropolog wskazat réwniez na sama czynno$¢ fotogra-
fowania, jako bogaty materiat do interpretacji. Momentowi robienia zdjecia
towarzysza pewne zachowania, ktére moga sta¢ si¢ rytuatami spotecznymi
(Worth 1981: 190-197). Te trzy poziomy rozumienia obrazéw i ich zastoso-
wan postuzyly do podjecia poszukiwan modeli interpretacyjnych w socjolo-
gii wizualnej. Obecnie méwi¢ mozna o czterech nurtach badawczych, ktére
s3 jednocze$nie najbardziej charakterystycznymi modelowymi sposobami
rozumienia socjologii wizualnej (Drozdowski 2004: 10-13).
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W pierwszym modelu socjologia wizualna stawia sobie za cel spoteczno-
kulturowg analize wizualnych materialéw zastanych (a wigc réznych goto-
wych obrazéw, zdje¢ reklamowych, dokumentalnych, reportazowych, fil-
méw itp.), ich tresci, zawarto$ci 1 funkcji. Jest to najbardziej ogdlne i po-
wszechne rozumienie socjologii wizualnej, a inspiracje w duzej mierze czer-
pane sg z teorii obrazu i symbolu Rolada Barthesa i Umberto Eco. W nurcie
tym wtasciwe jest poszukiwanie wszelkich funkcji jawnych i ukrytych anali-
zowanego materialu wizualnego. Funkcje jawne charakterystyczne sa dla
obrazéw przedstawiajacych dostowna linearng rzeczywisto$¢ — takie obrazy
w jezyku Barthesa nazwaliby$Smy czystymi przekazami denotowanymi, do-
skonatymi analogonami (denotacja to operacja umystowa, ktérej celem jest
tworzenie znaczenia tylko na podstawie wizualizacji przedstawionej na ob-
razie). Funkcje ukryte uwarunkowane sg czynnikami towarzyszacymi prze-
kazowi wizualnemu, a wigc umiejscowionymi poza witasciwa strukturg wi-
zualng obrazu — zaliczy¢ do nich mozna np. kryteria doboru materiatu wizu-
alnego, sposoby eksponowania, warstwe stowna (tytuty, podpisy, teksty ko-
mentujgce). Specyfika tego modelu jest zainteresowanie obrazami mime-
tycznymi, uzyskiwanymi za pomoca technik optyczno-chemicznych, optycz-
no-magnetycznych i cyfrowych. Teoria mimetyczna (mimesis) to obok teorii
reprezentacji i teorii hiperrealno$ci najcze$ciej wymieniane teorie obrazo-
wania w ujeciach postmodernistycznych. Wedlug niej obraz to odbicie, od-
zwierciedlenie rzeczywisto$ci, a wigc wierna kopia rzeczywistosci i nic po-
nad to. M6wi si¢ nawet o metaforze w tej teorii, okreslanej metafora prze-
zroczystosci — obiektyw to okno, poprzez ktére oglada si¢ rzeczywistos$¢
taka, jaka ona jest.

Drugi model definiuje socjologie wizualng jako nauke ufajaca przekazom
wizualnym jako waznemu i dominujagcemu zrédtu informacji, w przeciwien-
stwie do tradycyjnej socjologii. Ta bowiem opiera swe tresci na stownych
wypowiedziach i deklaracjach. Wyrdznia si¢ tu dwa nurty postepowania
badawczego. Jeden traktuje materiaty obrazowe (albumy zdjeciowe, nagra-
nia video, filmy, CD-romy z zapisami fotografii i filméw cyfrowych) jako
samodzielne dokumenty osobiste, podlegajace klasycznej metodzie analizy
dokumentéw osobistych. Drugi nurt polega na rejestracji okreslonych wy-
cinkéw rzeczywisto$ci, ktérej rezultatem jest stworzenie ikonicznej bazy
danych®. Stworzone bazy danych wizualnych moga by¢ przedmiotem réz-

2 W Polsce Otwarta Baza Danych Wizualnych powstata w 2004 r. jest projektem Pra-
cowni Socjologii Wizualnej Instytutu Socjologii UAM w Poznaniu. Ma ona stuzy¢ systema-
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nych analiz wedtug wybranych technik badawczych, takze statystycznych.
Prekursorami tego sposobu badan nie byli socjologowie, lecz fotograficy.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ o projekcie fotograficznym Zofii Rydet,
zapoczatkowanym w 1978 r., zatytutlowanym Zapis socjologiczny. Autorka
zgromadzita zbiér kilkudziesieciu tysiecy zdje¢ przedstawiajacych osoby na
tle $cian ich mieszkan. Zamierzeniem tego projektu byto, aby byty to $ciany
najwiecej mowiace o fotografowanych osobach i pozostatych domownikach.

Trzeci model okre$la socjologie wizualna jako swoisty hipertekst, w ktd-
rym obraz funkcjonuje na réwni ze stowem albo jest od niego wazniejszy,
stajac si¢ gtéwnym tworzywem socjologicznej wypowiedzi. Tak rozumiana
socjologia wizualna zastepuje tradycyjny, literalny opis rzeczywistosci spo-
lecznej jej ilustrowaniem. Istnienie hipertekstu oznacza obecnos¢ przestrzeni
nieokres$lonej, niedoprecyzowanej i nie dajacej si¢ uja¢ w zwerbalizowana
forme stowng. Przestrzen t¢ mozna zapetni¢ i dookres$li¢ obrazem, znakiem
lub symbolem. Ten model budzi oczywiste dylematy w naukowych $rodowi-
skach socjologicznych. Zaciera si¢ w nim granica obiektywnego odczytu
obrazu i jego subiektywnej interpretacji. Interpretacji tej nie sa obce pewne
zabiegi nieuswiadomione, niesprecyzowane, na pograniczu odczu¢ i wrazen
czysto subiektywnych 1 intuicyjnych, a to z pewnoS$cig oddala ten model od
czystych faktéw, naukowo weryfikowalnych. Pomimo wigc, Ze teoria hiper-
tekstu ubogaca i poszerza pole interpretacyjne dla socjologii wizualnej, nie
spelnia kryteriéw charakterystycznych dla wypowiedzi naukowe;j.

Czwarty model czyni z socjologii wizualnej opis faficucha zdarzen, ktére
maja swoja posrednig lub bezposrednia przyczyne w obrazach. W centrum
zainteresowania sg nastgpstwa pojawienia si¢ obrazu w spoteczenstwie, czyli
to, co z obrazu wynika socjologicznie. Chodzi tu o to, jakie skutki o znacze-
niu spotecznym moze wywotaé obraz. Skutki te s3 wytworem wzajemnych
relacji na linii ikonosfera—spoteczenstwo. Dotycza one zwtaszcza mechani-
zméw odrzucania badz przyjmowania przez jednostkowych odbiorcéw na-
rzucanych sposobdéw odczytywania przekazywanych znaczen i senséw w
formie wizualnej oraz konsekwencji na obszarze czynnosci i zachowan spo-
lecznych, na jakie te sposoby si¢ przektadaja.

tycznemu i metodycznemu gromadzeniu danych wizualnych, ktére beda ogdlnodostepne
i beda odzwierciedlaé przejawy polskiej rzeczywistosci spotecznej.
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2. WIZUALNE SRODKI
REJESTRUJACE WIEDZE SPOLECZNA

Fotografia i film to wilasciwie najwazniejsze $rodki rejestrujace i komu-
nikujace wiedze spoteczng w sposéb wizualny. Dynamiczny postep techniki
fotografowania, powszechno$¢ i niezwykta popularno$¢ fotografii, a takze
latwo$¢ pozyskiwania tego medium — oto powody, ktére sktaniajg do posta-
wienia tezy, ze to wlasnie fotografie zar6wno tradycyjne analogowe, jak i
nowoczesne, bedace zapisami cyfrowymi stang si¢ nadrzgdnym materiatem
do interpretacji w nurcie socjologii wizualnej. Wspdtczesnie fotografia jest
tematem modnym i popularnym, warto wigc poswieci¢ jej nieco wigcej miej-
sca i nakres$li¢ socjologiczne ramy uj¢cia tematu.

Socjologa interesuje fotografia, jesli przekazuje ona jaka$§ wiedz¢ spo-
teczng lub gdy pelni istotne funkcje w komunikacji spotecznej. Kazda foto-
grafia ilustruje jaka$ rzeczywistos¢, precyzyjniej — jaki§ wycinek rzeczywi-
stosci, na podstawie ktérego mozna kompletowaé¢ wiedze o §wiecie. Prawie
zawsze wiedza ta dotyczy réznych aspektéw zycia cztowieka, takze, a moze
przede wszystkim aspektu spolecznego. Wspdtczesna fotografia odzwiercie-
dla rzeczywisto$§¢ badz ja deformuje — a wiec kreuje nowa, odmienng od
naturalnej, wymyslong. W zalezno$ci od wielu czynnikéw: gatunku fotogra-
fii, przeznaczenia, celu albo zbliza si¢ ona do rzeczywistosci, albo blizsza
jest deformacji (Ferenc 2004: 171). Mozna wymieni¢ wiele gatunkéw foto-
grafii, wedtug réznych kryteriéw. Skupimy si¢ na najistotniejszych i funda-
mentalnych.

Ze wzgledu na kryterium strukturalno-przedmiotowe wymieni¢ mozna
nastepujace rodzaje fotografii:

1. Fotografia reporterska stawia sobie za cel szybkie przekazanie tresci o
zdarzeniu, ktére ma miejsce w przedstawionym na zdjeciu fragmencie rze-
czywistosci. Wazne jest, ze wydarzenia dzieja si¢ na oczach fotoreportera i
on zapisuje je w formie wizualnej. Fotografowanie waznych zdarzen jest
nieodiacznie zwigzane z uchwyceniem przez fotoreportera tzw. momentu
decydujacego, czyli momentu najwazniejszego, kulminacyjnego dla danego
przekazu. Fotoreporter nie moze si¢ spozni¢ czy przeoczy¢ tego momentu,
gdyz decyduje on o wazno$ci i warto$ci zdjecia reporterskiego. Wymieni¢ tu
mozna fotografie o r6znorodnej tresci. Podkresli¢ jednak zawsze trzeba ich
stron¢ informacyjng i aktualno$ciowa.

2. Fotografia dokumentalna — to jedna z najbardziej sprawnych i obiek-
tywnych metod rejestrowania zjawisk. Utrwala ona fakty w czasie i prze-
strzeni wiernie, tzn. zgodnie z rzeczywistoscia; najczesciej dotyczy wyda-
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rzen, os6b z przesztosci. Stanowi istotny element komunikowania w spote-
czenstwie zwtaszcza, jesli chodzi o zachowywanie pewnych informacji. Nie-
odtacznie kojarzona jest z dominacjg kolorystyki czarno-biatej, okres§lanej
mianem archiwalnej. Wazng cecha fotografii dokumentalnej jest to, ze jej
warto$¢ ro$nie wraz z uptywem czasu.

4. Portret jest to przyktad fotografii samodzielnej, ktéra sama w sobie
przedstawia skonczona calo$é. Zdarza si¢, ze zdjecia portretowe noszg pigt-
no oficjalnosci, beznamietnos$ci i sztuczno$ci. Tak wykonane portrety obec-
nie uwaza si¢ za nieatrakcyjne i nieprofesjonalne. Wspélczes$nie portretowa-
ny cztowiek zdaje sobie bowiem sprawe z atrakcyjno$ci portretéw dyna-
micznych, odtwarzajacych niepowtarzalng indywidualnos¢ i dlatego chce,
aby portret ukazywat jego zalety fizyczne, intelektualne, duchowe, osobo-
wosciowe. Niejednokrotnie przy portretowaniu wykorzystuje si¢ pewne
atrybuty, ktére wskazuja na charakter, sktonnosci czy poglady danej osoby.
Portrety psychologiczne bywaja taczone z symbolem dla podkreslenia sity
ekspresji portretowanych oséb.

5. Fotografia montazowa, o ktérej mowi si¢, ze powstaje technikg fatszy-
wych fotografii, nazywana tez bywa fotografia mieszang. W tego typu fotogra-
fii obraz ostatecznie jest wynikiem zabiegéw technicznych, polegajacych na
specyficznym zestawianiu elementéw zdjeé, ktére to elementy tworza swego
rodzaju collage. Fotomontaze realizowane by¢ moga na trzy sposoby: poprzez
montaz klejowy, polegajacy na naklejaniu wyselekcjonowanych elementéw
zdjec; poprzez montaz warstwowy, polegajacy na naktadaniu na siebie nega-
tywow; poprzez wielokrotne naswietlanie tych samych negatywow.

6. Fotografia artystyczna to kolejny gatunek fotografii, niedoceniany,
niekiedy pomijany w analizach naukowych z uw agi na trudno$ci w odczy-
tywaniu znaczen i sensOw motywOw artystycznych. Nie zawsze bowiem
badacz osigga odpowiednio wysoki poziom kompetencji kulturowej, zwtasz-
cza artystycznej, np. malarskiej. Zwykle sa to fotografie wielce sugestywne,
przepelnione niezwyklymi tre$ciami, popartymi impresjonistycznymi, opar-
tymi na ztudzeniu chwili wrazeniami wizualnymi; dominuje symbolika i
atrybuty odzwierciedlajace przebogaty §wiat mitow.

Ze wzgledu na kryterium celowos$ciowo-audytoryjne wspoétczesng foto-
grafie podzieli¢ mozna na fotografie ekskluzywna, czyli taka, ktéra przezna-
czona jest dla elitarnej grupy odbiorcow. Mozna ja oglada¢ na wernisazach
lub w galeriach. Druga grupa to fotografia adresowana do szerokiego gre-
mium odbiorcéw — a wiec masowa, z ktérag widz ma do czynienia poprzez
kontakt z kulturg popularna, np. poprzez media. Trzecig za$ grup¢ stanowi
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fotografia osobista, domowa, rodzinna — a wigc taka, jaka powstaje w zaci-
szu ogniska domowego, rodzinnego, przy okazji $wiat rodzinnych i religij-
nych lub innych wydarzen waznych dla os6b fotografujacych. Te fotografie
buduja zilustrowana obrazami histori¢ zycia jednostek lub calych rodzin.
Fotografia tego typu nalezy do grupy fotografii subiektywnej, w ktorej gtéwny
nacisk potozony jest na indywidualny impuls tworczy i subiektywizm.

Piszac o znaczeniu fotografii w kontekscie spotecznym, nie mozna nie
podja¢ tematu jej funkcji. W komunikacji spolecznej szczegdlne znaczenie
maja nastepujace funkcje przypisywane fotografii: rejestracja, dokumentacja
wydarzen; pos$wiadczanie tozsamosci os6b w dokumentach urzgdowych;
budowa biografii jednostek od narodzin po §mier¢; integracja zatomizowa-
nych, rozproszonych rodzin (fotografie spetniaja tu role¢ ,,obecno$ci” bliskich
0s6b na papierze).

Druga istotng grupe srodkéw rejestrujacych rzeczywisto§¢ spoteczna,
wykorzystywanych przez socjologi¢ wizualng stanowi film. Wazna jego ce-
chg jest niezwykla sugestywnos¢ w kreowaniu wzorc6w zachowan i modeli
zycia jednostkowego, rodzinnego i spolecznego. Istnieje wiele klasyfikacji
utworéw filmowych amatorskich i profesjonalnych. Ze wzgledu na tresé
wyrézni¢ mozna filmy dokumentalne (oparte na autentycznych obrazach
rzeczywistosci, np. reportaze filmowe, kronika filmowa, felieton filmowy,
plakaty filmowe, szkice portretowe, szkice studyjne), fabularyzowane (po-
wstajg na podstawie twoérczego zamystu autoréw, np. film psychologiczny,
historyczny, kryminal, western, komedia). Dobdr, metody analiz materiatéw
fimowych i ich charakterystyka zalezy bezpo$rednio od strategii badawczej,
postawionych celéw badawczych, metodyki postgpowania badawczego.

3. TECHNIKI BADAWCZE
STOSOWANE W SOCJOLOGII WIZUALNE]J

Opisujac warsztat naukowy w zakresie stosowanych metod badawczych,
zaznaczy¢ trzeba wyraznie, ze socjologia wizualna jako nauka niesamodziel-
na nie wypracowala tylko sobie wtasciwych technik badawczych. Oczywi-
scie, na polu socjologii wizualnej prébuje si¢ stworzy¢ technike interpreta-
cyjna komunikatéw wizualnych, ktéra w obiektywny, skonkretyzowany spo-
sob przeksztalcataby poziom jezyka obrazéw na poziom jezyka werbalnego.
Zasadniczy problem pojawia si¢ przy okazji dookre$lenia i doprecyzowania
instrumentarium interpretacyjnego — bowiem wszystko, co bezposrednio
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dotyczy interpretacji materialu wizualnego jest kluczem zblizajacym badz
oddalajacym od naukowego opisu zabiegu interpretacyjnego. Nie jest moz-
liwe stworzenie zupetnie nowej techniki interpretacyjnej, oderwanej od zdo-
byczy nauk humanistycznych — zwtaszcza semiotyki, historii sztuki, antropo-
logii wizualnej, etnologii wizualne;j.

Semiotyka okreslana jako sztuka interpretacji (bowiem nie tylko odczytu-
je znaczenia, ale takze je interpretuje) wykorzystywana jest w analizach wi-
zualnych bardzo powszechnie. Zwtaszcza analizy symboliczne sg niezwykle
przydatne z racji tego, ze otwieraja one badaczy — obserwatoréw na znacze-
nia zwykle niezauwazalne, wrecz pomijane, nieuchwytne i wskazuja na co$
wiecej niz konkretne znaczenie rzeczy znanych i dajacych sie wyrazi¢ w
pojeciach jezyka dyskursywnego.

Historia sztuki i antropologia wizualna poszerzaja pole interpretacyjne,
wzbogacajac je o zagadnienia z dziedziny sztuki. Uwaga ta dotyczy zwtasz-
cza propozycji badawczych w zakresie interpretacji dziet sztuki. Chciatabym
zwrdéci¢ uwage na odczytywanie warstw znaczeniowych na polu ikonografii i
ikonologii Erwina Panofsky’ego, na interpretacj¢ symboli wizualnych Ru-
dolfa Wittkowera oraz na analiz¢ znaczen filmowych Normana Denzina.

Panofsky historyk sztuki, dokonal rozréznienia warstw znaczeniowych
obrazéw wedlug nastepujacego schematu:

1. Pierwsza elementarng warstwa odczytywania znaczen sa treSci przed-
miotowe, a wi¢c naturalne, oczywiste przekazane w formie wizualnej. Od-
biorca widzi konkretne rzeczy, postaci, zjawiska, motywy i identyfikuje re-
lacje pomigdzy poszczegdélnymi elementami. W tej warstwie znaczeniowej
dokonuje si¢ interpretacja semantyczna I stopnia, okreslana jako opis prei-
konograficzny.

2. Druga wyzsza warstwe stanowi odczytywanie tresci umownych, kon-
wencjonalnych. Polega ona na tgczeniu motywoéw wizualnych i artystycz-
nych, ich uktadéw kompozycyjnych z tematami lub pojeciami dyskursyw-
nymi, a wiec przektadanymi na jezyk werbalny. Otwiera ona przed widzem-
odbiorcg przebogaty $wiat mitdw, alegorii, personifikacji, atrybutéw i sym-
boli. Ta warstwa nazwana zostala analiza ikonograficzng. Ikonografia prze-
kazuje wiedz¢ o tym, w jaki spos6b i za pomoca jakich motywdéw na réznych
obszarach i w réznych epokach przedstawione sa r6zne tematy.

3. Trzecia, najwyzsza warstwa odczytywania znaczen, to interpretacja
ikonologicza, wykraczajgca poza zmienne, intencjonalne, czyli zamierzone
przez tworce treSci obrazu. Chodzi wigc tu o odczytywanie znaczen nada-
nych indywidualnie przez odbiorce, wzbogacenie o tresci wyplywajace



116 JUSTYNA SZULICH-KALUZA

z wewngetrznych, indywidualnych i gltebokich odczué powstatych przy okazji
obcowania z obrazem (Panofsky 1971: 13-20).

Wittkower wnikliwie studiowat symbole wizualne. Punktem wyjscia jego
analiz sg interpretacje racjonalne znaczefn symbolicznych, punktem dojscia
natomiast interpretacje emocjonalne. Postuluje, aby w kazdym symbolu wi-
zualnym wyrdznié trzy poziomy znaczen na poziomie racjonalnym (dostow-
na interpretacja przedmiotowa, identyfikacja tematyczna, odczytywanie tre-
$ci takze niejawnych, nie przedstawionych w formie wizualnej) i czwarty,
bedacy punktem dojscia — poziom emocjonalny. Poziom emocjonalny taczo-
ny z subiektywizmem i indywidualizmem z pewno$cia moze budzi¢ wiele
watpliwo$ci z uwagi na brak obiektywnych i precyzyjnych kryteriéw wyroz-
niajacych. Bronigc tego poziomu odczytywania znaczen, Wittkower podkre-
sla, ze w spoleczenstwach takie czynniki, jak: moda, konwenanse, obyczaje,
smak estetyczny, tradycja, religia, uSredniaja ujednolicaja reakcje emocjo-
nalne odbiorcéw — stad wniosek, ze recepcja emocjonalna mimo wysokiego
stopnia zindywidualizowania moze by¢ przedmiotem analiz naukowych.
Gléwnym za$ zadaniem badacza jest szukanie przyczyn takiego emocjonal-
nego zaangazowania (Wittkower 1990:339-357).

Denzin wyr6znit cztery struktury znaczen filmowych. Sa nimi: tekst wi-
zualny; tekst méwiony (pochodzacy od autoré6w—tworcéw); opowies¢ tacza-
ca tekst wizualny i méwiony, tworzace jedng histori¢; wyjasnienia oraz in-
terpretacje, ktore odbiorca nadaje przekazom wizualnym, tekstowym i mé-
wionym (Denzin 2000: 423).

Sposréd socjologicznych  technik badawczych wykorzystywanych do
analiz materiatéw wizualnych jako najbardziej wiasciwa wymieni¢ trzeba
jakosciowa technike analizy zawartosci, na podstawie dostosowanych do
potrzeb przekazéw wizualnych kluczy kategoryzacyjnych. Klucz kategory-
zacyjny to standaryzowana forma interpretacji materiatu badawczego. Ma on
zazwyczaj forme wielu kategorii opisujacych wskazniki przyjete i zdefinio-
wane w procesie badawczym. Moze sktadaé si¢ np. z kategorii tematycz-
nych, strukturalnych lub formalnych, wykorzystywanych jako systematycz-
na, w miar¢ obiektywna matryca do wlasciwej analizy. Wymienione katego-
rie stuzg do porzadkowania wiedzy o gatunkach fotografii, gt6wnych tema-
tach, kompozycji, kontek$cie stownym, poziomach odczytywania znaczen
oraz technicznych i artystycznych zabiegach uatrakcyjniajacych przekazy
wizualne.
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THEORETICAL AND METHODOLOGICAL FOUNDATIONS OF VISUAL SOCIOLOGY
Summary

The article takes up problems connected with the fashionable sub-discipline of sociology — visu-
al sociology, slowly gaining an independent status in the theoretical and methodological field. Four
models of visual sociology and their characteristics are described. The problems are also shown that
are connected with the notions used in the discipline. Also basic definitions, as well as the sociolog-
ical, semiotic and interpretative research techniques of the visual material (photography and film)
are discussed.

Stowa kluczowe: socjologia wizualna, komunikat wizualny, teoria mimetyczna, fotografia,
film, analiza semiotyczna, analiza symboliczna, analiza ikonograficzno-ikonologiczna,
analiza tresci i zawartoSci.

Key words: visual sociology, visual message, mimetic theory, photography, film, semiotic analy-
sis, symbolic analysis, iconographic-iconological analysis, analysis of contents.



