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HISTORYCZNA RZECZYWISTOSC PIESNI RELIGIINEJ
— OD STAROZYTNOSCI DO SREDNIOWIECZA

Wyrazenie siebie, giebi religijnego przezycia i doswiadczenia obejmuje
wiele form. Nalezy do nich takze piesn, bedaca wyrazem do$wiadczenia
wiary w jej roznorodnych wymiarach: uwielbienia, dzigkczynienia, prosby,
btagania, przeproszenia, wyznania, przepowiadania. W pie$ni sakralnej wy-
raza si¢ cata dynamika misterium zbawienia: stowo Boze skierowane do
czlowieka i jego odpowiedz na to stowo. Dzigki piesniom i ich $piewaniu
wzbogaca si¢ mozliwo$¢ internalizacji tresci, poglebia si¢ szansa catoscio-
wej odpowiedzi na wezwanie Boga.

Roéznorodnos¢ piesni i ich specyficzny charakter wzmacnia i wzbogaca
dynamike liturgii. Obok pie$ni znajdujemy w obrzgdach liczne formy
poetycko-muzyczne: psalmy, kantyki, responsoria, antyfony, sekwencje,
hymny, aklamacje. Kazdy wymieniony gatunek ma wlasna specyfike tres-
ciowa i domaga si¢ odpowiedniego muzycznego wyrazu'.

Chrzescijanin powotany jest do gloszenia wspaniatosci Stworcy®. Duch
Swiety inicjuje uwielbienie Boga w hymnach i piesniach®, ktére staja sie
znakiem eschatologicznym, pie$nia, ktora Kosciot-Oblubienica wy$piewuje
swemu Oblubiencowi. Spiew odgrywa wielka role w jednoczeniu $piewaja-
cych. Miejsce $piewu i muzyki w liturgii wiaze si¢ z wyjatkowa troska
zarowno o ich jako$¢ muzyczna, jak 1 zwiazek z Biblig, istotny zwlaszcza
w piesniach®.
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'Por. B. Nadolski. Wprowadzenie do liturgii. Krakow 2004 s. 96.

*Por. 1 P2,9.

* Por. Ef 5, 19; Kol 3, 16; 1 Tes 5, 16.

*Por. Nadolski. Wprowadzenie s. 96.
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ROZNE DEFINICJE PIESNI

W odréznieniu od innych form poetyckich, piesn juz w starozytnos$ci byta
uznawana za utwor poetycki nalezacy do kultury wysokiej. Powiazana
z muzyka i tancem, w najstarszej tradycji antycznej wystgpowata jako czes$é
sktadowa obrzedow religijnych, uchodzac za najstarsza formg poetycka
naszego kregu cywilizacyjnego. Bliski zwiazek piesni z muzyka istniat takze
w poezji Sredniowiecznej, zwlaszcza w liryce trubaduréw oraz minnesinge-
row i przetrwat w tworczos$ci ludowe;j.

Utwory powstate na przestrzeni wiekow i okreslane jako ,,pie$n” mozna
pogrupowaé wedtug r6znych, niekiedy krzyzujacych si¢ ze soba, kryteridw:

— muzycznego (piesni solowe i choralne, jedno- i wieloglosowe, wykony-

wane wokalnie lub z towarzyszeniem instrumentu);

— formy przekazu tekstu stownego (tradycja ustna, kolportaz rekopis-

mienny, rozpowszechnianie przez druk);

— tematu (np. pie$ni religijne, historyczne, milosne, biesiadne);

— $rodowiska tworcow (np. piesni zakowskie, chlopskie, dziadowskie,

dworskie);

— gatunku (np. hymn, psalm, sekwencja, duma, ballada, madrygat, ko-

leda, piesn nowiniarska);

— funkcji spotecznej (piesni obrzgedowe, liturgiczne, patriotyczne, rewo-

lucyjne)’.

Ciekawa definicj¢ omawianego gatunku prezentuje Hugo Riemann. Po-
strzega on pie$n jako ,,uni¢ poematu lirycznego z muzyka, w ktorej stowo
$piewane zastgpuje stowo mowione, natomiast elementy muzyczne, takie jak
rytm i kadencja, wtasciwe mowie, podniesione sg do rytmicznie uporzad-
kowanej melodii”®.

Kolejna definicje piesni, zwanej nabozna’, mozna wylonié z rozwazan
XIX-wiecznego badacza terminologii literackiej, ktory nazywa ja

>Por. L.Sle¢zak. Piesn. W: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. T. 2. Red.
J. Krzyzanowski, C. Hernas. Warszawa 1985 s. 165.

8 Por. G. C e w. Song. W: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. T. XVIII. Red.
G. Grove, J.A.F. Maitland, E. Wodehous. London 1995 s. 511.

" Poczawszy od XVI wieku na okreslenie piesni koscielnej uzywano sformutowan: ,,piesh
nabozna”, ,pienie nabozne”, w terminologii protestanckiej za$ ,,piesn duchowna”. Wszystkie
wymienione formy mialy za podstawg ogoélne okreslenie tacinskie: cantio, canticum, cantilena,
cantus, carmen 1 pokrewne, stuzace do oznaczania $piewu wiernych, ludu uczestniczacego
w nabozenstwie. Por. M. Korolko. Piesn religijna. W: Stownik literatury staropolskiej: Sred-
niowiecze — renesans — barok. Red. T. Michatowska. Warszawa 1998 s. 651.
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wierszem lirycznym, wylanym z serca przepelnionego uczuciem, ktory poboznos$é,
tkliwos$¢, wesotos¢ albo jakie wspomnienie historyczne natchnglo. [...] Stosownie
do rozmaitych uczu¢ moga by¢ piesni réznorodne: religijne, $wiatowe, zalobne,
weselne, ludowe, historyczne itp. Piesni religijne, czyli nabozne — sa to pienia,
w ktorych dusza uzewngtrznia swe najglebsze i najgoretsze uczucia religijne, jak
uczucie mitosci, zalu, uwielbienia, wdzigcznosci wzgledem najukochanszego Stwor-
cy 1 $wigtych Panskich, sa to modlitwy rymowane, w ktorych uczucia pojedynczego
cztowieka i catego Kosciota znajduja swoj naturalny i wspdlny upust'.

W Encyklopedii koscielnej M. Nowodworskiego czytamy natomiast:

Poniewaz glos ludzki nie jest w stanie wyrazi¢ catej skali rozmaitych uczu¢ wzru-
szonego serca, istnieje potrzeba dotaczenia do niego muzyki. Pie$ni nabozne ze
wzgledu na rozmaite uczucia, ktorych sa najwymowniejszym wyrazem, dziela si¢
na pochwalne, btagalne, dzigkczynne, radosne, itp. Nadto pies$ni sakralne z troja-
kiego wzgledu moga by¢ rozwazane: jako forma poezji chrzescijanskiej, jako
forma muzyczna i nareszcie pod wzgledem liturgicznym, jako forma zewngtrzna
kultu religijnego, czci Bozej .

W $cistym znaczeniu stowo ,,piesn” oznacza melodi¢ wykonana tylko
przez glos ludzki w formie $piewu prostego'® czy tez zharmonizowanego.
W szerszym znaczeniu powyzsze stowo uzywane jest na okreslanie dziatania
muzycznego nawet z akompaniamentem instrumentéw, jednak tylko pod
warunkiem, ze glowna rolg odgrywa partia wokalna. W najszerszym, cho¢
niepoprawnym znaczeniu, stowo ,,pie$n” jest stosowane w odniesieniu do
samej muzyki instrumentalnej o tyle, o ile jej kadencje imituja modulacje
gtosu ludzkiego, pierwszego i najbardziej doskonalego z instrumentow,
dzieta samego Boga''.

M. Korolko wyjasnia:

Piesn religijna — jest utworem stowno-muzycznym, najczgSciej sylabicznym
i wierszowanym stroficznym, zwiazanym tresciowo i formalnie z kultem religij-
nym podczas nabozenstw i obrzedow. Dla struktury pies$ni tego typu byly istotne
trzy elementy: tekst, muzyka (umozliwiajaca wykonanie wokalne) oraz zwiazek

8 Piesni nabozne. W: Encyklopedia koscielna. T. XIX. Red. M. Nowodworski. Warszawa
1893 s. 268.

? Tamze.

10 $piew jednoglosowy a cappella.

"'Por. Cew. Song s. 512. Po wprowadzeniu do ko$ciotéw organéw mozna odnalez¢ zapisy
Sredniowiecznych pisarzy, ktérzy swiadomie stosowali fraz¢ cantant organa lub nawet cantare in
organis. Por. tamze.
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z obrzedem. Integracja tych sktadnikéw miata duze znaczenie dla zywotnosci pies-
ni. Nie wszystkie utwory powstale w okresie staropolskim dochowaly sig¢ stow
z melodia oraz Scistej lokalizacji obrzgdowej. Niekiedy informacje o melodii sa
p6zniejsze niz zachowany tekst; zdarzato sig, iz ten sam tekst bywat opatrywany
kilkoma melodiami, badz tez kilka tekstow miato wspdlna melodiqlz.

Sciste zespolenie piesni religijnej z obrzedem zadecydowato o istnieniu
dwoch gtownych rodzajow tych utworow w obrebie kultury chrzescijanskiej:
piesni liturgicznej i pozaliturgiczne;j.

Piesni liturgiczne to utwory integralnie potaczone z publiczna shuzba Boza,
glownie z Msza Swieta, kontrolowane i dobierane przez kompetentne whadze
koscielne pod katem teologicznym'®. Byta to wiec niejako poezja stosowana,
ktorej glowny cel stanowito upowszechnianie tresci dogmatycznych uwznios-
lonych estetyka stowa (wiersz) i stosownym $piewem (np. choral grego-
rianski). Istotna cecha piesni liturgicznej byto jej wystepowanie w réznorod-
nych $piewnikach koscielnych (rekopismiennych i drukowanych), stuzacych
konkretnym obrzedom. Poniewaz, jak wiadomo, w Kosciele zachodnim jgzy-
kiem liturgicznym byta tacina, tylko w tym jezyku tworzono i wykonywano
piesni liturgiczne. Nalezy przy tym wyraznie zaznaczy¢, ze wszelkie prze-
ktady na jezyki narodowe pozbawiaty piesni waloru liturgicznego'.

Pod nazwa ,,piesni religijnej”, nie zawsze bedacej piesnia liturgiczna, kryja
si¢ liczne poetyckie i muzyczne kreacje, ktore powstawaly na przestrzeni wie-
kéw 1 byly uzywane w zwiazku z nabozenstwami, ale nie zostaly wtaczone do
oficjalnej liturgii z powodu ich bardziej swobodnego i subiektywnego charak-
teru. Piesni te maja swoje zrodto w pragnieniu wiernych, by aktywnie uczest-
niczy¢ w powszechnych uroczystosciach religijnych Kos$ciota — pragnieniu na-
wet popieranym, lecz zawsze przez hierarchig kierowanym i kontrolowanym ',

2M. Korolko. Piesi religijna. W: Stownik literatury staropolskiej. Red. T. Michalowska.
Warszawa s. 652.

3 Wedtug J. Gelineau, piesh liturgiczna to taki utwor, ktory zostaje przez Kosciot wiaczony
do oficjalnego i publicznego kultu, czyli do liturgii w sensie $cistym. Por. J. Gelineau. Canto
e musica nel culto cristiano. Torino 1963 s. 61.

" Por. tamze. Zdecydowanie pozytywny wydzwick dla roli jezyka lacinskiego w kulcie
chrze$cijanskim przedstawia J.A. Jungmann, twierdzac, ze od czaséw Cyryla i Metodego ,,tacina
tak mocno zrosta si¢ z kultura religijna zardwno germanskich, jak i zachodniostowianskich naro-
dow, ze stata si¢ ona wyrazem ich jednosci, symbolem katolicko$ci, podobnie jak stanowi row-
niez symbol apostolskosci Kosciota” (J.A. Jun gmann. Sprawowanie liturgii. Podstawy i his-
toria form liturgii. Tt. M. Wolicki. Krakow 1992 s. 106).

15 Por. Religious Song. W: The Catholic Encyclopedia. Vol. XIV. Red. J. Otten. New York
1912 s. 173. Por. www.newadvent.org/cathen/14140c.htm. Podczas gdy psalmy $piewane byly
w sposéOb tradycyjny w czasie wezesnych celebracji eucharystycznych na zgromadzeniach wier-



HISTORYCZNA RZECZYWISTOSC PIESNI RELIGIJNEJ 67

Pies$ni pozaliturgiczne to utwory dopuszczone do wykonywania ,,obok”
lub ,,mimo” pies$ni liturgicznych, zaro6wno podczas nabozenstw liturgicz-
nych, jak i paraliturgicznych'®. Ten rodzaj utworéw, uktadanych i wykony-
wanych podczas obrzeddéw chrzescijanskich na Zachodzie w jezyku lacin-
skim (na Wschodzie po grecku), przyczynit si¢ w pé6znym $redniowieczu do
powstania pie$ni w jezykach narodowych. Jezeli bowiem piesni liturgiczne
byly wykonywane przez wyspecjalizowanych $piewakow (kantorow) lub
wyszkolone choéry, to piesni pozaliturgiczne byty §piewane przez wiernych
uczestniczacych w koscielnych i pozakoscielnych formach kultu'’.

Jak juz zostato zaznaczone, muzyka wykonywana podczas sprawowania
czynno$ci liturgicznych jest ich cze$cia integralna, a nie elementem czysto
dekoracyjnym, natomiast w przypadku czynnos$ci pozaliturgicznych ma zna-
czenie catkowicie drugorzedne i przypadkowe, nigdy nie jest wymuszana
przez ceremoni¢. Jej gldwnym celem jest pobozne ,,zabawianie” wiernych
w kosciele lub co najmniej dostarczanie im mitego, duchowego odprgzenia
po wydluzonym napigciu podczas kazania albo wspo6lnie odmawianych mod-
litw. Stad styl muzyki pozaliturgicznej dopuszcza mozliwosé wigkszej swo-
body, cho¢ oczywiscie w granicach, ktore sa wymagane przez szacunek dla
domu Bozego i $wigtosci modlitwy'®.

PIESN PRZEBOSTWIONA

Muzyka i religia sa ze soba S$ciSle powiazane. Dla ludzi poboznych
w czasach najdawniejszych muzyka uchodzita za glos bostwa. Teksty reli-
gijne bywaty raczej §piewane niz odczytywane, a kaptani najrozmaitszych
religii byli zarazem S$piewakami i1 tancerzami. Jako posrednicy migdzy

nych albo agap, wkrotce zrodzit si¢ zwyczaj piesni improwizowanych, w ktérym brato udziat cate
zgromadzenie. Piesni te, cho¢ w istocie religijne, z powodu swej spontanicznosci i swobody
stanowily kontrast z psalmami i innymi lirycznymi cze$ciami Pisma Swigtego, bedacymi w uzy-
ciu w czasie celebracji eucharystycznych. Z czasem stracity one swoj duchowy charakter, powage
i zarliwo$¢, poniewaz zwyczaj, ktory je zapoczatkowat i ktorego staly sig istotna cz$cia, ulegt
degradacji, odstapil od swojego pierwotnego celu i stat si¢ okazja do hotdowania przyjemnosci
i rozrywce. Kompozycje te byly w uzyciu jeszcze dlugo po tym, jak utracily oficjalna aprobate,
a wrgcz w miarg rozprzestrzeniania si¢ chrzescijanstwa odnotowano wzrost liczby spontanicz-
nych tworéw tego typu, powstajacych z pragnienia ich tworcow, by zbliza¢ si¢ do ludzi i od-
dziatywac¢ na nich w aspekcie moralnym. Por. tamze.

' Po Vaticanum II nie méwimy juz o nabozehstwach paraliturgicznych. Por. KL 9, 13.

7Por. K orolko. Pies religijna s. 652.

'8 Por. tamze. s. 655.
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bogami a cztowiekiem komunikowali si¢ z bostwami przez muzyke jako
najwazniejszym medium. Tak dziato si¢ tez w judaizmie, a p6zniej w chrze-
$cijanstwie i we wszystkich innych religiach. Kaptani i lewici $piewali
w $wiatyni jerozolimskiej, prezbiterzy i stuzba liturgiczna $piewa takze dzi$
w czasie nabozenstw chrze$cijanskich. Poniewaz powszechnie wierzono, ze
$wiatu duchowemu najbardziej odpowiada porzadek muzyki, probowano
wlasnie za jej pomoca wej$¢ w kontakt z bostwem. Spiewano zatem oraz
tanczono tak w modlitwie osobistej, jak i zbiorowe;j'’.

Poczawszy od politeistow i kultu najdawniejszych czasow, poprzez wyznaw-
coOw monoteizmu i w koncu chrzesécijan spotykamy, obok rozmaitych obrzedow,
pie$ni, ody, hymny, przybrane — zwlaszcza u tych ostatnich — we wspaniata
szatg poetycka, bedace najpetniejszym wyrazem czci oddawanej Bogu.

Istnieje staty zwiazek migdzy muzyka wokalna i instrumentalng a obrzg-
dami religijnymi. O muzykach mowi si¢ juz w genealogii jahwistycznej
przypisywanej Kainowi. Pismo Swiete zespala wystepy muzyczne z wiel-
kimi wydarzeniami w dziejach Izraela: przejscie przez Morze Czerwone™,
wniesienie Arki Przymierza do Jerozolimy®', po$wigcenie $wiatyni Salo-
mona. Ten ostatni tekst przypomina, ze w momencie sktadania Arki w Swia-
tyni wzniesionej na wzgorzu Syjon lewici, ktorzy mieli nies¢ Arke 1 jej
pilnowag¢, przeobrazili si¢ w $piewakow™.

Z pie$niami towarzyszacymi liturgii spotykamy si¢ najpierw wlasnie
w religii zydowskiej. Wprawdzie Mojzesz nie ustanowil zadnego nakazu do-
tyczacego Spiewania pie$ni podczas obrzedow — wszak dopiero co Jahwe
rozpoczal formacjg religijna izraelskich wybrancow — jednak sam, peten Du-
cha Bozego, daje wraz z siostra wyraz wezbranym i poboznym uczuciom
w pieknych piesniach®. Obok nich swoj wyrazny rozwdj zaznaczaja piesni,
ktore niebawem beda uswietniaé celebracje i zastuza na miano liturgicznych®.

Y Por. A.Rebié. Muzyka w Starym Testamencie. ,,Communio” 2:2001 z. 122 s. 11.

2 por. Wj 15, 1-20.

21 Por. 2 Sm 6, 5.

2 por. JR. Armo gathe. In hymnis et canticis. ,,Communio” 2:2001 z. 122 s. 3. Por. 2 Krn
5, 12-13.

> Por. Lb 6, 24-26; 10, 35.36; Ps 46, 6; 67, 2.

20 roli psalméw w liturgii $wiadcza ich komentarze i tytuly. Dowodza one, Ze piesni wy-
konywali nie tylko lewici, ale réwniez podzielony na chory lud, a takze, ze $piewano je zar6wno
w $wiatyni, jak i poza nia, podczas nabozenstw i prywatnie (Ps 102-104). Wznioste psalmy
gradualne (Ps 110-134) najprawdopodobniej byly piesniami poboznych Izraelitow, pielgrzy-
mujacych na wielkie uroczystosci do Jerozolimy. Niektére psalmy Zydzi $piewali w niewoli
babilonskiej, inne za$ podczas powrotu (jak te zawarte w czwartej ksigdze — Ps 90-96).
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Od poczatku istnienia Kos$ciota w piesniach wyrazano cze$¢ nalezna
Bogu. Jezus Chrystus, wypelniajac bezkrwawa ofiarg, zasiadt z Apostotami
do Ostatniej Wieczerzy ze §piewem ,,Hallelu”®, a po Jej wypetnieniu, umie-
rajac na krzyzu, wymowit stowa pie$ni zawarte w Psalmie 22, 2 i spelnit
ofiar¢ nowego i wiecznego Przymierza.

Maryja, Zachariasz, Symeon z uczuciem wdzigcznosci $piewali nowe
piesni chwalace Boga. Sw. Pawel upominat chrzescijan z Efezu i Kolosan, by
spiewali na cze$¢ Pana piesni ,,przemawiajac do siebie w psalmach i hymnach,
i piesniach pelnych ducha, $piewajac i wystawiajac Pana w sercach”?.

Wydaje sig, ze podczas zgromadzen wykonywano takze $piewy charyz-
matyczne: ,,Jest kto§ radosnie usposobiony? Niech $piewa hymny”?’ lub
w innym miejscu: ,,Kiedy si¢ razem zbieracie, ma kazdy z was juz to dar
$piewania hymnow, juz to taske nauczania albo objawiania rzeczy skrytych,
lub dar jezykéw, albo wyjasniania”®®. Liturgia $w. Jakuba, Konstytucje
Apostolskie i Ojcowie Kosciota potwierdzaja, ze zalecenie Medrca z Tarsu
jest rzeczywiscie realizowane®.

Juz od pierwszych dni istnienia Kos$ciola $piew jest traktowany jako
niezbedny dla wyrazenia jednosci wspélnoty, jako serce i jeden duch®, ktory
gromadzi wierzacych: ,,My takze zjednoczeni, tak jak Aniotowie na $piew
Sanctus, w jednym miejscu, w wewngetrznej serc zgodzie, niby jednymi usty
wotajmy do Niego usilnie, abysmy mogli sta¢ si¢ uczestnikami Jego wiel-
kich i chwalebnych obietnic™'. Starozytno$¢ chrzescijanska przypisywata
$piewowi zgromadzenia dwie istotne funkcje: zespalanie i pouczanie.

W miarg rozwoju zycia religijnego i liturgicznego w Kosciele pojawiaty
si¢ nowe pie$ni. Same psalmy nie mogly juz pomies$ci¢ bogactwa, rozmai-
tosci i natezenia uczué religijnych. Swiete tajemnice religii Chrystusowej
staty si¢ zrodtem nowych natchnien, a nastgpnie doskonatych w swej tresci

** Por. Mt 26, 30.

SEf 5, 18-19; Kol 3, 16.

7k 5, 13.

281 Kor 14, 26.

¥ Odzwierciedleniem 6wczesnych liturgii chrzescijanskich moze byé opis uczty niebiafskiej
ukazanej przez §w. Jana: ,,I ujrzatem [...] majacych harfy Boze. A taka $piewaja piesn Mojzesza,
stugi Bozego” (Ap 15, 2-3). W Antiochii wierni podczas nabozenstwa $piewali piesni wedtug
wskazowek swego biskupa, $w. Ignacego. Pliniusz Mlodszy w liscie do Trajana (ok. 110 r.)
wspominal o chrzeécijanskim zwyczaju $piewania ,,Chrystusowi jako Bogu”. Por. Pliniusz
Mtodszy. Epistolae X. 96, 7: CSEL 34 s. 108.

**Por. Dz 4, 32.

M 8w.Klemens Rzymski. List do KoSciola w Koryncie 34, 7. W: Ojcowie Apostolscy.
Tt. A. Swiderkéwna. Warszawa 1990 s. 40. Por. Armo gathe. In hymnis et canticis s. 5.
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piesni i hymnow™. W Liscie $w. Pawla do Tymoteusza® mozna odnalez¢
slady zapowiedzi nowych utwordéw, o czym wyraznie za§wiadcza Euzebiusz,
wspominajac o ich istnieniu juz w I wieku®. Rozkwit nowych piesni
rozpoczyna si¢ pozniej, a ich inspiracji nalezy szuka¢ na Wschodzie —
zwlaszcza Koscidl grecki stynie z tworzenia pigknych piesni, a wielkie
zastugi w tym wzgledzie przypisuje si¢ Orygenesowi i Klemensowi Aleksan-
dryjskiemu z jego wzniostym hymnem ku czci Odkupiciela.

W srodkowym Egipcie, w Arsinois, za sprawa biskupa Neposa nastapit
niewatpliwy rozwoj piesni religijnej, ktora — mimo wzajemnych sporow —
Dionizy Aleksandryjski chwalil, a nawet zalecatl. Juz w tym okresie pie$ni
sakralne zaczynaly stanowi¢ istotna cze¢s¢ shuzby Bozej. Glowne uroczy-
stosci roku liturgicznego poprzedzano Wigiliami, podczas ktorych czuwano
cata noc posrod modlitw i naboznych pien®.

Konstytucje Apostolskie wzmiankuja, ze podczas Komunii Swietej $pie-
wano psalmy, piesn Gloria in excelsis oraz uzywane podczas Wielkiego
Piatku trisagium: ,Swiety Boze, Boze mocny, Boze nie§miertelny”. Sw.
Bazyli wspomina o mgczenniku Atenogenesie, ktory w 169 r. utozyt hymn,
§piewany pozniej przez chrzescijan w wielu miejscach Orientu. Z kolei w 11
wieku gnostyk Bardesanes i jego syn Harmoniusz uktadaja hymny i melodie,
za ktorych pomoca ,,budzac falszywe tony uczu¢ religijnych, rozprzestrze-
niaja pomigdzy ludem syryjskim zgubne zasady gnostycyzmu™*. Dla przeciw-
wagi $w. Efrem w IV wieku tworzyl piesni religijne, ktore doskonata
harmonia przewyzszaly melodie gnostyckie i prowadzity lud do prawdziwe;j
wiary’’. Nalezy jednak zauwazyé, ze im liczniejsze i pigkniejsze pojawiaja
si¢ w tym okresie utwory poezji chrzescijanskiej, tym ich uzycie w liturgii
staje si¢ coraz bardziej ograniczone, a oprocz pie$ni biblijnych z rzadka
w $wiatyniach chrzescijanskich styszy si¢ inne $piewy. Konstytucje Apo-
stolskie zalecaja, by wierni podczas rannych zebran $piewali Psalm 54,
podczas wieczornych — 35 i 91, a podczas Paschy — 23. Na poczatku przy
§piewaniu pie$ni nie zachowywano wigkszego porzadku. Tertulian zanoto-

32 W Kosciele wezesnego chrzescijanstwa hymny (tj. piesni koscielne posiadajace teksty za-
czerpni¢te z Nowego Testamentu) byly $piewane od bardzo wczesnych lat. Najwczesniejsze
zachowane teksty hymnow tworzono glownie w jezyku starosyryjskim, pozniej ttumaczono je na
jezyk grecki (np. ,,Ody Salomona” z I wieku). Por. C e w. Song s. 512.

3 Por. 1 Tm 3, 16.

¥Por.Euzebiusz z Cezarei. Historia koscielna 5, 28. (POK 3). Poznan 1924 s. 129.

35 Por. Piesni nabozne s. 270.

3% Tamze. Por. Jun g m ann. Sprawowanie liturgii s. 100.

37 Por. Piesni nabozne s. 270.
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wal, ze ,kazdy w zebraniach religijnych mogt chwali¢ Boga piesnig z Pisma
Swigtego wzieta albo ulozong przez siebie”.

Pierwotne gminy chrzescijanskie znaly i stosowaly $piew jako element
zycia liturgicznego. Z wielkim prawdopodobienstwem mozna przyjac, ze obok
spontanicznych wyrastajacych z potrzeby ducha $§piewdw poszczegolnych
charyzmatykow, uzywano we wspolnocie piesni jako elementarnego sktadnika
czesei liturgicznych. Wzajemne odniesienie do siebie obu tych form muzyki
liturgicznej uktadato si¢ wraz z uptywem czasu w ten sposob, ze przewage
zyskiwal coraz bardziej $piew wspolnotowy. W przewazajacej mierze to
psalmy stanowily ksigge piesni mtodych wspdlnot chrzescijanskich. Obok
tresci psatterzowych byty jednak takze liczne hymny, ktore wyrosty z wiary
chrzescijanskiej (psalmi idiotici), ws$rdéd nich Gloria in excelsis Deo 1 naj-
starsza czg$¢ Te Deum laudamus, bgdace dla nas wcigz zywym $wiadectwem
takiego stanu rzeczy. Natomiast faktem jest, ze wczesne chrzescijanstwo nie
miato jeszcze mozliwoSci cieszenia si¢ w sluzbie Bozej muzyka
instrumentalna. Zrozumiate jest tez to, ze z powodu braku centralizacji liturgii
do wykonywanej podczas niej muzyki wlaczaty si¢ elementy regionalne™.

ROZKWIT PIESNI RELIGIJNEJ
PO RESKRYPCIE KONSTANTYNA WIELKIEGO

Wraz z edyktem mediolanskim (313 r.) zwrot dokonany przez cesarza
Konstantyna i zwiazana z nim budowa wspaniatych bazylik umocnily dazenie
do wigkszej solennosci w stuzbie Bozej*’. Objawito sie ono juz w samym spo-
sobie $piewania psalmow, ktore bylo najpierw responsoryjne, to znaczy chor
lub kantor §piewal gtowny tekst, a wspolnota odpowiadata wciaz tym samym
responsorium, kilkakrotnie powtarzanym, do czego sluzyly jej poczatkowo
takie krotkie formy jak: Amen, Alleluja 1 Gloria Patri. Dopiero p6zniej rozwi-
neta si¢ psalmodia antyfoniczna (dwa zmieniajace si¢ na przemian chory)*'.

3 Tamze. Por. Tertulian. Apologetyk. Tt. J. Sajdak. (POK 20). Poznan 1947 s. 67.

% Por. tamze.

" Entuzjazmu dla reform Konstantyna nie ukrywa bp Nowodworski w swojej Encyklopedii
koscielnej: ,Powstaja liczne $wiatynie, a w nich bogate obrzedy, podczas ktorych piesni,
wyszedlszy z katakumb i pieczar, odezwatly si¢ pelnym i donosnym glosem, a $piew tryumfu i
radosci, z catej odtad piersi poczgla nuci¢ Oblubienica Chrystusowa. Dla kultu nastaly czasy
Salomonowe, totez nie mogto Kosciolowi brakowaé uroczystego $piewu piesni Dawidowych.
Niebawem do liturgii wchodza piesni biblijne, psalmy, hymny” (Piesni nabozne s. 271).

' Por. T.Michatowska. Sredniowiecze. Warszawa 2001 s. 211.
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W Kosciele zachodnim pobozne piesni zaczelty rozkwitaé, poczawszy od
370 r., a wigc po chrzcie Germanow. W tym okresie rozwoéj piesni sakralnej
i §piewu koscielnego zawdzigczamy przede wszystkim §w. Ambrozemu,
biskupowi Mediolanu (374-397). Zaproponowana przezen forma $piewu jest
jutrzenka $piewu gregorianskiego, a powstate wowczas piesni stanowia naj-
wznio$lejszy hymn na cze$é Stworcy™.

Z chrystologicznego i teologicznego wymiaru liturgii muzyka i §piew
uzyskatly tres$¢, jezyk i szczegdlne akcenty: mamy tu do czynienia z muzyka
i $piewem o zbawieniu. Sw. Ambrozy mawiat:

Bég ma upodobanie w tym, ze si¢ Go chwali $piewem. Co wigcej, takze w tym, ze
przez Spiew moze jednaé si¢ z cztowiekiem. Dlatego juz Mojzesz postuzyl sig
poetycka piesnia przede wszystkim wtedy, gdy wydawal $wiadectwo o niebie
i ziemi: aby na dzwigk niebianskiego pigkna (caelestis sono gratiae) $wiat z wigk-
szym zainteresowaniem stuchatl $piewu o wlasnym zbawieniu i by dzigki stodyczy
tej Swigtej przyjemnosci (sacrae suavitate dulcedinis) na zawsze zakorzenito sig
w duszy czlowieka przestrzeganie Prawa. [...] Piesn Pana zstapita z nieba niczym
delikatna rosa z nieba i deszczem duchowego pigkna (gratiae spiritualis) na-
wodnita jak trawe wiare ludzi®.

Obok Ambrozego uznanym autorem naboznych $piewow byl papiez Da-
mazy, na ktorego rozkaz $w. Hieronim poprawil i przetozyl na tacing
Psatterz. Znamy pickny hymn ku czci §w. Agaty Martyris ecce dies Agathae.
Okoto 494 r. tworca wzniostych piesni sakralnych byt rowniez C. Sedulius.
Dwie jego najbardziej znane kompozycje uzywane w liturgii to hymny:
A solis ortus cardine (na Boze Narodzenie) oraz Hostis Herodes impie (na
Trzech Kroéli). Najplodniejszym tworca piesni w Hiszpanii byl Aurelius
Prudentius Clemens (ur. 384 r.). Jego stynna piesn na cze$¢ Mtodziankow
Salvete flores Martyrium do dzi$ jest powtarzana w Liturgii Godzin. Na
wzor Prudencjusza poetyckie piesni w pélmocnych Wloszech tworzyt uro-
dzony w VI wieku Wenancjusz Fortunatus**. Znamy brewiarzowe Vexilla
regis prodeunt i Ave maris stella, ten ostatni przypisywany przez niektorych
$w. Bernardowi®’. Spoérod stynnych dziel pozniejszego okresu warto wy-

2 Por. A. A dam. Muzyka w Stuzbie Bozej s. 22.

B Sw. Ambrozy. Epist. 3, 75 A, 34: PL 16, 925 Por. 1. Bifii. Teologiczne refleksje nad
muzykq sakralng. ,,Communio” 2:2001 z. 122 s. 33-34. W czasach $w. Ambrozego Koscidt
mediolanski, przy zazdro$ci arian, wy$piewywat prawowierna wiarg trynitarna, przez co ,,stali si¢
mistrzami wszyscy, ktorzy mogli zaledwie by¢ uczniami” (tamze s. 34).

* Por. Piesni nabozne s. 271.

* Por. Hymn. W: Geschichte des katholische Kirchenliedes. Red. K.A. Beck. Koeln 1878 s. 32.
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mieni¢ jedna z najwspanialszych kompozycji liturgicznych — hymn Te Deum
laudamus, zwany niekiedy ambrozjanskim, skomponowany pod koniec VI
wieku przez biskupa Nicetiusa z Trewiru®.

Pomimo wielo$ci kompozycji wspomnianego okresu ich uzycie w liturgii
byto przez hierarchi¢ mocno ograniczane. Najpierw Synod w Bradze (563 r.)
wytaczyt z liturgii wprowadzanie nowych piesni, a dekret Synodu Toledan-
skiego (633 r.) liczbg takich pie$ni ograniczyl, pozostawiajac w uzyciu
jedynie pie$ni §w. Ambrozego i §w. Hilarego. Kiedy jednak $piewy ambro-
zjanskie, ktore jeszcze niedawno tak gleboko poruszaly §w. Augustyna, wy-
ciskajac mu z oczu tzy"’, zaczely nabieraé¢ charakteru $wieckiego, teatral-
nego, wynikla potrzeba reformy, ktora doskonale zrealizowat papiez Grze-
gorz Wielki*. Dla $piewu koscielnego rozpoczeta si¢ wowczas nowa epoka
z liturgicznym wyrazem jedno$ci wiary, w ktora z prawdziwym kunsztem
wplataja si¢ nowe kompozycje papieza: Nocte surgentes — w Jutrzni
niedzielnej, Ecce iam noctis — w Laudesach. Gregorianska reforma $piewu
polegata gléwnie na uczynieniu melodyjnymi i rytmicznymi psalmoéw oraz
innych $wietych tekstow. Sw. Grzegorzowi przypisuje si¢ jeden z najwznio$-
lejszych hymnow — Veni Creator Spiritus. W VII wieku w Anglii piewca
piesni sakralnych byt Beda Czcigodny (f 735), zakonnik z Wearmouth. Jego
najznamienitsza kompozycja jest hymn na uroczysto$¢ Wniebowstapienia
Panskiego — Hymnum canamus gloriae®.

Spiewy liturgiczne Kosciota podlegaly w ciagu stuleci nieustannej ewo-
lucji. Poczatkowo stosunkowo proste piesni $piewali wszyscy wierni, z cza-
sem jednak skomplikowaty si¢ one pod wzgledem muzycznym do tego
stopnia, ze wykonywa¢ je mogly tylko wyszkolone chory lub solisci, udziat
za$ ludu w liturgii ograniczyt sie¢ do krotkich odpowiedzi celebransowi.

* Por. Piesni nabozne s. 271

47 _llez razy ptakatem, shuchajac hymnéw Twoich i kantykow, wstrzasnigty blogim $piewem
Twego Kosciota. Glosy te wlewaly si¢ do moich uszu, a gdy Twoja prawda $ciekata kroplami do
serca, parowato z niego gorace uczucie poboznego oddania. Z oczu plyngly tzy i dobrze mi bylo
znimi” (§w. Augustyn. Wyznania IX 6. Tt. Z. Kubiak. Krakow 1996 s. 195).

*8 Por. Piesni nabozne s. 271-272. Papiez Grzegorz I (590-604) miat zebraé¢ w jedno $piewane
na papieskim dworze melodie Mszy i Liturgii Godzin oraz na nowo je uporzadkowac. Jego cza-
sOw sigga tez rzymska schola cantorum, ktora zdecydowanie wplyngta na $piew na Zachodzie.
Wraz z rozpowszechnianiem sig liturgii rzymskiej przyjmowal si¢ takze szeroko rzymski choral.
Por. A dam. Muzyka w Stuzbie Bozej s. 22-23.

* Por. Piesni nabozne s. 272.
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PIESN SAKRALNA W SREDNIOWIECZU

W miarg chrystianizacji $sredniowiecznej Europy dochodzito do zderzania
liturgicznego jezyka tacinskiego z jezykiem i kulturg regionalna krajow
ochrzczonych. To zjawisko wywotlato wazne nastgpstwa dla piesni religijnej
w jezykach narodowych. Sprawa podstawowa bylo upodmiotowienie kultu
religijnego, wlaczenie uczestnikOw nabozenstw do $wiadomego wspot-
uczestnictwa w kulcie. O ile w krajach znajdujacych si¢ w kregu oddziaty-
wania jezykow romanskich (obszar dzisiejszych Wloch i1 Francji), dzigki
naturalnemu pokrewienstwu jezykowemu z tacina (oczywiscie popularna,
tzw. sermo vulgaris), wtaczenie wiernych do $wiadomego udziatu w liturgii
rzymskiej bylo znacznie utatwione, o tyle na obszarze Stowianszczyzny
bariera jezykowa bylta przez dlugi czas przeszkoda utrudniajaca postep
misjonarzom chrze$cijanskim. Podobnie ksztaltowata si¢ sytuacja na ger-
manskim obszarze etnicznym™.

Pod koniec VIII stulecia w Galii zaczglty powstawac tzw. tropy — krotkie
wstawki tekstowe podkltadane pod melodie $§piewow liturgicznych, zwlasz-
cza Kyrie eleison i Alleluja. Uktadano je proza retoryczna lub wierszem,
poczatkowo po tacinie, p6zniej réwniez w jezykach narodowych. Powsta-
waly w ten sposob krotkie piesni, samodzielne tresciowo, ale wykonywane
zawsze przy okreslonym $piewie liturgicznym. VII i VIII wiek w Kosciele to
rowniez rozkwit pie$ni narodowych, ktore znajduja swoje ujscie w obrzg-
dach liturgicznych’'.

Pierwsze oznaczone znakami muzycznymi melodie piesni ko$cielnych
1 $wieckich od czasow starozytnos$ci hellenistycznej zaréwno na Wschodzie,
jak i Zachodzie pochodza z IX wieku. Wprowadzenie notacji wydaje sig
zbiega¢ w czasie z dalekosigznymi probami reorganizacji i klasyfikacji kilku
zbioréw piesni liturgicznej: w $piewie tacinskim, greckim, starosyryjskim
i ormianskim bylto to przeprowadzone wedlug systemow os$miu tonacji,
systemow réznigcych si¢ w zaleznosci od zbioru™.

30 Por. Piest religijna s. 653. Za czasow misji germanskich jedynym jezykiem literackim byta laci-
na, stala si¢ ona wigc rowniez miarodajna dla liturgii. J u n g m a n n. Sprawowanie liturgii s. 105-106.

3! Najbardziej rozwinietymi formami tropow byly tzw. sekwencje (prozy). Z czasem usamo-
dzielnily si¢ one i rozrosty do postaci dtugich, misternie skomponowanych piesni liturgicznych
przeznaczonych na okreslone $wigta. Do Soboru Trydenckiego w liturgii pojawiato si¢ wiele
sekwencji, jeszcze przed Vaticanum II bylo ich pig¢: Victimae Paschali (na Wielkanoc), Veni
Sancte Spiritus (na Zestanie Ducha Swigtego), Lauda Sion (na Boze Ciato), Stabat Mater (0 NMP
Bolesnej) oraz Dies irae (za zmartych). Por. Piesni nabozne s. 272.

2 Por. Cew. Song s. 512.
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Od potowy IX wieku na pétnoc od Alp rozwijat si¢ wielogtosowy $piew
koscielny (diafonia nazywana poczatkowo takze Organum), $cisle zwiazany
z powstajacym pismem nutowym, neumami. Poniewaz jednak te ostatnie nie
podawaty doktadnie wysokosci tonu, okoto 1000 r. doszto — za sprawa Gui-
do z Arezzo — do powstania systemu liniowego z odstgpem tercjowym na
liniach nutowych i uprzednio wskazywanymi literami dzwigkowymi, ktore
staly sie pozniej kluczami nutowymi™.

Uznanym w X wieku kompozytorem pie$ni pokutnych byl benedyktyn
Odo z Klunjaku. Z tego okresu pochodzi jego — przettumaczona na wiele
jezykow i z powodzeniem uzywana w liturgii — Salve Regina, Mater Miseri-
cordiae™.

Wiek XI zastynat utworami biskupa Chartres Fulberta i francuskiego
krola Roberta, autora sekwencji Veni Sancte Spiritus. Zakonnik z Reichenau
Herman (zwany rowniez Contractus) pozostawil po sobie brewiarzowa piesn
Alma Redemptoris Mater. Piotr Damian (7 1071) zapisal si¢ jako niedoscig-
niony tworca poezji koscielnej, ktora wyrazit w wielu piesniach. Nieco
pozniej tworzyt takze §w. Anzelm (7 1109), rowniez w XII wieku swymi
sekwencjami i pieSniami zastynat Adam ze $w. Wiktora, a takze $w. Bernard
(t 1153), opat z Clairveaux™. , Zar mitosci Bozej — pisze M. Nowodworski —
przenika i przepelnia kazdy wyraz jego piesni; pod wieloma wzgledami
podobny do Damiana, pod wzgledem glebokosci uczucia wyzszy [...]. Sw.
Bernard dotyka juz ztotego wieku piesni sakralnych™°,

0Od XII wieku $piewy tacinskie zaczynaja rozkwita¢ za przyczyna dwoéch
zakonow: franciszkanow i dominikanéw. Z tego ostatniego w pamigci histo-
rii zapisali si¢: §w. Bonawentura (1 1274), Giacopone da Todi (f 1306)
z jego wzniostym hymnem na cze$é Matki Bozej Stabat Mater dolorosa’;
Albert Wielki (1 1280) oraz bodaj najwybitniejszy — §w. Tomasz z Akwinu
(t 1274) ze wspaniatymi hymnami: Adoro te devote, Lauda Sion, Salvato-

33 A d am. Muzyka w Shuzbie Bozej s. 23.

> Por. Piesni nabozne s. 273.

> Por. tamze.

36 Tamze. Wieki XI-XIII staly si¢ okresem najzywszego rozwoju wszystkich gatunkéw poezji
liturgicznej. Pie$ni zapisywano w obrgbie kanonicznego tekstu nabozenstw badz tez ukladano
w zbiory, czgsto dopelniane notacjami muzycznymi. Kodeks wypelniony $piewami mszalnymi
oraz nutami nazywano gradualem (graduale). Calo$¢ officium divinum zawieral brewiarz (bre-
viarium), $piewy brewiarzowe za$ gromadzono w antyfonarzu (antiphonale). Por. T. Micha-
towska. Sredniowiecze s. 210.

7 Wspolczesnie autorstwo utworu przypisuje si¢ $w. Bonawenturze. Por. P. Jounel. Les
fétes du Seigneur au temps ,per annum”. W: L’Eglise en priére. IV. Red. A.G. Martimort. Paris
1983 s. 162. Por. A. A d am. Grundrifs Liturgie. Freiburg—Basel-Wien 1992 s. 180.
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rem, Pange lingua gloriosi oraz pie$nia ku czci Matki Bozej Omni die dic
Mariae, ulubionej kompozycji $w. Kazimierza Krolewicza™.

Obok rozwijajacych si¢ w catej petni piesni tacinskich zaczety kietkowad
piesni w jezykach narodowych. Z poczatku w §piewaniu bral udziat caly lud,
pozniej (przynajmniej na Wschodzie) czyniono pewne ograniczenia. Kiedy
jednak chrze$cijanstwo, wyszedlszy poza obrgb panstwa rzymskiego, przy-
jeto si¢ u ludow, ktorym obca byta tacina, a $piew psalméw i piesni nalezat
tylko do duchownych (jgzyki nawrdoconych narodow byly jeszcze wowczas
zbyt prymitywne, by mogly postluzy¢ do wyrazania uczué religijnych),
starano sig¢, aby wierni wielokrotnie podczas liturgii wotali: Kyrie eleison
oraz Alleluja®. Razem z chrze$cijanstwem zwyczaj ten przeszedt do naro-
dow stowianskich: Polski i Czech, cho¢ czgsto byl uzywany w nieco od-
miennej formie. Wierni, nieumiejacy uczestniczy¢ w niezrozumiatych dla
siebie $piewach i modtach (XII-XIV wiek), dawali wyraz swemu religij-
nemu zaangazowaniu na roézne inne sposoby: pokrzykiwaniem, ptaczem,
jekami, westchnieniami, a przede wszystkim gestykulacja: padaniem na ko-
lana, poktonami, sktadaniem rak itp. Zbiorowa recytacja, przechodzaca nie-
kiedy w $piew, byla mozliwa chyba tylko w wypadku aklamacji, migdzy
ktorymi szczegodlna role odegrat whasnie grecki zaspiew Kyrie eleison®.

Na przetomie XIV i XV wieku w Europie mozna obserwowac stopniowy
regres pies$ni liturgicznych. Z wolna wyczerpywaty si¢ tkwiace w tej poezji
mozliwos$ci artystyczne: petryfikowaty si¢ i podlegaly konwencjonalizacji
sposoby obrazowania, struktury wierszowe i stroficzne oraz $rodki stylowe.
W miar¢ narastania tendencji humanistycznych zwolennicy czystej, opartej
na antycznych wzorach taciny coraz niechgtniej odnosili si¢ do utworow
uktadanych w jezyku dalekim od klasycznej poprawnosci®'.

Wysublimowanie Spiewu wieloglosowego, zwiazane z harmonijna i melodyj-
na narracja, nastapito w XIV wieku. Mowi sig¢ nawet o ars nova, okreslajac
dotychczasowy sposob §piewania mianem ars antiqua. Poniewaz jednak zespo-

38 Por. Piesni nabozne s. 273. Jagielloficzyk wozit ze soba kaplice polowa z obrazem Matki
Bozej Pocieszenia (przywiezionym z Bolonii), zwanej Beata Maria Virgo Polonorum. Jego przy-
ktad umitowania Bogarodzicy stat si¢ przyczynkiem do powstawania licznych pie$ni maryjnych.
Por. M.MM. Grzybowski. Sredniowieczna religijnosé polska XI-XV w. (mps). Ptock 2000 s. 9.

9 Por. Piesni nabozne s. 273. Por. Egeria. Pielgrzymka do miejsc swietych 24. 5. W:
Do Ziemi S'wietej. Red. P. Iwaszkiewicz. Krakoéw 1996 s. 189; Michatlowska. Sredniowiecze
s. 269. Jeszcze w XV wieku nieobjgta alfabetyzacja wigkszos$¢ spoteczenstwa, pozostajaca poza
zasiggiem kultury pisma (illiterati), byta zdolna jedynie do stuchowego odbioru, pamigciowego
przechowywania i glosowego odtwarzania utwordéw poetyckich. Por. tamze s. 340.

8 Por. Piesni nabozne s. 274.

' Por. Michatowska. Sredniowiecze s. 211.
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lenie z choralem gregorianskim i1 porzadkiem liturgicznym pozostawiato coraz
wigcej do zyczenia, a ,,nowa sztuka” kierowala si¢ wyraznie ku uroczystosciom
swiatowym, papiez Jan XXII oglosit w 1324 r. na wygnaniu w Awinionie
konstytucj¢ Docta Sanctorum Patrum, ktora domagala si¢ Scistego zespolenia
$piewdw tworzonych na uzytek koscielny z pierwotna muzyka liturgiczna®.

Naturg piesni, jak dowodzi M. Nowodworski, mozna utozsamic¢ z natura
cztowieka. Obu rzeczywisto$ciom towarzyszy akcja i stowo, ktére nawzajem
harmonijnie tacza si¢ oraz uzupetniaja. Akcja ttumaczy stowo, jest dla niej
dusza ozywiajaca. Stowo wystepujace w kulcie, przybrane jest w szatg go-
dowa, w szatg poezji.

Jak bowiem dom Bozy winien wyr6znia¢ si¢ od budynkow, interesom ziemskich
sluzacych, swym majestatem i wspaniato$cia, panowa¢ nad nimi, gdyz cel, kto-
remu jest przeznaczony, wymaga, aby byl on wyrazem wznioslosci i wielkosci —
tak stowo, w ktore przyobleka si¢ cze$¢ Boza, nie moze si¢ czotga¢ po nizinach
mowy prozaicznej, codziennej, powszedniej63.

%

Wyrazanie siebie przed Bogiem poprzez piesn to wilasciwos¢ ludzi
wszystkich kultur i narodowos$ci — od najdawniejszych czasow do dnia
dzisiejszego. Wydaje sig, ze najpetniej z tej mozliwosci na przetomie minio-
nych wiekow korzystaja ci, ktorzy od zarania religii chrzescijanskiej $pie-
wali ,,Chrystusowi jako Bogu”.

W artykule przedstawiono rézne definicje piesni, jej typy, zrodia oraz
sposoby ksztaltowania si¢ od starozytnosci do S$redniowiecza. Waznym
aspektem dociekan zawartych w opracowaniu jest proba odpowiedzi na pyta-
nie o miejsce piesni religijnej w kulcie chrzescijanskim na przestrzeni stu-
leci. Przy okazji omawiania najstarszych wokalnych zabytkéow Kosciota
lacinskiego zaprezentowano ideg, jaka przyswiecata tworcom pies$ni sakral-
nych, ktore z biegiem czasu coraz che¢tniej byty widziane w murach §wiatyn
katolickich, przez co wiele z nich zastuzylo na miano liturgicznych. Inne,
mniej sakralne, ktore nie sprostaly surowym wymogom swojej epoki, na-
zwano piesniami pozaliturgicznymi lub po prostu religijnymi.

Bez wzgledu na definicje pie$ni uzywanych w liturgii katolickiej lub poza
nia, bezspornym pozostaje fakt, ze wszystkie typy piesni religijnej, powsta-
tej w okresie od starozytnos$ci do $redniowiecza, maja swoj punkt wspolny —
umilowanie Boga, ktoremu zostaty dedykowane.

82 por. tamze.
83 Piesni nabozne s. 268.
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THE HISTORICAL REALITY OF RELIGIOUS SONGS
— FROM ANTIQUITY TO THE MIDDLE AGES

Summary

Expressing oneself before God through singing religious songs has been characteristic of
people of all cultures and nationalities since time immemorial. It seems that this is particularly
the case with those who have been singing to praise Christ the Lord since the dawn of Chri-
stianity.

This paper presents various definitions of a religious song as well as its types, sources and
ways in which it developed in the period between antiquity and the Middle Ages. An important
aspect of this study is the fact that it attempts to determine the role performed by religious songs
in Christian worship over centuries. Besides looking at the oldest vocal relics of the Roman
Catholic Church, the paper outlines the idea that motivated those who created sacred songs,
which—as time went on—became more and more popular with Catholics, and, as a result, de-
served to be used in the liturgy. Less sacred, other songs which did not meet the strict require-
ments existing at those times were called extra-liturgical songs or religious songs.



HISTORYCZNA RZECZYWISTOSC PIESNI RELIGIJNEJ 79

Irrespective of how liturgical and extra-liturgical songs are defined, it is indisputable that
there is a common thread to all the types of religious songs created in the period between anti-
quity and the Middle Ages, namely, love for God, to whom they are dedicated.

Translated by Michat Pankowski

Stowa kluczowe: piesn religijna, pie$ni liturgiczna, pie$n pozaliturgiczna, definicje piesni, rola
i zadania piesni sakralnej, tworcy piesni religijnych.

Key words: religious song, liturgical song, extra-liturgical song, definitions of a religious song,
significance of sacred songs, authors of religious songs.



