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DRAMA W DYDAKTYCE HOMILETYCZNEJ
JAKO NOWY SPOSOB WSPOMAGANIA SKUTECZNEGO
PRZEPOWIADANIA SLOWA BOZEGO

Wspdtczesni homileci dostrzegaja kryzys kaznodziejstwa'. Homilia przy-
gotowana niedbale, niestarannie moze nie przynies¢ zamierzonych skutkow,
a nawet wywolac¢ kryzys wiary. Potrzeba wiecej dbatosci ze strony kazno-
dziejow, jak réwniez poszukiwania ciggle nowych sposobow skutecznego
przepowiadania. Homilia sktada sie z wielu komponentéw, tj. kontekstu
sytuacji, relacji przepowiadajacy — sluchacz, szaty jezykowej, stosowaniu
symboli i znakoéw, jako sSrodkéw wyrazu. Wspotczesni kaznodzieje §wietnie
sobie radza z poszczegolnymi komponentami, budujac kazania dobre tak pod
wzgledem formy, jak i tresci. Nie brak jednak i takich kaznodziejow, ktorzy
o pewnych sprawach z warsztatu homiletycznego jakby w ogdle nie styszeli
lub wykazuja nieugruntowanie takiej wiedzy w praktyce. Dlatego w dydak-
tyce homiletyki trzeba ustawicznie zwracaé¢ uwage, czy stwarza ona klery-
kom mozliwo$¢ weryfikacji i ugruntowania wiedzy przez zastosowanie jej
w konkretnych ¢wiczeniach, z zapewnieniem rozwijania wtasnej homiletycz-
nej kreatywnosci.

W niniejszym opracowaniu zwrocono uwage na te istotne elementy, kto-
rych nie moze zabraknaé, by przepowiadanie Stowa bylo skuteczne, a mia-
nowicie: kontekstualny charakter homilii, ekspresywno$¢ i impresywnosc
w przepowiadaniu, przepowiadanie obrazowo-symboliczne, aspekt teologicz-
ny w przepowiadaniu, a przede wszystkim dram¢ jako dydaktyczna proba
poszukiwania rozwiazan skutecznego przepowiadania.
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1. KONTEKSTUALNY CHARAKTER HOMILII

Swego czasu ks. Zdzistaw Grzegorski wypracowal pojecie homiletyki
kontekstualnej. Uwaza on, ze homiletyka wspodtczesna musi penetrowad
rozne dziedziny zycia, nauki, by wskazywaé na problemy nurtujace czto-
wieka; obserwowac srodki przekazu i styl stownych komunikatéw migdzy-
ludzkich, by wyciaga¢ wtasciwe wnioski dla wtasnych tresci przepowiadania
stowa Bozego®. Ksztalcenie kaznodziejow bez ujmowania calosciowego kon-
tekstu izoluje homiletyke od innych dziedzin nauki, kultury i poszczegol-
nych sfer zycia cztowieka®.

Cztowiek komunikuje si¢ na dwa sposoby: werbalnie i niewerbalnie.
Komunikacja werbalna ze §wiatem, a w nim z drugim cztowiekiem, doko-
nuje si¢ przez wypowiadanie stdw, zdan, ciggdw zdaniowych, ktére odpo-
wiednio akcentowane nadajg im zabarwienie ekspresywne. Komunikacja
niewerbalna za$ dokonuje si¢ przez gesty, ktore sa umownym kodem infor-
macyjnym, funkcjonujacym w danym srodowisku. Caty komunikat z kolei
osadzony jest w kontekscie. Kazda przekazywana informacja jest wyrazana
w niepowtarzalny sposob. Na owa niepowtarzalno$¢ ma wplyw nadawca,
odbiorca i kanal, przez ktory informacja zostaje przekazana, oraz kontekst,
w jakim komunikat jest realizowany.

Przekazanie informacji uwarunkowane jest od czterech ptaszczyzn ko-
munikacji. Poprzez wypowiedz staramy si¢ przekazaé jasne i rzeczowe
tresci. Czyniac to, nawiazujemy wzajemne relacje i wchodzimy
w interakcje. W procesie tym nadawca ujawnia siebie, swoje relacje do
rozmdwcy oraz wyraza to, co mysli na dany temat. To zas wplywa na odbidr
komunikatu, na wzajemne relacje, na to, co o nadawcy mysli odbiorca — czy
zgadza si¢ z wyrazonymi pogladami i ocenami. Wypowiadajac si¢, nadawca
ujawnia siebie, swdj stosunek do tresci wypowiedzianych i ustyszanych;
ujawnia, w jakich jest relacjach ze swoim interlokutorem. Kiedy kto$ cos
moéwi, przewaznie apeluje o cos, chce co$ osiagnaé, wywrzeé wpltyw’.
Apelatywnos$¢ to kolejna ptaszczyzna komunikacji. Kazde zdanie wypowia-
damy w konteks$cie wczesniejszego zdania. Podawany argument uzy-
wany jest w odniesieniu do jakiej$ istotnej sprawy, wszelkie informacje
odbieramy w kontekscie sytuacyjnym; kazdy komunikat przekazywany jest

27.Grzegorski. Homiletyka kontekstualna. Poznan 1999 s. 37.

3 Por. H. Pagiewski. Dydaktyka homiletyki w dotychczasowej refleksji homiletycznej. W:
W drodze na ambone. Red. G. Siwek. Krakdéw 1991 s. 43.

*Por. F.S.von Hun. Sztuka rozmawiania. Krakéw 2007 s. 21-29.
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w konkretnym stanie psycho-fizycznym nadawcy i odbiorcy. Kontekst to
wazna plaszczyzna kazdego komunikatu. Tak wigc kazda wypowiedz jest
pigciowymiarowa. Kazda pojawia si¢ w kontekscie i w powigzaniu z ktoras
z plaszczyzn. Kazdy komunikat jest wypowiadany w odpowiednich okolicz-
nosciach, czyli ma swoj kontekst.

Mowiac o charakterze kontekstualnym homilii, musimy mieé¢ $wiado-
mos¢, ze w przepowiadaniu stowa Bozego przepowiadajacy wchodzi w kon-
tekst z samym Slowem — ,to mow Pan” — w konkretnym miejscu historii
zbawienia i w kontekst konkretnego miejsca, gdzie ,,teraz” przepowiadajacy
si¢ znajduje. Przepowiadajacy wchodzi tez w kontekst z catym $§rodowiskiem
stuchaczy, do ktorego w danej chwili ,,mowi Pan”, oraz w kontekst sposobu
komunikacji przez stowa, znaki i symbole, jakimi sam si¢ bedzie postugiwat
i jakich uzywaja sluchacze. Dlatego waznym postulatem w dydaktyce homi-
letyki jest uwrazliwianie studentéw na kontekstualnos¢ kazdej homilii. Na
¢wiczeniach z homiletyki nie powinno zabrakto zaj¢é o stuchaczach homilii,
jak rowniez ¢wiczen z pracy nad homilia w aspekcie szeroko rozumianego
kontekstu.

2. EKSPRESYWNOSC I IMPRESYWNOSC
W PRZEPOWIADANIU

Tworzywem kaznodziejskim jest jezyk. To on lezy u podstaw komu-
nikacji. Jezyk jest pasem transmisyjnym, przenoszacym szereg informacji,
przekazywanych przez nadawce i odbiorce wraz z zawarta w nich trescia,
natezeniem emocjonalnym i witasciwg intencja. ,,Cztowiek mowi nie tylko
stowami, zdaniami, lecz sposobem ich wypowiadania i akcentowania; mowi
milczeniem, sposobem zamykania drzwi, chodzeniem, usciskiem dtoni,
a wigc czlowiek wyraza siebie catoscia zachowania. Jest to szerokie spoj-
rzenie na je¢zyk jako sposob komunikowania si¢. W wezszym znaczeniu
jezyk to wokalizacja mysli, system porozumienia, kod gtosowo-stuchowy,
zbiér znakéw i odnoszacych si¢ do nich regut i zasad gramatycznych™’.

Jezyk spelnia szereg funkcji, takich jak: funkcja fatyczna — majaca na
celu utrzymanie kontaktu miedzy nadawca a odbiorca; funkcja infor-
macyjna — tu najistotniejszy jest przeplyw informacji, skupienie si¢ na
samym komunikacie i jego wartosci informacyjnej; funkcja poetycka —

> G. Siwek. Przepowiadaé skuteczniej. Krakéw 1992 s. 82-83.
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dotyczaca doznan estetycznych; funkcja ekspresywna — tu najwigksza
wage przyklada si¢ do wyrazenia emocji i stanow wewngtrznych osoby
mowiacej; funkcja impresywna — polega na wplywaniu na odbiorce, na-
ktanianiu go do podjecia pewnych dziatan, wywotaniu u niego okreslonych
reakcji w postaci zachowan, postaw, przekonan.

W przepowiadaniu stowa Bozego nie mozna zapomnie¢ o zadnej z tych
funkcji. Nie wszyscy jednak kaznodzieje stosuja si¢ do tego wymogu.
W efekcie wielu stuchaczy niedzielnych kazan szybko si¢ wytacza ze stu-
chania, albowiem niektorzy przepowiadajacy stowo Boze w ogole zapomi-
naja o shluchaczach. Bez zadnego zagajenia, pozdrowienia, skomunikowania
si¢ wzrokowo z liturgicznym gremium, ,,z marszu” przechodza do wygta-
szania homilii. Skoncentrowani na przekazaniu przygotowanych informacji,
nie odrywaja wzroku od kartki. Mimo ze ich wypowiedz jest dobrze uargu-
mentowana, to elementarne btedy komunikacyjne zaprzepaszczajg osiag-
nigcie zamierzonego celu — przez monotonne odczytywanie przygotowanych
tresci usypiaja uwage stuchaczy. Dlatego wciaz aktualny jest apel o zywos¢
i ekspresywno$¢ wygltaszanych homilii.

Na czym polega ekspresywnos$¢ kaznodziejska? Mdowca koscielny,
wypowiadajac z pamigci przygotowany wczesniej tekst, odstania po trosze
siebie, zabarwia go ,,rumieficem” emocji, pozwalajac zrozumie¢ stluchaczom,
jaki ma stosunek do sprawy, o ktérej mowi. ,,Kwintylian sformutowat zasade¢
powtarzana po dzi$ dzien przez teoretykow tak swieckiej, jak i koscielnej
wymowy: Pectus est enim quod disertos facit (serce czyni wymownym)”®.
W procesie dydaktycznym nowych kaznodziejow nalezy zatem zwracac
uwage, by z jednej strony w homilii nie grali na uczuciach stuchaczy, z dru-
giej zas strony byli autentyczni w gtoszeniu zbawczych prawd.

J. Bobisz pisze, ze dopuszcza si¢ falszu ten, kto symuluje uczucia na
ambonie. ,,Kaznodzieja powinien sobie dobrze uswiadomi¢, co czuje, i wy-
razi¢ to tak, jak czuje, nie zmyslajac. Tylko pod tym warunkiem uczucia
jego znajda oddzwiek w duszy stuchacza™’.

Z. Grzegorski zauwaza, ze emocjonalny zwigzek przekazywanej prawdy
z doswiadczeniami stuchaczy przyczynia si¢ do skutecznosci komunikacji®.
Jezeli emocje wplywaja na komunikacj¢, to nalezy wzmocni¢ wypowiedz

® Tamze s. 151.

"J. Bobisz. Przymioty kazania. W: Homiletyka duszpasterska. Red. Z. Pilch. Kielce 1935
s. 81.

87.Grzegorski. Wprowadzenie do teorii przekazu homiletycznego. W: Praktyka prze-
powiadania stowa Bozego. Red. L. Kuc. Warszawa 1973 s. 78.
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emocjonalnie, zagg¢szczajac ja zwrotami nacechowanymi emocjami. Osiag-
nie si¢ to, stosujac czasowniki w pierwszej osobie liczby pojedynczej oraz
stosujac duza ilo$¢ zaimkdéw osobowych, typu mnie, moj, ja, jak rowniez
wykorzystujac pytania retoryczne.

Emocje buduje si¢ tez przez stosowanie fraz i pauz. Fraza jest to
logicznie lub uczuciowo wyodrebniony odcinek tekstu wypowiedziany na
jednym tonie. Sposobem wywolania emocji przez fraz¢ w tekscie jest
rowniez zrobienie przerwy. Wytworzymy napigcie, wzmocnimy emocje u
stuchaczy, gdy wypowiadajac fraze tuz przed oczekiwana pointg zrobimy
matla pauze. Taka fraza nazywana jest emocjonalna. Zastosowanie pauzy
kaze stuchaczowi wstuchaé sie glgbiej w wypowiedziane stowa Ilub
przygotuje go do przyjecia waznej informacji.

Innym s$rodkiem do osiagnigcia ekspresji jest akcent. W kazdym zdaniu
tkwi jakas jedna mys$l, idea, ktora moze by¢ wyrazona dobitniej przez
wypowiedzenie z odpowiednia intonacja réznych czesci zdania — ich wy-
akcentowanie. Akcent logiczny realizowany jest przez wzmocnienie sity
glosu, zmiang wysokos$ci tonu, wydtuzenie czasu wypowiedzenia lub przer-
we przed i po danym wyrazie. Zaakcentowa¢ w mowie gloske lub wyraz to
wypowiedzie¢ je nieco dluzej, nieco wyzej i nieco glosniej. Chodzi tu
0 zmian¢ tonu, barwy wypowiadanego stowa (stow), chodzi o ,,wytlusz-
czenie” podmiotu czy orzeczenia lub innej czesci wypowiadanego zdania’.
Jesli chcemy zaakcentowac podmiot, powiemy: ,,Dzi§ Ksiadz Marek
wyglosil §wietng homili¢, ktéra przygotowal we wspodlpracy z grupa stu-
chaczy”, a jesli chcemy zaakcentowacé orzeczenie, wowczas powiemy: ,,Dzi$
Ksiadz Marek wygtosit swietng homilig¢, ktora przygotowal we wspot-
pracy z grupa stuchaczy”.

Dobry méwca wie, ze tworzywem jego rzemiosta jest jezyk, tworzony
przez wielo$¢ systemow, zasad ortograficznych, gramatycznych i ortofonicz-
nych. Podstawg za$ jest wyraz — odpowiednio zastosowany i wypowiedziany
zgodnie z zasadami jezykowymi staje si¢ zywym stowem, komunikujacym
z drugim czlowiekiem. Na przekonujace oddzialtywanie kaznodziei na stu-
chaczy wptyw ma to, na ile wykorzysta impresywna funkcje jezyka.

Funkcja impresywna wyraza si¢ poprzez swiadome dazenie nadawcy
do ksztattowania okreslonych postaw i zachowan odbiorcy. Impresywnosé
wypowiedzi osiaga si¢ przede wszystkim za pomoca nakazow, polecen,
prosb, pytan retorycznych, apelowania, ale rowniez mimiki, ktéra odgrywa
wazng rol¢ w przekonywaniu stuchaczy i zdobywaniu ich zaufania. Mimika

® Por. Z. A d am ek. Homiletyka. Tarnow 1992 s. 213-215.
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»zdradza” wszystko — uwydatnia skalg przejgcia si¢ mowcy wypowiadanymi
stowami, stopien jego przekonania o prawdziwosci czy stusznosci gloszo-
nych twierdzen. Bywa, ze przez wyraz twarzy mozemy wyrazi¢ nawet to,
czego nie wypowiedziat jezyk'®. Impresywny charakter przepowiadania wy-
nika z misji kaznodziei, ktéry swoim komunikatem ma wplywaé na wole
stuchaczy, przekazywanymi tre§ciami ma zachgca¢ do przyjmowania ich
1 zycia nimi na co dzien.

3. PRZEPOWIADANIE OBRAZOWO-SYMBOLICZNE

Kto6z nie lubi stuchaé¢ ciekawych o wartkiej akcji opowiadan, czy czytaé
barwnych powiesci? WyniesliSmy to z dziecinstwa, kiedy to zapewne czg¢sto
czytano nam basnie Andersena czy braci Grimm, opowiadania Konopnickie;j.
Obrazowos$¢ narracji przenosita czytelnika w czasie i w opisywane miejsca.
Czytelnik identyfikowal si¢ wowczas z bohaterami lektury. Co wywoluje
taki efekt w czytelniku? Nagromadzenie duzej ilosci przymiotnikdow, cza-
sownikow, metafor, przenosni, zastosowanie zwrotow symbolicznych, ktore
sprawiaja, ze kazdy osobiscie je zinterpretuje, naktadajac na nie wilasne
doswiadczenie, odczucie, przez co czytelnik stanie si¢ zywym odbiorca.
Wypowiedz obrazowo-symboliczna sprawia, ze przedmiot, o ktérym jest mo-
wa, rozjasnia si¢, ozywa, a mowa taka daje stuchaczom wytchnienie, jest bar-
dziej impresywna, a cata wypowiedz jest interesujaca i tatwiejsza do zapamig-
tania''. Przepowiadanie stowa Bozego — by odniosto zamierzony cel, ktérym
jest zbudowanie zywej relacji migdzy odbiorcami stowa Bozego a samym
Bogiem — rowniez powinno tak gleboko oddziatywaé na stuchacza, by poru-
szy¢ jego intelekt, sfere wolitywna i emocjonalna.

LJezyk religijny ma symboliczna strukture”'”. O Bogu nie mozemy nic
powiedzie¢ wprost, albowiem ,,Boga nikt nigdy nie widzial; ten Jedno-
rodzony Bog, ktory jest w tonie Ojca, [o Nim] pouczyt” (J 1, 18). Dla-
tego jezyk kaznodziejski powinien by¢ nasycony mowa Jezusa i zarazem by¢
obrazowo-symboliczny z duza iloscig metafor, pordwnan, symboli. ,,Symbol
jest to znak szczegdlny w okreslonym polu interpretacyjnym”"’. Symbol ma

" Por. H. Lysy. Sposéb przekazu prawd katechizmowych w przepowiadaniu homilijnym.
,»Przeglad Homiletyczny” 5-6:2001-2002 s. 78.

""Por. Siw ek. Przepowiadaé skuteczniej s. 143.

"2 Tamze s. 84.

3 JM. Dotega. Znak, jezyk, symbol. Warszawa 1991 s. 58.
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charakter chwiejny, niejednolity znaczeniowo, mozliwos¢ jego interpretacji
jest w miare dowolna, zalezna od przyjetej konwencji'*. Posiada w sobie
walor tajemnicy i zagadkowosci, przez co jest dobrym tworzywem do mo-
wienia o Bogu i opisywania przezy¢ religijnych.

,Podstawowym wymaganiem teorii komunikacji odnosnie do jgzyka jest
jego zrozumiato$é”". Rodzi si¢ pytanie, czy stosowanie symboli w komuni-
kacie, jakim jest homilia, sprosta wymogom zrozumiatosci. Wydaje sig, ze
tak. Kod jezykowy jednak musi by¢ wspdlny dla nadawcy i odbiorcy. Wy-
starczy wszakze, by kaznodzieje, odwotujacy si¢ do symboli, korzystali
z symboli uniwersalnych, zrozumiatych dla wszystkich.

R. Zerfass przestrzega kaznodziejow, by bronili si¢ przed ,,wysuszeniem”
swego wngetrza przez ,,abstrakcyjnag racjonalnosé teologii”. Przestrzega przed
niepotrzebnym, nadmiernym stosowaniem obrazdéw, ktore ,,zabijajaq si¢” na-
wzajem. Wreszcie stwierdza: ,,Nie uzywaj obrazéow wylacznie jako «chwy-
tow» czy «zdobywcdw» stuchaczy. Kto widzi obraz jedynie w tej roli, ten nie
wie, czym wlasciwie jest obraz. Obraz potrzebuje ramy, aby ukazaé zawarte
w sobie pickno”'®. Owym pigknem w homilii ma by¢ gloszony kerygmat.

Stosowanie obrazowo-symbolicznego je¢zyka w homilii czyni ja pigkna,
i tatwiejsza do stuchania i przyswajania zawartych w niej zbawczych tresci.

4. ASPEKT TEOLOGICZNY W PRZEPOWIADANIU

Przy poszukiwaniu nowych rozwiazan skutecznego przepowiadania nie
moze zabraknaé aspektu teologicznego. Stowo w Biblii jest no$nikiem
zbawczego przekazu i wyrazem Bozego dziela, jest mowa Boga. Bog wy-
powiedzial stowo i stala si¢ $§wiatto$¢, woda, rosliny, zwierzgta, na koniec
za$ ,rzekt Bog: «Uczynmy czlowieka»” (por. Rdz 1,1-26). Ostateczna
»mowa Boga”, wyrazajaca Go w pelni, jest Logos — Stowo, Jedyny Syn
Ojca. To przez Jezusa Bég wypowiedziat wszystko. Zadaniem teologii jest
porzadkowanie wszystkich komunikatéw Bozych i dbanie, by nic z nich sig¢
nie zawieruszylo i nie zostato znieksztalconych. Rzetelna teologia musi
zawsze szukac sensu w wielu warstwach zrodtowych stowa Bozego: w ta-
jemnicy ,,zamystu Boga” objawiajacego si¢ w Jego dziataniu; w mentalnos$ci
Izraela, do ktorego przemawial Bog; w mysli Ojcow Kosciota; w dorobku

"“Por. S.Sierotwinski. Slownik terminéw literackich. Ossolineum 1986 s. 248.
5 Grzegorski. Homiletyka kontekstualna s. 20.
SR.Zerfass. Od aforyzmu do kazania. Krakéw 1995 s. 155-156.
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teologow i w znakach czasu, przez ktére ciagle przemawia Duch Swiety'”.
Przepowiadanie stowa Bozego pelni sluzebna misj¢ dzielenia si¢ z wiernymi
ogromnymi bogactwami Stowa, szczegdlnie podczas liturgii'®, homilia bo-
wiem jest integralng czegs$cig samej liturgii, w ktorej z biegiem roku liturgicz-
nego wyktada si¢ na podstawie tekstow $wigtych tajemnice wiary i zasady
zycia chrze$cijanskiego. Bez powaznego powodu nie nalezy jej opuszczad
w Mszach odprawianych w niedziele i §wieta nakazane przy udziale wier-
nych'”. Jak nas poucza Koéciél, chodzi o to, by nie zaniedbywaé okazji do
przepowiadania stowa Bozego, albowiem w krotkim komunikacie, jakim jest
homilia, wznoszona jest duchowa $wiatynia wiary, mocno osadzona w kon-
kretnej rzeczywistosci stuchaczy. Dlatego nie wolno zaniedbywaé zadnej
okazji do wygloszenia homilii oraz trzeba dba¢, by to, co wypowiada kazno-
dzieja, nie rzucato znieksztalcajacego cienia na cato$¢ Objawienia, by nie
kreslito karykatury Boga, a wrgcz przeciwnie — budowato wilasciwe relacje
z Bogiem; by mowa kaznodziejska byta mowa Boga, dzigki ktorej obwiesz-
czane beda wielkie dzieta Boze i dokonywac sie bedzie zbawienie tych,
ktorzy z wiarg ,,teraz” przyjma Stowo. Stanie si¢ tak, gdy kaznodzieja bedzie
wiernym stuga stowa Bozego, ktére bedzie interpretowal w swietle doktryny
wiary, kiedy swoje przepowiadanie ujmie w kontekscie egzystencjalnym
stluchaczy i osadzi je w liturgii, podczas ktorej jest przepowiadane, by mogto
nastapi¢ spotkanie z zywym Bogiem. Dlatego potrzeba, by w procesie dy-
daktycznym kandydatow do kaptanstwa — przysztych kaznodziejow -—
uczula¢ ich na sprawy z zakresu teologii stowa Bozego. To juz w semina-
rium, na wyktadach i podczas osobistej medytacji, klerycy powinni ksztat-
towa¢ w sobie tozsamos$¢ kaznodziejska, tzn. mie¢ zywy kontakt ze stowem
Bozym, by¢ pierwszym sluchaczem i interpretatorem tego, co mowi Pan,
a nastepnie umiej¢tnie interpretowaé rzeczywisto$S¢ przez pryzmat wiary
i stowa Bozego i rozumie¢ misj¢ postannictwa i gloszenia stowa Bozego.

5. DRAMA

Zwrdciwszy uwage na niektore aspekty przepowiadania, takie jak: kon-
tekstualno$¢ homilii i ekspresyjno-impresyjna funkcja jezyka, jako narzedzia
przepowiadania, oraz na obrazowo-symboliczny walor kazania czy wreszcie

""Por. T. Pas zk ows k a. Integrujqca rola SEOWA. Lublin 2000 s. 55-56.
18 Por. Sobor Watykanski II. Konstytucja dogmatyczna o Objawieniu Bozym nr 23.
! Por. Sobér Watykanski IL. Konstytucja o liturgii $wietej nr 52.
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teologiczny aspekt homilii, warto wskaza¢ na wspdlng plaszczyzn¢ laczaca
powyzsze komponenty w stosowanej w pedagogice metodzie aktywizujacej,
jaka jest drama, ktéora mozna przenies¢ na grunt dydaktyki homiletyczne;j.

5.1. CZYM JEST DRAMA?

Z dydaktycznego punktu widzenia drama jest jedna z wielu metod akty-
wizujacych stosowang w pedagogice. Drama moze by¢ rowniez jedna z wielu
metod (obok np. ,.burzy moézgdw”, asocjacji czy bisocjacji) tworczej pracy
nad kazaniem. Drama jest niekonwencjonalna metoda, w ktorej wchodzenie
w okreslone role, czgsto fikcyjne, pozwala kreowaé rzeczywisto$¢ oraz uze-
wnetrzniaé swoje emocje, odczucia i intuicje. W dramie jest miejsce na re-
fleksje nad tym, co si¢ odegrato, co si¢ zauwazyto, samemu do$wiadczyto™.
»Podstawa dramy jest rozgrywanie w roznych mozliwych nowych rolach,
nieznanych wczesniej, nieraz bardzo trudnych sytuacji, w celu ich zrozu-
mienia, uwewnetrznienia, zdobycia badz pogtebienia wiedzy o §wiecie, o so-
bie, o innych ludziach”*'. Osiagniecie celu dydaktycznego w dramie wymaga
przestrzegania pewnych zasad z zakresu pedagogiki i psychologii, a w przy-
padku zastosowania dramy na zajeciach z homiletyki, rowniez z zasad, ktore
wynikaja z nauczanego przedmiotu®.

Jednym z waznych i wyjatkowych waloréw dydaktycznych dramy, jako
metody przyswajania nowych tresci i zdobywania doswiadczenia, jest za-
sada pogladowos$ci i przezyciowos$ci. Pogladowoscia wspodlczes-
na dydaktyka obejmuje wszystkie ogniwa nauczania. Pogladowos¢ opiera sig¢
na mysleniu konkretnym i abstrakcyjnym. Stuzy do tworzenia i wyjasniania
uogdlnien, pojeé, praw i teorii*. Pogladowosé domaga si¢ aktywizacji stu-
denta intelektualnie i emocjonalnie. Umozliwia zdobywanie wtasnego do-
$wiadczenia i gltgbszego zrozumienia rzeczywistosci. Z kolei przezyciowos¢,
wystepujaca niejako w parze z pogladowoscig, polega na silnym uswia-
domieniu, poruszeniu jakas wartosciag. Warto$¢ ta musi by¢ przezyta w
sposob bezposredni i mie¢ charakter egzystencjalny™.

Inng zasada dydaktyczna stosowang w dramie jest zasada indywi-
dualizacji i uspoteczniania. Prawidlo to wychodzi naprzeciw zroz-

2 Ppor. ZP.Maciejewski. Drama i jej przydatnosé w katechezie. W: Aktywizacja w kate-
chezie szansa czy zagrozenie? Red. R. Chatupniak. Opole 2002 s. 156-158.

' K. Pankowska. Pedagogika dramy. Teoria i praktyka. Warszawa 2000 s. 22.

2 Por. I. S zp e t. Dydaktyka katechezy. Poznaf 1999 s. 98.

B Ppor. S.Nalaskowski. Metody nauczania. Torui 1997 s. 82-83.

# Por. J. S z p e t. Dydaktyka katechezy. Poznan 1999 s. 105.
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nicowanym mozliwosciom intelektualnym cztowieka, dostosowujac do nich
podawane tresci oraz uwzgledniajac funkcjonowanie jednostki w spoteczen-
stwie, a co za tym idzie — potrzeb¢ uspoteczniania, nabywania doswiad-
czenia. Student ma $wiadomo$¢ witasnej wartosci i mozliwosci podzielenia
si¢ tym z innymi. Zasada ta urzeczywistnia si¢ w pracy w matych grupach,
gdzie istnieje okazja otwarcia sic mniej aktywnych®. Drama angazuje
uczestnikéw na trzech poziomach: fizycznym (zaangazowanie ruchu, ciata
w trakcie improwizacji), emocjonalnym (zaangazowanie emocji w trakcie
wchodzenia w role) i intelektualnym (dyskusje i przemyslenia).

Metoda dramy polega wigc, krotko mdéwiac, na wejsciu w role. Stowo
»rola” kojarzy si¢ nam ze sztuka teatralng i rzeczywiscie drama ma co$
z teatru. Roznice jednak sa zasadnicze:

1. W teatrze aktor odgrywa rolg, aby wzbudzi¢ uczucia i refleksje
u widza. W dramie zadaniem uczestnika nie jest granie dla innych, ale dla
siebie, dla wlasnego wczucia si¢ w jakas postaé albo osobistego przezycia
okre$lonej sytuacji.

2. W teatrze najcze¢Sciej mamy do czynienia z podzialem na widzow
i aktoro6w. W dramie nie ma takiego podzialu — zaangazowani powinni by¢
WSZyscy uczestnicy.

3. Aktor w teatrze otrzymuje gotowy scenariusz. W dramie $cisle okres-
lona jest tylko sytuacja wyjSciowa, podany jest szkic. Dalej jest sporo miej-
sca na improwizacje.

4. Aktor musi umie¢ postugiwaé si¢ roznymi srodkami wyrazu (gesty,
modulacja gtosu, kostium, dykcja itd.). W dramie wazne jest, by zachowac
si¢ naturalnie, aby dana ,,rola” nie stala sig¢ groteskafé.

Drama zastosowana do celow homiletycznych otwiera nowe horyzonty
patrzenia na dobrze znane perykopy biblijne, o ktorych — jak si¢ zdaje —
wszystko juz zostalo powiedziane. Czynny udzial w dramie pozwala studen-
towi homiletyki doswiadczy¢ wyjatkowego przezycia, ktéore moze by¢ moty-
wem do twodrczej pracy nad homilig i przygotowaniem ciekawej katechezy.
»Jednym z podstawowych celow dramy jest uruchomienie postawy tworczej
kazdego czlowieka™’. Z punktu obserwatora drama jest bezcenna infor-
macja, jak dang tres¢, temat odbieraja stluchacze, co dla nich jest wazne.
Istota dramy sa spontaniczne dialogi, ktére dla celéw homiletycznych sa
dobra szkota ksztalcenia swojej ekspresywnosci i impresywnosci, stuchania

2 Por. tamze s. 111.
M. K ajzer. Metody i techniki dramy. www.arrupe.org/pl/metoda_dramy.html
Pankowska. Pedagogika dramy s.171.
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drugiego cztowieka w kontekscie tego, co wczesniej zakomunikowal wer-
balnie lub niewerbalnie, czy wreszcie szlifowaniem obrazowego, barwnego
wyslawiania sig.

Wielkim walorem dramy jest rozwijanie wyobrazni. Wyobraznia jest cha-
rakterystyczna cechg cztowieka, odrdzniajaca go od innych stworzen. Tylko
cztowiek jest zdolny do czynienia dalekosi¢znych planow, znalezienia wielu
rozwiazan jednego problemu, angazowania si¢ w myslenie typu ,,co by byto,
gdyby” czy wecielania si¢ w czyja$ role”. Wyobraznia jest potezna sila,
bardzo potrzebna w warsztacie homiletycznym do umiej¢tnego obrazowego
malowania narracji w komunikacie homilijnym.

Kolejng zaleta dramy jest ksztattowanie sfery emocjonalnej czlowieka.
,Daniel Goleman, wykladowca psychologii na Harwardzie twierdzi, ze edu-
kacja emocjonalna jest najbardziej palaca sprawa we wspdlczesnym swiecie.
W sytuacji, gdy coraz wigcej mtodych ludzi nie znajduje w swej rodzinie
oparcia w trudnosciach zyciowych””?. Dlatego wielkim dobrodziejstwem moze
by¢ zastosowanie dramy w procesie dydaktycznym w seminarium duchow-
nym, gdzie ksztalca si¢ przyszli przewodnicy duchowi, kaznodzieje i kate-
checi, ktorzy posiadajac dobrze uksztattowana osobowosé, tacznie z jej sfera
emocjonalng, nie przeniosg wtasnych brakéw na ambone i do klasy szkolnej
czy innych miejsc pracy duszpasterskie;j.

Drama stosowana na ¢wiczeniach z homiletyki pomoze uspotecznié¢ grupe,
a szczegblnie osoby o cechach introwertycznych. ,,Nie mozna nie komuniko-
waé — uwaza Paul Watzlawick. Czlowiek wobec informacji nie moze zacho-
wac si¢ oboje¢tnie, bedzie reagowal na nia, wejdzie z nig w komunikacje¢, na-
wet gdyby milczat, wtedy tez bedzie komunikowal*’. To prawda, ale milcze-
nie nie jest jedyna mozliwoscig komunikacji w swiecie. Jednym z celow dra-
my jest umozliwi¢ wypowiedzenie si¢ kazdemu z uczestnikéw, pomdc wejs¢
w interakcje z grupa tym rowniez, ktérzy maja z tym trudnosci. Ten spoteczny
aspekt dramy’' moze wyksztatci¢ w studentach dobry nawyk pracy tworczej
nad homilia z grupa parafialng. Takie ,,wchodzenie w role”, bez nazywania juz
tego dramg, mozna bedzie stosowaé do roznych sytuacji zyciowych (korzy-
stanie z telefonu, zachowywanie si¢ w kosciele na Mszy, pomoc komus w ja-
kiej$ okoliczno$ci itp.), co moze by¢ dobrym materiatem do homilii.

* Por. tamze s. 174-175.

» Tamze s. 187.

3 Por. K. Jockwig. Homiletyka a tendencje w kaznodziejstwie. W: W drodze na ambone.
Red. G. Siwek. Krakow 1991 s. 48-49.

31 Szczegotowe informacje na ten temat zob. B. W ay. Drama w wychowaniu dzieci i mio-
dziezy. Warszawa 1995 s. 289-301.
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5.2. ZASTOSOWANIE DRAMY NA CWICZENIACH Z HOMILETYKI

Zasadnicze znaczenie w procesie formowania kaznodziejow ma wiedza
zdobyta na wyktadach. Nie mozna jednak zapomnieé, ze kandydatom na
kaznodziejow oprdcz wiedzy potrzebne sa umiejetnosci praktyczne, niezbed-
ne do skutecznego spetniania postugi stowa i nauczania. Do nabycia takich
umiejetnosci shuza éwiczenia z homiletyki. Cwiczenia musza mieé¢ oczy-
wiscie teoretyczne podtoze, ale na tych zajeciach klerycy powinni umied
zdobyta wiedze¢ teoretyczng zastosowaé do praktycznych celéw postawio-
nych przez prowadzacego. W ten sposob nastgpuje weryfikacja wiedzy oraz
poglebienie tresci przez odpowiednia lekture i zajecia praktyczne®. W ¢wi-
czeniach z homiletyki nie chodzi jedynie o retoryczno-oratorski trening, zdo-
bycie sprawnosci, co raczej wprowadzenie w misj¢ odpowiedzialnego za
gloszenie stowa w Kosciele”.

Azeby przeprowadzi¢ ¢wiczenia z zastosowaniem dramy, jako jednej
z metod tworczej pracy nad homilig, trzeba najpierw poinformowac studen-
téw, czym jest drama w ogolnosci, i zaprezentowac jej przydatnos¢ w kazno-
dziejstwie. Na rynku wydawniczym ukazato si¢ sporo publikacji na ten
temat, do ktorych lektury warto skierowaé studentéw przed przeprowadze-
niem stosownych éwiczen z homiletyki®*.

5.3. KONSPEKT CWICZEN Z HOMILETYKI Z WYKORZYSTANIEM DRAMY
JAKO METODY PRACY NAD HOMILIA

Temat: Drama jako jedna z metod pracy tworczej nad homiliq

Cel: 1. Gigbokie przezycie towarzyszace zaangazowaniu wszystkich
osob, ktére wchodza w rolg prezentowanych bohateréw, 2. Osobiste przeko-
nanie si¢ o przydatnosci dramy w pracy tworczej nad homilia.

Srodki dydaktyczne: tablica, kartki papieru do zapisywania wias-
nych spostrzezen.

32 Por. W. Bronski. Formacja homiletyczna alumnéw w wyzszych seminariach duchow-
nych w Polsce. Lublin 2007 s. 90-91.

B A. Cyprys$. Cwiczenia z homiletyki na przykladzie Wyzszego Seminarium Duchownego
w Rzeszowie. W: Dydaktyka homiletyki. Red. J. Twardy. Katowice 2001 s.76.

*A.Dziedzic, . Pichalska, E. Swiderska. Drama na lekcjach jezyka polskiego.
Warszawa 1995; M. Gudro. Drama w szkole podstawowej. Warszawa 1994; H. Machulska,
A. Pruszkowska, J. Tatarowicz. Drama w szkole podstawowej. Warszawa 1997,
J.Szpet, D. Jackowiak. Niezwykia przygoda. Teatr i drama w katechezie. Poznan 1998;
B. W ay. Drama w wychowaniu dzieci i miodziezy. Warszawa 1995; K. Pankowska. Peda-
gogika dramy. Teoria i praktyka. Warszawa 2000.
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Metoda: drama.
Plan ¢wiczen:
1. Wprowadzenie dokonane przez prowadzacego ¢wiczenie.
2. Przygotowanie dramy przez jej uczestnikow.
3. Przedstawienie dramy.
4. Prezentacja spostrzezen przez poszczeg6lnych uczestnikow dramy.
5. Wykorzystanie dramy w homilii.

Ad1. WPROWADZENIE PRZEZ PROWADZACEGO CWICZENIE

Prowadzacy ¢wiczenia z homiletyki rozpoczyna od przedstawienia szkicu
dramy na temat ,,Boski proces sadowy”, ktéory mozna rozbudowaé. W dramie
uczestnicza wszyscy. Maja do odegrania nastgpujace role: Se¢dzia — Boég
Ojciec, Obronca — Syn Bozy, Oskarzyciel — Diabel, cala ludzkos¢.

Zasadniczy szkic dramy ,,Boski proces sadowy”

Do bram nieba chce si¢ dosta¢ spora grupa ludzi, ktéra zakonczyta zycie
ziemskie w roéznych okoliczno$ciach i miejscach na ziemi. Sa w réznym
wieku i sg obciazeni réznymi winami, ale maja réwniez niemato zaslug. Bog
Ojciec, jako Se¢dzia, miat wydaé sprawiedliwy wyrok, wazac czyny przed-
stawione przez Oskarzyciela i Obroncg. Sad miat by¢ bezstronny, wydane
wyroki bez zadnego wzgledu na osoby i z umitowaniem sprawiedliwosci.

Oskarzyciel przedstawil czyny w nastgpujacy sposob: ,,Czlowiek jest
grzesznikiem i prawo wskazuje, ze kara za powyzsze wykroczenia (tu mozna
wyliczy¢ zte czyny ludzi) jest $mier¢ wieczna”. Nastepnie przytoczyt argu-
ment nie do odrzucenia: ,,Wszyscy sa grzesznikami” (Rz 3, 23), dlatego
domagat si¢ najwyzszego wymiar kary, bo ,,nie ma ani jednego sprawied-
liwego” (Rz 6, 23). Dodatl: ,Nikt nie jest w stanie sptaci¢ dtugu zaciag-
nietego wskutek grzechu”.

Wstaje Obronca i stawia pytanie: ,,Czy nie ma ani jednego sprawied-
liwego, aby ich uratowacé?”.

Oskarzyciel z gwattowno$cia odpowiada: ,,Nie ma ani jednego, kto
mogtby umrze¢ za nich. Jedynym rozwiazaniem jest dla nich wszystkich
$mier¢ wieczna” i konczy wypowiedz ironicznym u$miechem.

Obronca, zwracajac si¢ do Sedziego, zapytat: ,,Jesli ja umre i swoim zy-
ciem sptace diug, ktory oni zaciagneli wzgledem prawa Bozego, to...?”. Na
co Sedzia: ,,Synu, bardzo ci¢ kocham, ale ich réwniez. Nie mam nic
przeciwko temu, ale czy rzeczywiscie ludzie uwierza, ze ty zaptacisz «rachu-
nek», ktory na nich ciazy?”. Obronca: Napisane jest: ,,Ten, kto uwierzy,
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bedzie zbawiony” (Mk 16, 16). Rozwscieczony Oskarzyciel z krzykiem do-
powiada: ,,kto nie uwierzy, bedzie potgpiony!”.

Ad2.PRZYGOTOWANIE DRAMY PRZEZ JEJ UCZESTNIKOW

Wszyscy uczestnicy ¢wiczenia sg zaangazowani w drame. Sposrod siebie
wyznaczaja trzy osoby, ktore wcielg si¢ w role Sedziego, Oskarzyciela i Ob-
roncy. Pozostate osoby reprezentuja ludzi pukajacych do bram nieba, ktd-
rych postawiono w stan oskarzenia z powodu wielu grzechdéw. Trzy pierwsze
osoby, ktore odegraja pierwszoplanowe role, przygotowuja wspolnie proces
sadowy. Pozostali uczestnicy dramy, reprezentujacy ludzkos¢, wiedzac, ze
grozi im potepienie wieczne, ktore jest stuszna kara za grzechy, opisuja
swoje przezycia i mysli, jakie im w tym momencie towarzysza. Czas przy-
gotowania dla obu grup to 15 minut.

Ad3.PRZEDSTAWIENIE DRAMY

Przy przedstawieniu dramy trzeba pamig¢ta¢, ze nie ma tu aktora i wi-
dzow, jak w sztuce teatralnej. Tekst rowniez jest swobodny. Nie chodzi
takze o to, aby dobrze wypas¢ — najwazniejsze jest glebokie przezycie,
towarzyszace zaangazowaniu wszystkich osob. Praca uczestnikow polega na
swobodnej improwizacji.

Ad. 4. PREZENTACJA SPOSTRZEZEN PRZEZ POSZCZEGOLNYCH
UCZESTNIKOW DRAMY

Poszczegdlni uczestnicy dramy maja 10 minut na przygotowanie, a poz-
niej prezentacj¢ swoich spostrzezen. Osoby, ktore wcielity si¢ w okreslone
postacie, uczynia to nastepujaco: a) S¢dzia pisze protokdt sadowy, b) Obron-
ca udziela wywiadu dziennikarzowi, c) Oskarzyciel pisze telegram do prze-
tozonego (Lucyfera), poszczegolni uczestnicy dramy, reprezentujacy ludz-
kos¢, pisza wspolny list, w ktdrym opisuja, jak si¢ czuli, gdy ustyszeli, ze
beda potepieni; co przezywali, gdy ustyszeli, ze Jezus chce umrze¢ za nich,
i jak teraz bedzie wygladac ich zycie.

Ad.5. WYKORZYSTANIE DRAMY W HOMILII

Majac na wzgledzie fakt, ze temat dramy jako jednej z metod tworczej
pracy nad homilig nie zostal jeszcze w homiletyce opracowany oraz nie
roszczac sobie pretensji do cato$ciowego i wyczerpujacego przedstawienia
tego zagadnienia, wskaz¢ jedynie na kilka korzysci ptynacych z dramy dla
kaznodziejstwa:
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— Na etapie przygotowania homilii przepowiadajacy moze wczué si¢
w konkretne role opowiadania biblijnego lektury slowa Bozego, do ktorej
ma wygtosi¢ homili¢. Na tym etapie drama moze go nauczy¢ empatii.

— Kaznodzieja, zanim stanie si¢ mowca, najpierw jest pierwszym stu-
chaczem. Stuchanie kaznodziejskie nie jest jedng chwila, ale sposobem zy-
cia. Gtlosiciel stowa Bozego powinien by¢ ciagle otwarty na gtos Boga, za-
warty w Biblii, w wydarzeniach dnia codziennego, w doswiadczeniach
swoich stuchaczy. Ten ostatni formant homileta moze lepiej odkry¢ przez
drame.

— Drama, ktora odkrywa doswiadczenie stuchacza, moze by¢ pomocna we
wzmocnieniu aspektu egzystencjalnego w kazaniu. W ten sposob kazanie
staje si¢ bliskie czlowiekowi poprzez interpretacje ludzkiego zycia w $wietle
tekstow swietych i sprawowanego misterium.

— Drama, umiejetnie wlaczona w homilig, umozliwia gltgbsze zrozumienie
tekstu biblijnego, ktory nabiera dla uczestnikdw wyjatkowej mocy, umoz-
liwia dostrzezenie, w czym jestesmy bliscy postaciom biblijnym, a w czym
si¢ od nich réznimy, pozwala zrozumie¢ t¢ prawde, ze historie biblijne to
historie o kazdym z nas, jak réwniez daje mozliwos$¢ osobistego przezycia
okreslonych wydarzen zbawczych.

ZAKONCZENIE

Podsumowujac, nalezy stwierdzié¢, ze pos$réd nowych form skutecznego
przepowiadania przydatna moze okaza¢ sie drama, ktdra kaznodzieja moze
si¢ postuzy¢, pamigtajac jednak, ze nie powinna ona zastgpowaé homilii,
gdyz drama jest tylko tworzywem kaznodziejskim lub $rodkiem dynamizu-
jacym homili¢. Drama zawiera wazne formanty, ktore wykorzystuje homi-
letyka: kontekst sytuacyjny, ekspresywnos¢ i impresywnos¢, symbolicznosé
i obrazowo$¢. Drama jako metoda w dydaktyce homiletyki moze pomoc
w wyksztatceniu u przysztych kaznodziejow przydatnych cech i nawykow
z wykorzystaniem wymienionych formantow. Niewatpliwe jest dobrym tre-
ningiem jezykowym — w ¢wiczeniu barwnego opowiadania, argumenta-
cyjnym — we wchodzeniu w interakcje¢ z drugim cztowiekiem, przekraczaniu
samego siebie — wypowiadaniu tego, co sam odczuwam.

Zastosowanie dramy w dydaktyce homiletyki moze przyczyni¢ si¢ do
skutecznego przepowiadania stowa Bozego.



254 KS. WOICIECH TUROWSKI

BIBLIOGRAFIA

Adamek Z.: Homiletyka. Tarnéw 1992.

Bobisz J.: Przymioty kazania. W: Homiletyka duszpasterska. Red. Z. Pilch. Kielce 1935 s. 77-94.

Bronski W.: Formacja homiletyczna alumnéw w wyzszych seminariach duchownych w
Polsce. Lublin 2007.

Brzozowski M.: Kryzys wspolczesnego kaznodziejstwa i sposoby jego przezwycig¢zania. W:
,,Roczniki Teplogiczno-Kanoniczne” 20:1973 z. 6 s. 83-95.

Cypry$ A.: Cwiczenia z homiletyki na przykladzie Wyzszego Seminarium Duchownego
w Rzeszowie. W: Dydaktyka homiletyki. Red. J. Twardy. Katowice 2001 s.73 - 85.

Czapow G.: Psychodrama. Warszawa 1969.

Dotg¢ga J.M.: Znak, jezyk, symbol. Warszawa 1991.

Dydaktyka w shuzbie katechezy. Red. S. Dziekonski. Krakow 2002.

Dziedzic A,Pichalska J,Swiderska E.: Drama na lekcjach jezyka polskiego. War-
szawa 1995.

Grzegorski Z.: Wprowadzenie do teorii przekazu homiletycznego. W: Praktyka przepowia-
dania stowa Bozego. Red. L. Kuc. Warszawa 1973 s. 74 - 90.

— Homiletyka kontekstualna. Poznan 1999.

Gudro M.: Drama w szkole podstawowej. Warszawa 1994.

Hun F. S.: Sztuka rozmawiania. Krakow 2007.

Jockwig K.: Homiletyka a tendencje w kaznodziejstwie. W: W drodze na ambong. Red. G. Si-
wek. Krakow 1991 s. 46-61.

Kajzer M.: Metody i techniki dramy. www.arrupe.org/pl/metoda_dramy.html

Lewek A.: Wspotczesna odnowa kaznodziejstwa. T. 1.Warszawa 1980.

Lysy H.: Sposob przekazu prawd katechizmowych w przepowiadaniu homilijnym. ,,Przeglad
Homiletyczny” 5-6:2001-2002 s. 71 - 79.

Machulska H, Pruszkowska A, Tatarowicz J.: Drama w szkole podstawowe;.
Warszawa 1997.

Maciejewski Z.P.: Drama i jej przydatno$¢ w katechezie. W: Aktywizacja w katechezie —
szansa czy zagrozenie? Red. R. Chatupniak. Opole 2002 s. 149-169.

Szpet J.: Dydaktyka katechezy. Poznan 1999.

Nalaskowski S.: Metody nauczania. Torun 1997.

Pagiewski H.: Dydaktyka homiletyki dotychczasowej refleksji homiletycznej. W: W drodze
na ambong. Red. G. Siwek. Krakow 1991 s. 22 - 45.

Pankowska K.: Drama — zabawa i myslenie. Warszawa 1990.

— Pedagogika dramy. Teoria i praktyka. Warszawa 2000.

Paszkowska T.: Integrujaca rola SELOWA. Lublin 2000.

Pielasinska W.: Ekspresja — jej warto$¢ i potrzeba. Warszawa 1983.

Sierotwinski S.: Stownik terminow literackich. Ossolineum 1986.

Siwek G.: Przepowiada¢ skuteczniej. Krakow 1992.

Szpet J,Jackowiak D.: Niezwykla przygoda. Teatr i drama w katechezie. Poznan 1998.

W ay B.: Drama w wychowaniu dzieci i mlodziezy. Warszawa 1995.

Zellma A.: Ku nowej relacji katechetyka — dydaktyka ogdlna. W: Katechetyka i katecheza
u progu XXI wieku. Red. A. Kiciniski. Poznan 2007 s. 187-200.

Zerfass R.: Od aforyzmu do kazania. Krakéw 1995.



DRAMA W DYDAKTYCE HOMILETYCZNEJ 255

DRAMA IN HOMILETIC DIDACTICS
AS A NEW FORM OF SUPPORTING EFFICIENT PREACHING OF GOD’S WORD

Summary

A homily consists of many components, e.g. the situational context, the relation between the
preacher and the listener, the language that is used, the use of symbols and signs as means of
expression. Contemporary preachers manage all this very well, structuring good homilies both in
their contents and form. However, such preachers are also encountered who look like they have
never heard about certain problems belonging to the homiletic technique, or who show a lack of
consolidated practical skills. This is why there is a need to point to certain aspects of homiletic
didactics.

In the article attention is paid to contextuality of the homily, its expressiveness and im-
pressiveness, and the image-symbolic form of preaching; also, the theological aspect of preaching
is not omitted. Drama as a didactic attempt to search for solutions that will result in efficient
preaching is thoroughly discussed. Drama used for the goals of homiletic didactics opens new
horizons of looking at well-known Biblical pericopes, views, evaluations and people’s opinions
in a new way. Active participation in drama allows a student of homiletics who takes part in it to
experience something exceptional that may be a motive for creative work on a homily and on
preparing an interesting catechesis. Drama teaches a homiletics student to work with the listener.
Using it in homiletics classes develops the sensibility to different interpretations of the same
content made by the participants in the drama, and it shapes the expressiveness and im-
pressiveness of the future preachers of God’s Word. Using this method in classes probably will
contribute to educating a good generation of “God’s heralds”.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: drama, przepowiadanie, homilia, dydaktyka, metoda, ekspresja, symbol,
obraz, kontekst.

Key words: drama, preaching, homily, didactics, method, expression, symbol, image, context.



