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STANISEAW DUNIN-WILCZYNSKI

CASINO ROYALE — MIEDZY POWIESCIA
A ADAPTACIJA FILMOWA

Od ponad pig¢édziesigciu lat posta¢ Jamesa Bonda, stworzona przez lana
Fleminga w powiesci szpiegowskiej Casino Royale, jest przedmiotem
roznorodnych adaptacji filmowych, telewizyjnych, komiksowych, radiowych
czy komputerowych. Cho¢ w kulturze masowej bohater ten stat si¢ ikona, to
jego literackie korzenie sa wrecz zapomniane. O ile posta¢ przyktadowo
Harrego Pottera jest nieroztacznie zwigzana z J. K. Rowling, tak wiele osob,
ktére zna Jamesa Bonda, juz niekoniecznie kojarzy jego pomystodawce.

Bond wyrést ponad swoj literacki pierwowzor, dlatego w jego przypadku
pojecie adaptacji nie odnosi si¢ bezposrednio do wiernos$ci oryginalnej wizji
Fleminga, a bardziej do wiernosci powszechnemu wyobrazeniu o tej postaci
i trzymaniu si¢ prawie gatunkowej formule filméw bondowskich. W tym
kontekscie cieckawym przedmiotem badawczym staje si¢ film Casino Royale
(2006), ktory jest adaptacja powiesci lana Fleminga z 1953 r., 23 czescia
serii o Jamesie Bondzie i rebootem catej franszyzy'. Oczywiste wydaja sie tu
pytania, na ile tworcy trzymali si¢ literackiego pierwowzoru, a na ile reali-
zowali tzw. fromul¢ bondowska (zbiér cech charakterystycznych dla filmow
o Jamesie Bondzie). Czy dokonywali modyfikacji i kierowali si¢ w strong
masowej publicznosci (a nie tylko fanoéw serii)? Z tego tez powodu Casino
Royale stalo si¢ przedmiotem goracej dyskusji w $wiecie krytyki filmowej,
ale tez w dziedzinie badan nad filmem i mediami. Przyktadem takiej polemi-
ki moze by¢ monografia Revisioning 007: James Bond and Casino Royale,
gdzie pod redakcja Christopha Lindnera trzynascioro badaczy przedstawia
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artykuty naukowe badajace tylko Casino Royale’. Zebrane tam prace kon-
centruja si¢ zwlaszcza na redefiniowaniu paradygmatu bondowskiego zastoso-
wanego w tym filmie, co jest szczegdlnie widoczne na trzech ptaszczyznach:
odgrywaniu Bonda (ang. enacting — mozna ja nazwaé plaszczyzng tekstowo-
narracyjng), genderyzowaniu Bonda (ang. engendering — okreslajaca
redefiniowanie wartosci zwigzanych z przedstawianiem plci i seksualnosci)
oraz uciele$nianiu Bonda (ang. embodying — w odniesieniu do elementow
akcji 1 przedstawiania filmowego $wiata). Jednym z powtarzanych przez
producentow i recenzentdw stwierdzen byto, ze dzigki rebootowi James Bond
wraca do podstaw, do korzeni.

Artykut ten jest probg odpowiedzi na pytanie, ktorego w cytowanej
monografii, ale tez innych artykutach badawczych zabrakto: co to wlasciwie
znaczy, ze Bond wraca do korzeni? Wychodzac od tego pytania, mozna
uzna¢, ze prawdziwa redefinicja w przypadku Bonda nast¢puje na poziomie
strukturalnym w odniesieniu do sposobow budowania napigcia w filmie.
Suspens staje si¢ kluczem adaptacyjnym, ktéory wymusza zmiany na pozio-
mie charakteryzacji protagonisty i antagonisty, a takze urealnienia znaczenia
stawki 1 konfliktu w fabule.

ZARYS HISTORII ADAPTOWANIA POWIESCI
IANA FLEMINGA

Powiesci o Jamesie Bondzie ukazywaty si¢ co roku od 1953 do 1964 —
tacznie wydano dwanascie pelnych powiesci i jeden zbior opowiadan. Po
smierci Fleminga w 1964 r. opublikowano ostatnig, trzynasta powies¢
pt. Cziowiek ze ztotym pistoletem oraz jeden zbor opowiadan. Casino Royale
jako pierwsza czes¢ ksigzkowej serii o Jamesie Bondzie zostata wydana
w kwietniu 1953 r. przez Jonathana Cape’a. Mimo ze ksigzki sprzedawaty
si¢ stosunkowo dobrze, dopiero po premierze pierwszego filmu, Doktora No
w 1962 r., staly si¢ bestsellerami’. Jak zauwaza John Sutherland, znaczenia

% Revisioning 007: James Bond and Casino Royale, red. Christoph Lindner (London: Wall-
flower Press, 2009).

3 James CHAPMAN, Licence to thrill: The cultural history of the James Bond Films (London:
I.B. Tauris, 2007), 23. Chapman przywotuje wyniki sprzedazy wersji z migkka oktadka, ktore
Tacznie (dla wszystkich ksigzek) w 1955 r. wynosity 41 000 egzemplarzy. Sukcesywnie jednak
rosty i np. w 1959 siggnely liczby 237 000 egzemplarzy, a w 1961 (rok przed premiera pierw-
szego filmu) osiagnety 670 000. Dopiero po 1962 r. sprzedaz przekroczyta milion. Zob. takze
ibid, 45, gdzie przywotany jest interesujacy fakt, ze w jednym z artykulow w magazynie Life
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powiesci dla rynku ksiazkowego nie nalezy deprecjonowac, gdyz w duzej
mierze udowodnity, Zze jest zapotrzebowanie na tego rodzaju ksigzki, ktore
»nie sg $mieciami, a jednocze$nie mozna je reklamowac¢ jako marka (‘naj-
nowszy Bond’)”*. W tym jednak okresie liczba fanéw bondowskiej fran-
szyzy byla na tyle mata, ze tworcy adaptacji filmowych mogli sobie po-
zwoli¢ na odchodzenie od literackiego oryginatu, unikajac zarzutéw o zbyt
daleko idace zmiany. Krytyczny dyskurs o adaptacjach filmowych dziet
literackich zawsze opierat si¢ na relacji migdzy oryginalem a kopig,
mianowicie: na ile adaptacja jest wiernie oddaje tre$¢ oryginatu. Filmy
o Jamesie Bondzie trudno charakteryzowaé, stosujac dostgpne taksonomie
adaptacji. Odnoszac si¢ np. do kategorii zaproponowanych przez Geoffreya
Wagnera (transpozycji, komentarza i analogii), zauwazy¢ mozna, ze Casino
Royale w rezyserii Martina Campbella moze podpada¢ pod wszystkie kate-
gorie’. Cho¢ — jak zauwaza Paola Antollino — najblizej jej do analogii,
gdyz na tyle odbiega od oryginatu, ze moze by¢ uznana za samodzielne
dzieto przez proces rekontekstualizacji i relokacji®. Podobnie uwaza Thomas
Leitch, ktory film o Jamesie Bondzie Szpieg, ktory mnie kochat zalicza do
adaptacji postliterackich, gdyz porzucone w nim zostajg zar6wno watki
fabularne, postaci, jak i inne ,nie-bondowe” cechy literackiego pierwo-
wzoru’. Jak jednak zauwaza Marek Hendrykowski: ,,Jakkolwiek inna i dia-
metralnie ro6zna od dawnej wydawataby si¢ nam dzisiejsza praktyka
adaptacyjna — jej podstawowe cele oraz funkcje pozostaja w dalszym ciggu
tozsame. ‘Adaptowaé’ znaczy wiec ciagle to samo: przystosowaé”®.

z marca 1961 r. Prezydent USA John F. Kennedy wymienia Pozdrowienia z Rosji jako jedng ze
swoich ulubionych ksigzek. Zob. tez Will SCHEIBEL, ,,The History of Casino Royale on (and off) the
screen”, w Revisioning 007, 22. Autor wskazuje, ze wplyw na wzrost popularnosci ksigzek jeszcze
przed ekranizacjami mogto mie¢ promowanie ich w Daily Express, gdzie najpierw w 1957 r. pu-
blikowano czg§ciami Pozdrowienia z Rosji, a w 1958 r. rozpoczgto seri¢ adaptacji komiksowych
autorstwa Johna McLuskeya. Jak zauwaza Scheibel, czytelnicy gazety wywodzacy si¢ z nizszej
klasy $redniej byli idealng grupa docelowa dla tego typu eskapistycznej fikcji literackiej. Zob. takze
Jeremy BLACK, The Politics of James Bond: From lan Fleming’s novels to the big screen (London:
Praeger Publishers, 2001), 96. Autor zauwaza, ze w siedem miesi¢gcy po premierze filmu Doktor No
w 1962 r. sprzedaz powiesci, na ktorej byt oparty, siggneta 1 500 000 egzemplarzy.

* John SUTHERLAND, Fiction and the Fiction Industry (London: The Athlone Press, 1978), 176.

3 Geoffrey WAGNER, The Novel and the Cinema (Rutherford: Fairleigh Dickson University
Press, 1975), 231.

6 Paola ATTOLINO, ,,Licence to Adapt: The Resilience of the 007 Narration in Casino Royale”,
Testi e Linguaggi 7 (2013), 141 [139-148].

" Thomas LEITCH, Film Adaptation and its Discontents: From “Gone with the Wind” to “The
Passion of the Christ” (Baltimore: The John Hopkins University Press, 2007), 259.

8 Marek HENDRYKOWSKI, Wspdlczesna adaptacja filmowa (Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2014), 210.
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Pierwsza proba adaptacji Bonda jest film telewizyjny zrealizowany dla
amerykanskiej stacji CBS, wyemitowany 21 pazdziernika 1954 r. w ramach
serii telefilméw Climax!’. Przeniesienia Casino Royale na format tele-
wizyjny podjeli si¢ wtedy Antony Ellis i Charles Bennett, znany ze wspot-
pracy z Alfredem Hitchcockiem przy scenariuszach do m.in. 39 Krokow czy
Czlowieka, ktory wiedzial za duzo. Efekt ich pracy jest ciekawym przy-
padkiem pogladowym. Na potrzeby amerykanskiej widowni scenarzysci
zamerykanizowali Bonda, czynigc go amerykanskim agentem i nadajac mu
imi¢ Jimmy Bond (gtowng role zagral Barry Nelson). Dodatkowo, jako ze
film byt nagrywany na zywo, na tworcach ciazyty ograniczenia logistyczne
— jak najmniej planow zdjeciowych, krecenie tylko w studiu i brak zmian
kostiumow. Sama fabuta, mimo ze skondensowana, pozostaje jednak wierna
Flemingowemu oryginatowi'’. Jak trafnie zauwaza James Chapman: ,,[...]
ekonomiczna narracja, klaustrofobiczne plany zdjeciowe, precyzyjny i ptyn-
ny ruch kamery i efektywne wykorzystanie zblizenn do budowania napigcia
powodujg, ze filmowi temu bardziej niz wszystkim innym udaje si¢ uchwy-
ci¢ nastréj i suspens oryginalnej powiesci”''. Co wiecej, ta adaptacja jako
jedyna jest wierna kontekstowi historycznemu ze wzgledu na czasowa
blisko$¢ publikacji literackiej i telewizyjnej wersji. Pdzniejsze adaptacje
byly w duzej mierze uwspolczesniane do realiow epoki, w ktorej powsta-
waly. Ich tworcy dokonywali zmian fabularnych ze wzglgdu na zmieniajaca
si¢ sytuacje politycznag i kultur¢ masows.

Telewizyjne Casino Royale pokazuje, ze pewne decyzje przy adapto-
waniu tworczosci Flaminga nie zalezaly jedynie od zamiaru scenarzystow,
ale czesto byto zalezne od kontekstu np. budzetowego. W kanonicznych
filmach o Jamesie Bondzie produkowanych przez Alberta Broccoliego
i EON Production zmiany w stosunku do literackiego oryginatu w przypadku
pierwszej filmowej ekranizacji wynikaty miedzy innymi z ograniczen finan-
sowych. Jedna z najwigkszych zmian w pierwszym filmie z serii, Doktor No
z 1962 r., w stosunku do literackiego pierwowzoru z 1958 r. jest zastgpienie
w punkcie kulminacyjnym fabuly pojedynku Bonda z gigantyczng o$mior-
nicg (ktorego realizacja, z perspektywy tworcow filmu, wydawata si¢ zbyt

? Jeszcze jedng adaptacja byta komediowa parodia filmow szpiegowskich z 1967 ., tez pod
tytutem Casion Royale.

19 pewne elementy zostaly wyciete (proba zamachu), a pewne postaci (ksiazkowi Vesper Lynd
i Rene Mathis w adaptacji zostaja potaczeni w jedng posta¢ Valerie Mathis) i pewne sytuacje
zmienione (sposéb, w jaki Bond jest torturowany, i szczgsliwe zakonczenie, ktorego nie ma
w ksigzce).

1y CHAPMAN, Licence to thrill, 37.
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kosztowna), przez walke wrecz z tytulowym antagonista, doktorem No.
Z punktu widzenia catej serii istotniejsze jednak wydajg si¢ zmiany, jakie
scenarzy$ci wprowadzili do samej charakteryzacji postaci Jamesa Bonda. Jak
zauwaza scenarzysta filmu Richard Maibaum w artykule opublikowanym w
New York Timesie w 1964 r., jedynym, czego brakowato Bondowi, to:
,Lhumor artykulowany w formie ironicznych komentarzy w kluczowych
momentach”'?. Z tego powodu filmowy Bond jest postacia zabawniejsza niz
Bond literacki. Na przyktad w jednej ze scen Bond powoduje, ze $cigajacy
go przeciwnicy zjezdzajg z klifu. To zdarzenie widzi pracujacy obok
robotnik i pyta Bonda, gdzie si¢ im tak $pieszylo, na co ten odpowiada:
,»Chyba jechali na pogrzeb”. Poza tym filmowy Bond ze zwyktego bohatera
staje si¢ bardziej niezniszczalnym superbohaterem. W finale powiesci
Fleminga Bond ma poparzenia rak i nog, rozcieta klate piersiowa, mdleje
i nie ratuje dziewczyny w potrzebie, podczas gdy filmowy Bond ma wszyst-
ko pod kontrolg i z kolejnych pojedynkéw wychodzi bez widocznych obra-
zen. Co wigceej, juz w pierwszych scenach Doktora No widzimy Bonda jako
przebojowego playboya, przyciagajacego magnetycznym urokiem, bez zbyt-
niego wysitku zdobywajacego kobiete (Sylwi¢ Trench), podczas gdy Bond
ksigzkowy jest o wiele bardziej wstrzemiezliwy i rycerski.

W odniesieniu do pdzniejszych adaptacji Maibaum zauwaza, ze niektore
elementy nalezalo zmienia¢, gdyz realistyczne pokazanie ich na ekranie byto
niemozliwe"’. Ztowieszczy plan Aurica Goldfingera w powiesci Goldfinger
z 1959 r. przewidywat kradziez ztota z Fortu Knox, Fleming jednak nigdy
dobrze si¢ nie zastanowit, ile by to w rzeczywistoSci potrwalo, a jak zwraca
uwage Maibaum — wywiezienie takiej ilosci ztota mogtoby trwaé nawet kilka
tygodni. Dlatego w filmie Goldfinger z 1964 r. plan tytutowego antagonisty
przewiduje zniszczenie zlota przez skarzenie go radioaktywno$cig. Zarys
historii Flemingowych adaptacji pokazuje, ze rdéznice migdzy literackim
oryginatem a filmowa adaptacja dokonuja si¢ na trzech ptaszczyznach:
fabularnej (odnoszacej si¢ do adaptowania badz redukowania poszczegdl-
nych watkéw powiesci), charakteryzacji postaci i kontekstu historycznego
(uwspoliczesnianiu realiow $wiata przedstawionego w powiesciach).

Patrzac przez pryzmat adaptacyjnej wierno$ci literackim oryginatom,
pierwsze filmy majg w sobie wigcej ze snobistycznego i brutalnego brytyj-
skiego thrillera szpiegowskiego w duchu lana Fleminga niz pdzniejsze.

12 Richard MAIBAUM, ,,James Bond’s 39 bumps”, New York Times z 13.12.1964, Archives,
dostep: 26. 12.2017, http://www.nytimes.com/1964/12/13/james-bonds-39-bumps.html
13 11
Ibid.
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Doktor No jest waznym filmem nie tylko dlatego, ze byt pierwszy w serii,
ale tez, ze dal poczatek wielu elementom, ktére staly si¢ pdzniej czescia
,bondowskiej formuly”: otwierajaca film sekwencja z wylotu lufy pistoletu,
muzyka Johna Barry’ego, napisy poczatkowe Maurice’a Bindera, stynna sek-
wencja dialogu: ,,Nazywam si¢ Bond, James Bond”".

Wraz z kolejnymi adaptacjami zaznacza si¢ rozdzwigk miedzy checia
oddania ducha Bonda literackiego a powtarzaniem nowych elementéw Bon-
da filmowego. Coraz istotniejsze staje si¢ trzymanie formuty bondowskiej,
anie nawigzywanie do literackiego pierwowzoru. Dlatego kolejne Bondy
staraty si¢ by¢ wierne wyobrazeniu masowej publiczno$ci w odniesieniu do
tego, kim jest Bond i czym sa filmy z nim w roli glownej. Lars Ellestrom
nazywa ten zabieg ,transmediacja”, w ktorej wyniku ,.film juz nie kores-
ponduje z jedng powiescia, ale zawiera postaci i watki narracyjne wspolne
dla kilku powiesci”'”. Co wiecej, ksigzki Fleminga stawaty si¢ coraz bardziej
nieaktualne. Dlatego np. fabuly Moonrakera — ksigzkowa (1955) i filmowa
(1979) — poza postacig antagonisty Hugo Draxa i tytutem nie majg punktow
wspolnych. Pozniejsze filmy czerpig z powiesci lana Fleminga juz wlasciwie
tylko tytuty, pojedyncze sceny i intertekstualne nawigzana.

CASINO ROYALE JAKO REBOOT

Producent filmu Michael G. Wilson w wywiadzie dla The Times w 2006 r.
mowi, ze tworcy zaczynali mie¢ wrazenie odchodzenia od korzeni, ktore
czynity Bonda niezwyklym. Dlatego zdecydowano si¢ na powrét do bardziej
»elementarnego Bonda” (ang. basic Bond)'. 1 choé¢, jak zauwaza James
Chapman, wewnatrz serii mialy juz miejsce przypadki, gdy starano si¢
uczyni¢ seri¢ bardziej realistyczng i prawdopodobng (np. w Tylko dla twoich
oczu 1 W obliczu Smierci), to w przypadku Casino Royale zmiana tonu

14 Zob. Piotr PRZYTULA, ,,Kultywacja czy dekonstrukcja mitu? Zmiany w paradygmacie bon-
dowskim w kontekscie trzech najnowszych czgséci serii (Casino Royale, Quantum of Solace,
Skyfall)”, Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna 9 (2013): 142—153. Tamze autor dobrze
definiuje wyznaczniki paradygmatu (formuty) bondowskie;j.

!5 Lars ELLESTROM, “Adaptation within the field of media transformation”, w: Adaptation Stu-
dies: New Challenges, New Directions, red. Jorgen Bruhn, Anne Gjelsvik i Eirik Frisvold Hans-
sen (London: Bloomsbury Publishing, 2013), 127.

16 J. CHAPMAN, Licence to thrill, 241. Zob. tez Robert ARNETT, ,,Casino Royale and Franchise
Remix: James Bond as Superhero Film Criticism”, Ann Arbor, MI33.3 (Wiosna 2009), 2. Autor
wskazuje, ze przyczyng rebootu moze by¢ korporacyjna che¢ zysku po tym, jak rozpoczecie
produkcji zbiegto si¢ z kupnem MGM przez Sony w 2004 r.
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filmoéw miata by¢ zasadnicza. Jak zauwaza Lindner: ,,W Casino Royale nie
chodzi tylko o korekte 007, ale o ponowne wymyslenie, ponowne wprowa-
dzenie, przewarto$ciowanie, przerobienie i odnowienie”'’. Wprowadzanie
zmian do formuty bondowskiej mogto si¢ wydawac szczegolnie zaskakujace,
gdy wezmie sie pod uwage, ze poprzedni film z serii, czyli Smier¢ nadejdzie
jutro z 2002 r. byt kasowym sukcesem — zarobit na $wiecie 432 miliony
dolarow'®. Na decyzje o nowym poczatku wplyneto jednak szereg
filmowych, kulturowych i politycznych czynnikéw. Po pierwsze w filmach
szpiegowskich zauwazalna byta tendencja do przedstawiania akcji w sposob
naturalistyczny 1 realistyczny przez podkreslanie dynamizmu scen i kine-
tyczng prace kamery, a niekoniecznie do stawiania na spektakularnos$¢ akcji
— pelnej efektow specjalnych i rozbudowanych planéw zdjeciowych (jak
w przypadku Bondow). Masowa popularnosci takich filmow jak Mission Im-
possible czy Tozsamos¢ Bourne’a, a takze seriali takich jak 24 pokazywata
preferencje odbiorcow, ktorzy dobrze reagowali na ztozonych moralnie
i skomplikowanych psychologiczne bohateréw, takich jak Ethan Hunt, Jason
Bourne czy Jack Bauer. Po drugie, wraz z nowym millenium zauwazalne
byly — na skal¢ wicksza niz dotychczas — zmiany spoteczne i polityczne
szczegbdlnie w Stanach Zjednoczonych (zwlaszcza w Hollywood, ktore
wyznaczato trendy w coraz bardziej zglobalizowanym przemys$le rozryw-
kowym). Wynikaty one z wigkszego zainteresowania ludzi genderyzmem
w przestrzeni kulturowej i naukowej. Rola i sposob przedstawiania (repre-
zentacji) plci w mediach stawata si¢ przedmiotem codziennego dyskursu
publicznoéci w Internecie. James Bond byt symbolem rozumienia maskuli-
nizmu zakorzenionym w latach 60. i 70. XX wieku, przez co nieaktualnym
na poczatku lat dwutysigcznych. Co wigcej, atak terrorystyczny na World
Trade Center z 11 wrze$nia 2001 r. zmienil strukture sit politycznych
i zagrozen miedzynarodowych. Na poczatku XXI wieku gldwnym zagroze-
niem dla Zachodu nie byt juz komunizm, stal si¢ nim terroryzm. Dodatkowo
Wielka Brytania (ktorej symbolem byt i jest James Bond) potwierdzila swoja
podrzedno$¢ w stosunku do Stanéw Zjednoczonych przez zaangazowanie
w wojny w Afganistanie i Iraku. Wydarzenia z 11 wrze$nia mozna interpre-
towaé jako wtasnie zwrot od fantazji ku rzeczywistosci, gdzie Stany
Zjednoczone i Europa Zachodnia przez lata zyly w prze§wiadczeniu, ze tego
typu zamachy terrorystyczne zdarzajg si¢ tylko w filmach. Z tej perspektywy

17 Revisioning 007, 7.
'8 Dane za: Box Office Mojo, dostep 02.01.2018, http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=
dieanotherday.htm.
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decyzja, zeby zrobi¢ reboot serii wydawata si¢ shuszna, gdyz kolejny Bond
z Piercem Brosnanem mogtby by¢ odebrany jako fantastyczna groteska.

Pojecie rebootu, jak zauwaza William Proctor, jest podobne do remake’u.
Roznica tkwi w tym, ze remake ,reinterpretuje pojedynczy film, podczas
gdy reboot ,restartuje” calg seri¢, uniewazniajgc i anulujac to, co bylo
wezesniej”'"”. Wigze sie to z przerwaniem ciaglosci serii i zaproponowaniem
nowego czasowego i fabularnego tadu. Z perspektywy tworcow jest to za-
bieg korzystny, gdyz pozwala na nowo wprowadzi¢ i scharakteryzowac
znane juz postaci oraz zmodyfikowaé stare watki fabularne. W przypadku
filméw o Jamesie Bondzie decyzja o zrobieniu rebootu jest o tyle zaska-
kujaca, ze zazwyczaj rebootowano serie, ktore byty w kryzysie, nie sprze-
dawatly sig¢, a ich popularno$¢ gasta. Dlatego Robert Arnett stwierdza, ze
zaczecie opowiadania historii Bonda od nowa, przy jednoczesnym zacho-
waniu sporej cze$¢ odniesienn do poprzedniej serii, mozna nazwac ,,remiksem
[...] uznajac istnienie poprzednich cze$ci, ale silac si¢ na autonomie””.
Nalezy bowiem pamigta¢, ze Bond caty czas poddawal si¢ zmianom. Jak za-
uwazajg Tony Bennett i Janet Woollacott: ,to figura mityczna, ktora wy-
chodzi ponad swe wlasne zmienne iteracje; Bond zawsze identyfikowatl si¢
z samym soba, ale nigdy nie byt taki sam — to zawsze mobilna postaé”.
Jak dodatkowo zauwaza Arnett, remix serii byl potrzebny, gdyz dzigki
niemu Bond moégt by¢ traktowany jak inne franszyzy filmowe traktujace
o superbohaterach, takie jak Spider-man, Iron Man czy Batman, przez kores-
pondencyjno$é wartosci wizualnych i elementéw fabularnych”. Pod tym
wzgledem literacka wersja Casino Royale wydawala si¢ idealna jako pierw-
sza czg$¢ nowej serii, bo ukazuje, jak James Bond staje si¢ Jamesem Bon-
dem — jak staje si¢ superbohaterem.

! William PROCTOR, ,,Regeneration & Rebirth: Anatomy of the Franchise Reboot”, Scope:
An Online Journal of Film & TV Studies, 22 (2012), dostep: 27.12.2017, http://www.scope.
nottingham.ac.uk/February 2012/proctor.pdf.

2% Robert ARNETT, “Casino Royale and Franchise Remix: James Bond as Superhero Film Cri-
ticism”, w: Ann Arbor, MI33.3 (Wiosna 2009), 1.

2! Tony BENNETT, Janet WOOLLACOTT, Bond and Beyond: The Political Career of a Popular
Hero (London: Macmillan, 1987), 253.

22 R. ARNETT, “Casino Royale”, 2.
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SUSPENS JAKO KLUCZ
DO ADAPTOWANIA CASINO ROYALE

Pojecie suspensu mozna definiowaé¢ na dwa sposoby. Z perspektywy
strukturalnej jest to ,,(ang. suspense = zawieszenie, stan niepewnosci) chwyt
narracyjny polegajacy na okresowym zawieszeniu biegu akcji i jej emoc-
jonalnym wyciszeniu, ktéore poprzedza moment grozy i pozwala osiggnaé
zwielokrotniony efekt dramaturgiczny”®. Suspens jest pojeciem parasolo-
wym dla wszystkich fabularnych i narracyjnych zabiegow formalnych, ktore
majg na celu odwleczenie punktu kulminacyjnego sensacyjnej akcji (przez
np. mnozenie przeszkod, wydtuzanie uje¢c), ktéorego odbiorca wyczekuje.
Natomiast z perspektywy psychologicznej suspens jest rozumiany jako stan
emocjonalny odbiorcy, ktéry dobrze definiuja Andrew Ortony, Gerald L.
Clore i Allan Collins w standardowym objasnieniu (ang. standard account)
powodow odczuwania suspensu. Zgodnie z ich teorig na uczucie suspensu
sktadaja si¢ ,,emocja strachu, emocja nadziei i kognitywny stan niepewno-
$ci”, co powoduje, ze odbiorcy antycypuja i oczekuja wystgpienia jakichs
zdarzen fabularnych, co do ktorych czuja napiecie czy niepokoéj*. Nawig-
zujgc do powyzszej teorii, Aaron Smuts zaproponowala teori¢ pragnienia-
niespelnienia (ang. desire-frustration theory), ktora wedlug niego lepiej
oddaje istote odczuwanych w momencie suspensu emocji. Twierdzi on, ze
nHfrustrowanie pragnienia wptynigcia na wynik pewnego zdarzenia w nie-
dalekiej przysztosci jest zaréwno konieczne, jak i wystarczajace do wy-
»% Oznacza to, ze fabula i narracja filmowa prowadza
widza do (§wiadomego lub podswiadomego) formutowania pewnych ocze-
kiwan i antycypowania zdarzen. Kiedy jednak oczekiwania widzow sa
niespelniane przez np. mnozenie kolejnych przeszkdéd na drodze protago-
nisty, to odczuwane sg frustracja, strach i niepokéj. Dodatkowo mozna ten
efekt potggowaé poprzez to, ze oczekiwane rozwigzania fabularne sa mniej
prawdopodobne, a te niechciane bardziej prawdopodobne.

Przektadajac te teorie na rozwigzania strukturalne w dziele filmowym,
krystalizuje si¢ uproszczony model sytuacji suspensowej. Do jej wystapienia
potrzebni sa PROTAGONISTA, z ktorym odbiorca si¢ identyfikuje lub sym-

wolania suspensu

= »Suspense”, w: Stownik terminéw filmowych, red. Marek Hendrykowski (Poznan: Ars No-
va, 1994), 286.

2% Andrew ORTONY, Gerald L. CLORE, Allan COLLINS, The Cognitive Structure of Emotions
(Cambridge: Cambridge University Press, 1990), 131.

%> Aaron SMUTS, ,,The Desire-Frustration Theory of Suspense”, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism 66 (2008), 3: 284, JSTOR, dostep: 27.12.2017, www jstor.org/stable/40206345.
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patyzuje, oraz ANTAGONISTA, ktérego cele stoja w opozycji wzgledem celow
protagonisty. Z tej zalezno$ci rodzi si¢ KONFLIKT, ktory zawsze ma jakas
STAWKE. Im bardziej odbiorca pragnie, by protagonista zrealizowat swoj cel,
im wigkszym zagrozeniem jest antagonista, im bardziej zlozony jest ich
konflikt i im wigksza jest jego stawka, tym potencjalnie wigkszy suspens jest
odczuwany przez odbiorcow. Jednoczesnie stawka sytuacji suspensowej
wcale nie musi by¢ zagrozenie zycia czy zdrowia bohatera, ale element
calkowicie banalny, jak np. kawatek szarlotki®.

KREOWANIE PROTAGONISTY I ANTAGONISTY

Punktem wyj$cia przy tworzeniu bardziej realistycznych narracji powinno
by¢ konstruowanie wiarygodnych postaci. Poprzez tworzenie bardziej rze-
czywistych postaci odbiorcy powinni latwiej si¢ z nimi identyfikowac badz
z nimi sympatyzowac, a przez to odczuwaé wicksze napigcie, gdy pojawia
si¢ sytuacja suspensowa. Z tej perspektywy tradycyjne (kanoniczne) przed-
stawienie postaci Jamesa Bonda utrudnia identyfikacj¢, gdyz do czasu
Casino Royale bohater ten byl kreowany na niezniszczalnego superagenta,
a nie normalnego cztowieka. Na przyktad w thrillerach Hitchcocka (jak np.
Potnoc, potnocny-zachod) protagonistg byt przypadkowy, przecigtny czto-
wiek (ang. everyman), ktory bywal wplatywany w szpiegowska intryge.
Identyfikacja i sympatyzowanie wynikaly z wrazenia, ze tym bohaterem
mogtby by¢ kazdy i1 kazdemu mogloby si¢ przytrafi¢ to, co ogladanemu bo-
haterowi. Potencjalny odbiorca miat sobie zadawaé pytanie: co bym zrobit
na miejscu bohatera?

Natomiast filmy o Jamesie Bondzie ustawiaty si¢ na przeciwnym koncu
osi emocjonalnej identyfikacji/sympatyzowania. Odbiorcy mieli w mniej-
szym stopniu wspotodczuwaé strach bohatera i obawiaé si¢ o niego, a raczej
bardziej pragnaé by¢ i zy¢ jak on”’. Bond jest niczym luksusowa marka. Jak

26 Dla zobrazowania potencjalnej banalno$ci stawki mozna zatozy¢, ze gtowny bohater bar-
dzo chce zjes¢ szarlotke; idzie do cukierni, a tam okazuje si¢, ze zostat jej ostatni kawatek. Co
wigcej, mezczyzna przed nim stojacy (antagonista) wlasnie chce go kupié. Pragnienie protagoni-
sty jest frustrowane przez antagoniste, ktory ma podobny cel. Napigcie w tej sytuacji zalezy tylko
od tego, na ile odbiorcy zalezy, by bohater to ciastko zjadt — na ile scenarzysci umozliwili sym-
patyzowanie z bohaterem i na ile jego pragnienia staja si¢ tozsame z ich pragnieniami.

2" Zob. Alexis ALBION, »Wanting to be James Bond”, w: lan Fleming and James Bond: The
Cultural Politics of 007, red. Edward P. Comentale, Stephen Watt i Skip Willman (Indianapolis:
Indiana University Press, 2005), 202-220.
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zauwazaja Holly Cooper, Sharon Schembri i Dale Miller: ,,Luksusowe marki
stajg si¢ obiecktami pozadania, napg¢dzajac aspiracje konsumentoéw i dajac im
punkty odniesienia w ich ideatach konsumpcji”®®. Z perspektywy gatunkowej
filmy o Jamesie Bondzie majg zabarwienie bardziej eskapistyczno-
-przygodowe, przez co gldéwny bohater staje si¢ rownie barwny i przeryso-
wany jak $wiat przygod, w ktorym si¢ znajduje. Bond mial by¢ wyrazem
meskich i zenskich pragnien — bycia nim lub bycia z nim. Stad tez elementy
charakteryzacji postaci, ktére mialyby go uwiarygadnia¢ (np. rodzina, obo-
wiazki, codziennos$¢, rutyna) byly marginalizowane, a podkreslana byta jego
ponadprzecietno$¢ i niezwykto$¢ (m.in. w kontaktach z kobietami, spraw-
nosci fizycznej, pomystowosci, wystawnym zyciu itd.). Ten sposob charak-
teryzacji protagonisty zmienia si¢ w Casino Royale (2006), gdzie nastepuje
»suczlowieczanie” (humanizowanie) postaci Bonda. Tym samym film ten
bezposrednio czerpie z literackiego pierwowzoru. Jak zauwaza Umberto
Eco, literackie Casino Royale (1953) zawiera stopien psychologicznego
realizmu, ktorego pozniej brakowato: ,,Na ostatnich stronach Casino Royale
Fleming rezygnuje w istocie z psychologii jako mechanizmu narracyjnego
1 postanawia przetransponowaé charaktery i sytuacje na plan obiektywne;j
i skonwencjonalizowanej strategii strukturalnej””. Bond w literackiej wersji
Casino Royale zastanawia si¢, czy walczy w shusznej sprawie i czy istnieje
roznica migdzy dobrem a ziem.

Humanizowanie Bonda realizowane jest na czterech ptaszczyznach, przez
co posta¢ Bonda przedstawiona w adaptacji filmowej Casino Royale jest
bardziej podobna do pierwotnej wersji postaci znanej z powiesci, a nie do tej
obecnej we wczesniejszych filmach. Po pierwsze protagonista jest PODATNY
NA ZRANIENIE. Przedstawianie odbiorcy fizycznej stabosci ciata bohatera
powinno skutkowa¢ zwigkszonym poczuciem strachu o posta¢ protagonisty.
Podatno$¢ na zranienie jest wizualnie manifestowana za pomocg m.in. uj¢é
na otwarte rany lub $lady krwi. O ile w poprzednich wcielaniach filmowy
Bond rzadko krwawit, a z kolejnych pojedynkéw wychodzit z ewentualnie
pogniecionym garniturem, to w Casino Royale widzom zostaje ukazany
bohater krwawiacy i fizycznie cierpiacy. Jest to szczegdlnie widoczne
w scenie obmywania ran po walce na klace schodowej z Obanno. Odbiorca
widzi Bonda w pokoju hotelowym zdejmujacego zakrwawiong biatg koszule
i $cierajacego krew z glowy, twarzy i klatki piersiowej. Uswiadomienie

28 Holly COOPER, Sharon SCHEMBRI, Dale MILLER, ,,Brand-self identity narratives in the James
Bond movies”, Psychology and Marketing, 27 (2010), 6: 557. DOI: 0.1002/mar.20344.

* Umberto Eco, Superman w literaturze masowej, thum. Joanna Ugniewska (Warszawa: PIW,
1996), 187.
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odbiorcy, ze Bonda mozna zrani¢, dodatkowo poteguje napigcie w pozniej-
szej scenie, kiedy w trakcie karcianego pojedynku z Le Chiffre’em zostaje
otruty i dostaje zawalu serca. Starajac si¢ dotrze¢ do samochodu, Bond traci
przytomnos$¢ i wstrzymana zostaje akcja serca. Unika $mierci dzigki Vesper,
ktora w ostatniej chwili podtacza przenosny defibrylator i ratuje mu zycie.
Przez podkreslanie podatnoSci protagonisty na zranienie potggowany jest
efekt dramaturgiczny w punkcie kulminacyjnym drugiego aktu, gdy Bond
jest torturowany przez Le Chiffre’a. Odbiorca moze si¢ wtedy zastanawiac,
czy kolejne uderzenie antagonisty nie bedzie ostateczne, czy cialo Bonda
wytrzyma tortury. Jak zauwaza Jessica Morrell: ,,Gdy czytelnik jest swia-
domy stabos$ci bohatera, jest bardziej zaangazowany, gdy zagraza mu nie-
bezpieczenstwo, a jego/jej $wiadomo$¢ zwicksza odczuwane napigcie”.

Z podatnos$cig na zranienie zwigzany jest drugi mechanizm tworzenia
suspensu, czyli przedstawianie bohatera POTRZEBUJACEGO POMOCY (prze-
grywajacego). O ile Bond do pokonania przeciwnika i rozwigzania akcji
suspensowej nie potrzebuje catej druzyny (jak np. w Mission Impossible), to
jednak Casino Royale jest pierwszym filmem, w ktérym Bonda cechuje
czasami bezsilno$¢. Dobrze widoczne jest to w przywotanej wczesniej scenie
zawahi, w ktorej gdyby nie dostat pomocy od drugoplanowej postaci (Ves-
per), stracitby zycie. W innym momencie, kiedy Bond przegrywa istotne
rozdanie w pokerowej rozgrywce z Le Chiffre’em i nie ma juz wigcej pie-
niedzy, wtedy kolejna drugoplanowa posta¢ — Felix Leiter z CIA — umoz-
liwia mu dalsza gre (przez pozyczenie odpowiedniej kwoty) i pokonanie
antagonisty. Zwycigstwo w karcianej rozgrywce nie oznacza ostatecznego
pokonania antagonisty, a jedynie prowadzi do pojmania Bonda. W scenie
tortur odbiorca widzi uwig¢zionego, nagiego i skrepowanego Bonda, ktory
wychodzi z opresji nie dzigki wlasnym umiejetnosciom czy gadzetom, ale
dzicki przypadkowej pomocy z zewnatrz — od Mr. White’a. Przedstawianie
Bonda jako bohatera podatnego na zranienie i potrzebujacego pomocy jest
domknigte ujgciami, w ktorych protagonista lezy pdlprzytomny w szpitalu.
Odbiorca ma do czynienia z sytuacjg, w ktorej postaci drugoplanowe maja
wickszy wplyw na dalszy rozwoj fabuly niz protagonista. Jednocze$nie jest
to sytuacja inna niz we wczesniejszych Bondach. Chociaz niektore sceny
(np. scena otrucia) i postaci (np. Obonna) zostaly wymyslone na potrzeby
filmu, to w efekcie powoduja glebsze zakorzenienie Bonda w duchu literac-
kiego pierwowzoru, gdyz odwotuja si¢ do mechanizmow budowania napig-

30 Jessica MORRELL, Between the Lines: Master the Subtle Elements of Fiction Writing (Cin-
cinnati: Rider’s Digest Books, 2002), 229.
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cia charakterystycznych dla Fleminga. Stosowanie mechanizmu bohatera
potrzebujacego pomocy dodatkowo ostabia mozliwo$¢ antycypowania poten-
cjalnych rozwiazan fabularnych, gdyz zwigksza si¢ ich liczba, skutkujac
wzrostem napigcia w poszczegdlnych scenach.

Napigcie migdzy obowigzkiem wobec ojczyzny a czystym sumieniem
i normalnym zyciem rodzinnym jest jednym z gtownych watkow tematycz-
nych powiesci Casino Royale. Tragiczny zwigzek Bonda z Vesper Lynd
uksztaltowal jego nieufno$¢ i powierzchownos$¢ w stosunkach z innymi
kobietami w pozniejszych powiesciach i1 filmach. W filmowym Casino
Royale Bond jest analogicznie charakteryzowany jako BOHATER MAJACY
ROZTERKI WEWNETRZNE. Na poczatku filmu M nazywa Bonda ,,tepym na-
rz¢dziem” i zauwaza, ze arogancja i samoswiadomos$¢ rzadko idg w parze.
Bond odpowiada pytaniem, czy ma by¢ pét-mnichem, pot-zabodjca®. Dialog
ten jest istotnym elementem tuku przemiany wewngtrznej, ktéra nastepuje
u protagonisty zarowno w ksigzce, jak i w filmie. Bohater chce opusci¢
shuzbe, ktora zmienita go w egoistycznego morderce, i oddaé si¢ uczuciom
do Vesper. Dopiero informacja o zdradzie Vesper i pracy na rzecz antago-
nistow uzmystawia Bondowi, Zze jego emocjonalno$¢ jest jego staboscia
1 moze by¢ wykorzystana przez przeciwnikéw. Mechanizm kreowania roz-
terek wewnetrznych powoduje, ze odbiorca zastanawia si¢, ktora alternatywe
protagonista wybierze. W kontekscie Casino Royale napigcie jest potego-
wane przez tragizm wyboru stojacego przed gtéwnym bohaterem, gdyz
odbiorca pragnie, by protagonista byt jednoczesnie szczesliwy w zwiazku
z ukochang i pozostal tajnym agentem.

Zwigkszona emocjonalno$¢ bohatera koresponduje z czwartg plaszczyzng
humanizowania postaci Bonda — przedstawieniem BOHATERA OKAZUJA-
CEGO EMPATIE. O ile we wczesniejszych produkcjach sceny emocjonalnych
reakcji 1 okazywania wspodlczucia przez gléwnego bohatera byly margina-
lizowane, o tyle w Casino Royale staja si¢ istotnym elementem budowania
wrazliwosci Bonda. Dobrze to obrazuje scena po walce z Obonng, kiedy
Bond wraca do pokoju hotelowego i widzi Vesper w wieczorowej sukni
skulong i ptaczaca pod prysznicem. Wtedy protagonista siada koto niej i ja
przytula. Scena ta buduje zaré6wno pozytywne nastawianie do postaci prota-
gonisty jako osoby wrazliwej na bol innych (co ulatwia identyfikowanie si¢
z gltownym bohaterem), jak tez staje si¢ elementem zblizajacym film do
literackiego pierwowzoru.

31 Casino Royale (2006), cyt. z oryginalnego dialogu: ,,M: Bond, this may be too much for
a blunt instrument to understand, but arrogance and self-awareness seldom go hand-in-hand”.
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Powyzsze sposoby charakteryzacji bohatera sg standardowymi mechaniz-
mami budowania napigcia w utworach fabularnych. W przypadku Bonda
stanowig jednak redefinicj¢ formuty bondowskiej i zmieniajg sposéb charak-
teryzacji protagonisty, odrdozniajac go od ikonicznego filmowego obrazu
Bonda. Zmianie ulegajg takze jego wptywu na otoczenie i rola, jaka w nim
odgrywa. Z jednej strony Bond traci cz¢$¢ swojej niezwyklosci, ale z drugiej
strony uwiarygadnia si¢ jako posta¢ ludzka, dostgpna i potencjalnie rzeczy-
wista. Co wigcej, podobnie jak w przypadku Bonda humanizacji poddana
zostaje takze posta¢ gldéwnego antagonisty — Le Chiffre’a. Przede wszyst-
kim jest on PODDAWANY ZEWNETRZNEJ PRESJI. Z jednej strony jest putkow-
nik Obonna, ugandyjski przywoddca partyzantow, ktory powierza Le Chif-
fre’owi, bankierowi organizacji terrorystycznej, swoje pienigdze, by ten je
zainwestowal. Z drugiej strony jest Mr. White, ktory nadzoruje transakcje
z ramienia tajemniczej organizacji. Le Chiffre nie ma osobistej politycznej
agendy, a jest jedynie antagonista w sytuacji kryzysowej. Dlatego, gdy Le
Chiffre traci na gietdzie pieniagdze Obonny, ich odzyskanie w wysoko obsta-
wianej grze karcianej staje si¢ istotnym elementem budujagcym napigcie.
Antagonista musi odzyska¢ pienigdze, w przeciwnym razie zaglada spotka
go nie ze strony protagonisty, ale tych, ktorzy zdaja si¢ by¢ jego wspol-
nikami. Jednocze$nie odbiorcy widza bardzo ludzka sytuacj¢: Le Chiffre
jako dtuznik musi za wszelka cen¢ znalez¢ sposob na odzyskanie pieniedzy.
Presja o przetrwanie powoduje, ze staje si¢ antagonista bardziej nie-
obliczalnym.

Le Chiffre od poczatku przedstawiany jest jak ANTAGONISTA SEABY. Nie
dos¢, ze nie ma nad wszystkim kontroli i nie dysponuje znaczacymi zaso-
bami finansowych, to jeszcze jest przedstawiany jako posta¢ staba fizycznie.
Juz w pierwszej scenie spotkania z Obonng widzimy, ze ma problemy
z oddychaniem i uzywan inhalatora. Chociaz uwypuklanie fizycznych utom-
nosci, do ktorych zalicza si¢ takze blizna na twarzy Le Chiffre’a, jest jedna
z charakterystycznych strategii kreowania bondowskich zloczyncow (jak
chociazby w przypadku Blofelda), to w Casino Royale shuzy to bardziej
ostabianiu antagonisty w oczach odbiorcéw niz podkreslaniu jego ztowie-
szczo$ci. Gdy podczas karcianej potyczki Le Chiffre’a z Bondem w pokera
zaczyna mu krwawié zbielate oko, bardziej wskazuje to na jego stres, a nie
np. ztos¢. Albo gdy Obonna sktada mu w hotelu pokojowym niezapowie-
dziang wizyt¢ i zaczyna go dusi¢, odbiorca, pamigtajac o jego problemach
z oddychaniem, moze odczuwaé napiecie co do tego, czy gtdéwny antagonista
w ogole przezyje. Presja na antagoniste polaczona z jego stabosciag fizyczng
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powoduje, ze odbiorcy mogg odczuwa¢ w stosunku do niego litos¢ badz
nawet sympatig.

BUDOWANIE NAPIECIA PRZEZ KONFLIKT I STAWKE

Odpowiednie kreowanie protagonisty i antagonisty jest wazne, gdyz —jak
zauwaza Jacek Dagbata — ,suspens rodzi si¢ w wyniku kreowania konfliktu
pomigdzy wiarygodnymi przeciwnikami na réwnych prawach”’. W mo-
delowej sytuacji suspensowej konflikt wynika ze zbieznos$ci lub przeciw-
nosci pragnien protagonisty i antagonisty w zaleznosci od tego, czy ich cele
sg tozsame (np. obaj chcg wygra¢ w karty), czy si¢ wzajemnie wykluczaja
(np. jeden chce zniszczy¢ $wiat, drugi go uratowac). Jednoczesnie o kon-
flikcie mozemy mowi¢ w skali makro (w odniesieniu do najbardziej ogodl-
nego, globalnego celu dziatan) i skali mikro (w odniesieniu do poszcze-
go6lnych matych celéw w pojedynczych scenach filmu).

Analizujac strukture konfliktow w Casino Royale, mozna stwierdzi¢, ze
to wlasnie w tym obszarze zaszly najwigksze zmiany w porownaniu z lite-
rackim pierwowzorem. Ich przejawem jest uwspolczesnienie wielu aspektow
sktadajacych si¢ na struktur¢ konfliktu, co przyznaja sami autorzy scena-
riusza Neal Purvis i Robert Wade, moéwiac: ,,Ksiazce brakuje globalnego
spojrzenia, a poziom akcji nie jest odpowiedni dla kinowych Bondow. Dla-
tego troche ja rozbudowali$émy...”*> Rozbudowanie to odnosi si¢ do calego
aktu pierwszego i trzeciego filmu, bo o ile akcja literackiego pierwowzoru
ograniczala si¢ do miejscowosci Royale-les-Eaux w poinocnej Francji, tak
wersja kinowa otwiera odbiorcow na egzotyczne lokalizacje na Madaga-
skarze, na Bahamach i na Florydzie w akcie pierwszym i na Wenecj¢
w akcie trzecim. Jest to przyktad operacji adaptatorskiej nazywanej addycja,
ktora zaktada ,,dodanie do filmu bedacego adaptacja elementu badz elemen-
tow, ktore nie pojawiaja si¢ w pierwowzorze™*. Te zmiany wprowadzaja
takze inng orientacj¢ fabularng w kontek$cie konfliktu. W sekwencji na
Madagaskarze misja Bonda jest $ledzenie Mollaki, terrorysty produkujacego
bomby dla tajnej organizacji. Mollaka orientuje si¢, ze jest $ledzony i za-
czyna uciekaé¢, a Bond rozpoczyna za nim poscig. Wewnatrz bardzo prostej

32 Jacek DABALA, Tajemnica i suspens w sztuce pisania: W kregu retoryki dziennikarskiej i dra-
maturgii medialnej (Torun: Adam Marszalek, 2010), 243.

33 J. CHAPMAN, Licence to thrill, 244.

3 M. HENDRYKOWSKI, Wspéiczesna adaptacja filmowa, 80.
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fabularnie struktury poscigu w skali mikro — Mollaka ucieka, Bond goni —
rysuje si¢ takze konflikt i cel w skali makro, mianowicie celem Bonda jest
znalezienie, zidentyfikowanie i zatrzymanie tajemniczej organizacji terrory-
stycznej. To poszukiwanie wypetnia caty akt pierwszy, by w akcie drugim
przejs¢ w strukture karcianego pojedynku Bonda z Le Chiffre’em. W po-
rownaniu do Flemingowego oryginatu zamieniona i uwspodlczesniona zostaje
karciana gra — z bakarata na pokera w wersji Texas Holdem. Natomiast
w akcie trzecim Bond wraz ze skrywajaca pewien sekret Vesper udaja si¢ do
Wenecji. I cho¢, podobnie jak w powiesci, wychodzi na jaw, ze Vesper byta
tajnym agentem przeciwnikéw Bonda, to sama sekwencja prowadzaca do
tego odkrycia zostaje w filmie udramatyzowana. O ile w powiesci odbiorca
0 samobojstwie Vesper dowiaduje si¢ po jej Smierci, tak w filmie otrzymuje
dramatyczny pojedynek Bonda z tajng organizacja, ktory konczy si¢ tragicz-
nym utonigciem Vesper w zapadajacej si¢ weneckiej kamienicy.

Struktura konfliktow zawartych w literackiej wersji Casino Royle stanowi
dobra baz¢ do aranzowania pojedynkow i budowania stawki. Patrzac przez
pryzmat zaleznosci mi¢dzy stawkg osobista a globalna, zauwazy¢ mozna, ze
we wczesniejszych filmach o Jamesie Bondzie (z wyjatkami, jak np. Licen-
cja na zabijanie) los wlasny i bliskich protagonisty byl mniej wazny niz los
organizacji (gdzie MI6 i sluzby brytyjskie byty tozsame z catag Wielka Bry-
tanig) czy los $wiata (tozsamy z zachodnim demokratycznym tadem, w kon-
trze za$ do bloku komunistycznego). Zarowno w literackiej, jak i w filmowe;j
wersji Casino Royale §wiat nie jest bezposrednio zagrozony, gdyz Le Chiffre
jako ztowieszczy antagonista nie jest kreowany na megalomaniaka, chcacego
zaprowadzi¢ nowy lad spoteczny i podporzadkowaé wszystko wlasnej woli.
Jego jednak dzialalno$§¢ wewnatrz organizacji terrorystycznej dobrze oddaje
wspoélczesne realia zagrozen migdzynarodowych. Zagrozenie przez ter-
roryzm jest bardziej aktualne i lokalne w tym sensie, ze jest potencjalnie
blizsze codziennym lgkom odbiorcow. Co ciekawe, wewnatrz §wiata przed-
stawionego globalne konsekwencje $mierci Jamesa Bonda nie sg katastro-
ficzne. Porazka Bonda oznacza¢ bedzie kolejne zamachy terrorystyczne, ale
nie bedzie prowadzila do konca swiata (jak np. w W tajnej stuzbie Jej Kro-
lewskiej Mosci czy w Moonrakerze). Odbiorca uswiadamia to sobie zwla-
szcza podczas karcianego pojedynku Bonda z Le Chiffre’em, kiedy Vesper
informuje Bonda, ze jesli przegra, bedzie to oznaczac, ze rzad brytyjski
bedzie bezposrednio sponsorowatl terroryzm. Mimo ze z perspektywy budo-
wania lekéw, niepokojow badz pragnien odbiorcoOw takie przedstawienie
stawki wydaje si¢ malo emocjonujace, to jednak brak spektakularnosci prze-
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suwa — podobnie jak w literackim pierwowzorze — ich centrum zaintereso-
wania na bohaterow. Pozorna marginalizacja stawki globalnej jest rekom-
pensowana zwigkszaniem si¢ napi¢cia wokot stawki osobistej, co — jak na
kanon bondowski — jest zabiegiem nowatorskim. Zauwazy¢ to mozna,
patrzac na struktur¢ fabularng filmu, gdzie w pierwszym akcie stawka ma
charakter globalny, w drugim — globalny i osobisty, w trzecim za$ juz tylko
osobisty. Przez humanizacje Bonda — rozbudowanie i psychologiczne
skomplikowanie postaci — tworcy czynia z milosci do Vesper watek o wiele
bardziej wciggajacy niz losy poprzednich kobiet Bonda, ktore jawig si¢ jedy-
nie jako przelotne romanse (za wyjatkiem W tajnej stuzbie Jej Krolewskiej
Mosci).

Kolejne czesci nowej serii — Quantum of Solace, Skyfall i Spectre —
kontynuowaly proces kreowania protagonisty i antagonisty, z ktérych emoc-
jami odbiorca moze si¢ utozsamia¢ (identyfikowac i sympatyzowac), budo-
wanie napigcia przez zalezno$¢ mig¢dzy konfliktem w skali makro i mikro
oraz stawka globalng i osobistg. Niewatpliwie reboot filméw o Jamesie
Bondzie pozwolit twéorcom odda¢ ducha literackiego pierwowzoru i pierw-
szy raz od 1962 r. umiesci¢ w napisach poczatkowych: ,,Na podstawie po-
wiesci lana Fleminga”. Adaptacja Casino Royale z 2006 r. jest jednym
z najciekawszych odcinkow sagi o agencie 007, gdyz taczy w sobie szacunek
do literackiego pierwowzoru, przy jednoczesnym zachowaniu niektérych
elementow konwencji i formuty filméw bondowskich, z innowacyjnym po-
dejéciem do pracy kamery i uwspodlcze$nieniem kontekstu polityczno-
-kulturowego.
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CASINO ROYALE — MIEDZY POWIESCIA A ADAPTACJA FILMOWA
Streszczenie

Posta¢ Jamesa Bonda, stworzona przez lana Fleminga w powiesci szpiegowskiej Casino Royale
w 1962 r., jest przedmiotem ro6znorodnych adaptacji filmowych, telewizyjnych, komiksowych,
radiowych i1 komputerowych. Sposréd nich wyrdznia si¢ film Casino Royale z 2006 r., gdyz jest
jednoczesnie adaptacja powiesci, jak i rebootem catej serii, przez co balansuje pomi¢dzy proba po-
wrotu do literackiego pierwowzoru, uszanowaniem kanonu (tzw. formuly bondowskiej) a potrzeba
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odswiezenia i rewitalizacji serii na potrzeby widowni XXI wieku. Autor artykuhu stara si¢ odpowie-
dzie¢ na pytanie: co to wlasciwie znaczy, ze Bond wraca do literackich korzeni? Zauwazalnie
prawdziwa redefinicja w przypadku postaci Jamesa Bonda nastgpuje na poziomie strukturalnym
w odniesieniu do sposobow budowania napi¢cia w filmie. Suspens mozna uzna¢ za klucz adaptacyj-
ny, ktéory wymusza zmiany na poziomie charakteryzacji protagonisty i antagonisty, a takze ureal-
nienia znaczenia stawki i konfliktu w fabule.

Stowa kluczowe: James Bond; Ian Fleming; adaptacja; reboot; suspens; napigcie.

CASINO ROYALE: BETWEEN NOVEL AND FILM ADAPTATION
Summary

James Bond was created by Ian Fleming on the pages of Casino Royale, a 1962 spy thril-
ler, who since has been adapted in various media: film, television, radio, comics and com-
puter games. However the 2006 Casino Royale film adaptation stands out, because, as
a reboot of the series, it balances between honoring the literary original and staying true to
the James Bond film formula, at the same time reinvigorating and refreshing the whole
franchise for a new movie-going audience. The Author of this article aims at answering the
question: what does it really mean that James Bond is going back to its roots? As a result,
the real redefinition of the James Bond paradigm can be seen on a structural level in re-
ference to mechanism of tension building. Suspense may be seen as a key to adapting Casino
Royale, which opens up modifications in the way the protagonist and the antagonist are
characterized, as well as making the narrative conflicts and stakes more real and meaningful.

Key words: James Bond; Ian Fleming; adaptation; reboot; suspense; tension.
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ANEKS

Casino Royale (2006), MGM/Columbia Pictures/Eon Produc-
tions, rez. Maritn CAMPBELL, prod. Michael G. WILSON,
Barbara BROCCOLI, scen. Neil PURVIS, Robert WADE, Paul
HAGGIS. Obsada: Daniel CRAIG (James Bond), Eva GREEN
(Vesper Lynd), Mads MIKKELSEN (Le Chiffre), Judi DENCH
(M), Jeffrey WRIGHT (Felix Leiter), Giancarlo GIANINI (Ma-
this), Isaach DE BANKOLE (Obanno), Jesper CHRISTENSEN
(Mr White).

FABULA: James Bond po dokonaniu pierwszych dwoch za-
bojstw otrzymuje status agenta z dwoma zerami. Pierwsza
misj¢ odbywa na Madagaskarze, gdzie ma schwytaé terro-
ryst¢ Mollake. Przez telefon Molakki namierza na Baha-
mach terroryste¢ Dimitriosa, przez ktérego dociera do nie-
jakiego Le Chiffre’a, ktdry jest bankierem terrorystow (spe-
kuluje ich pienigdzmi na gietdzie). Bond udaremnia w Mia-
mi prob¢ zniszczenia prototypu pasazerskiego samolotu.
Przez to Le Chiffre traci olbrzymia sum¢ pienigdzy ugan-
dyjskiego terrorysty Obonny. Musi wigc zdoby¢ je z powro-
tem i organizuje turniej pokera w Casino Royale w Czarno-
gorze. 007 ma pokonaé Le Chiffre’a, grajac w pokera,
i przechwyci¢ go dla MI6. Bondowi towarzyszy Vesper Lynd z departamentu skarbu. Na
miejscu kontaktuje si¢ z tamtejszym wspotpracownikiem MI6 René Mathisem oraz agentem
CIA Feliksem Leiterem. Po kilku perypetiach Bond wygrywa turniej. Le Chiffre porywa wigc
Vesper i wcigga Bonda w putapke. Torturuje go, chcac wydoby¢ hasto do konta z pienigdzmi.
Niespodziewanie pan White zabija Le Chiffre’a, ale Bonda i Vesper oszcz¢dza. 007 dochodzi
do siebie nad jeziorem Como, gdzie wyznaje mitos¢ Vesper. Zakochana para jedzie do We-
necji, a Bond decyduje si¢ porzuci¢ prace w wywiadzie. Okazuje si¢ jednak, ze wygranych
przez Bonda w kasynie pienigdzy nie ma na koncie. Bond podejrzewa Lynd, wigc $ledzi ja
i widzi, jak przekazuje walizke tajemniczym osobom. Walczy z nimi w tonacej kamienicy,
ale traci Vesper, ktora tonie. M wyjasnia pdzniej, ze Vesper byla szantazowana przez tajna
organizacje.
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