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ZUZANNA WNUK

,,TO, CZEGO NIE MOZNA ZMIENIC,
MOZNA JEDYNIE CIERPLIWIE ZNOSIC”:
~SKEADAJACY SIE PEKIN” HAO JINGFANG JAKO METAFORA
ROZWARSTWIONEGO SPOLECZENSTWA

Obraz Pekinu przyszio$ci oraz rozwarstwionego spoleczenstwa uwigzio-
nego w stanie nieustannej zmiany i bezosobowym mies$cie molochu wykreo-
wany przez Hao Jingfang (/i 575, Hio Jingfang)' w ,,Sktadajacym si¢ Peki-
nie”” (AL IS, Béijing zhédié) moze byé odczytany jako refleksja na temat
problemoéw wspolczesnosci, takich jak nieprzekraczalno$¢ barier spolecz-
nych, spetryfikowany system klasowo-warstwowy czy tez rozwdj technolo-
giczny, ktory czyni ludzi zbednymi. Przez zastosowanie technik charaktery-
stycznych dla science fiction — takich jak na przyktad defamilaryzacja ko-
gnitywna® — oraz poruszanie watkéw typowych dla tej literatury — na
przyktad motywu utopii czy tez wpltywu rozwoju technologicznego na
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" Imiona i nazwiska chinskie zapisane sa w odwrotnej kolejnosci, to znaczy najpierw nazwi-
sko, a potem imig, zgodnie z ogdlnie przyjeta konwencja. Wszystkie chinskie nazwy wiasne po-
jawiajace si¢ w tekscie po raz pierwszy zostaly opatrzone znakami oraz zapisem fonetycznym
wedtug transkrypcji hanyu pinyin w nawiasie okraglym. Nazwy oryginalne termindéw zaczerp-
nigtych ze zrodel angielskoj¢zycznych i chinskoj¢zycznych zostaty podane w nawiasach kwadra-
towych przy ich pierwszym pojawieniu si¢ w tekscie.

> HAo Jingfang, ,,Bé&ijing Zhédi¢” [Sktadajacy si¢ Pekin], dostep 12.06.2017, http://jessica-
hjf.lofter.com/post/ 1d118899 60d4821?act=qbbloglofter 20150506 01.

? Wedtug Darko Suvina defamiliaryzacja kognitywna polega na zmuszeniu czytelnika do za-
stanowienia si¢ i dostrzezenia na nowo ztozonoS$ci §wiata poprzez wprowadzenie do Swiata przed-
stawionego elementéw nieznanych i jednoczesnie prawdopodobnych. Perry NODELMAN. ,,The
Cognitive Estragement of Darko Suvin” [Defamiliaryzacja kognitywna Darko Suvina], Child-
ren’s Literature Association Quaterly [Kwartalnik Stwowarzyszenia Literatury Dziecigeej] 5
(1981), 4: 24-27.
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zycie czlowieka — opowiadanie to moze zosta¢ zaklasyfikowane jako
science fiction”.

Science fiction, tradycyjnie postrzegane jako literatura dziecigca badz tez
stygmatyzowane jako literatura niskich lotow, i to zarowno w Chinach, jak
i na Zachodzie, dopiero niedawno zacz¢lo by¢ szerzej omawiane i analizo-
wane’; perspektywa badaczy i pisarzy zmienita sic — Ursula K. Le Guinn
nazwala science fiction ,,wspbtczesna mitologia”®, Wu Yan (%, Wa Yan)
zwraca uwage takze na to, ze science fiction pomaga mierzy¢ si¢ z posthu-
manizmem i potrafi ukazaé istote postcztowieka’. Podobnego zdania jest
Jean Baudrillard, filozof i socjolog nalezacy do nurtu postmodernistycznego.
Wedhug niego tylko science fiction jest w stanie da¢ wspotczesnemu kulturo-
znawcy aparat pojeciowy niezbedny do opisania tego, co aktualnie si¢
dzieje®. Wymienia trzy typy science fiction. Pierwszy to ten utopijny, przed-
stawiajacy obraz idealnej rzeczywistosci wywodzacej si¢ ze wspotczesnych
realiow i stanowigcej realizacje¢ marzen spoteczenstwa, ktéra jest jednocze-
$nie krytykowana. Do drugiego rodzaju zaliczane jest klasyczne science fic-
tion ze ,ztotego okresu” drugiej polowy XX wieku, gdy pisarze uzywali
ekstrapolacji i wyobrazen dotyczacych rozwoju nauki, by tworzy¢ wizje
przysztosci, ktora miata by¢ podobna do ,,teraz”, tyle ze ,,zintensyfikowana”.
Intensyfikacji podlegaty pozytywne i negatywne cechy wspolczesnego spo-
leczenstwa 1 §wiata bedace podstawa do rozwazan. Trzeci typ to ,,science
fiction czasu symulakr”, wedle Baudrillarda jest jedynym sposobem, by opi-
sa¢ wspolczesnos¢: ,,w dzisiejszym §wiecie zaniklo rozréznienie miedzy rze-
czami a ich odwzorowaniami, nie ma juz prawdy i fikcji, ale istnieje jedna
przestrzen, w ktorej przenikaja si¢ rozmaite teksty, kopie i przedstawienia
pseudofaktow. Pewien rodzaj science fiction jest w stanie dzigki swojej po-
etyce ukazac taki §wiat modeli i iluzji, ktérych nie mozna zweryfikowaé, by

* Utwor science fiction powinien spetniaé nastepujace kryteria: by¢ literacki (interesujacy, ab-
sorbujacy, prowokujacy do myslenia, z humorem), eksploracyjny (badawczy, dotyczy¢ przyszto-
$ci), naukowy (naukowy charakter, zawiera prognozy przysztosci), poznawczy (dziwny, niezwy-
kty, intrygujacy), estetyczny (nowatorski, ze §wiezym spojrzeniem) i ostrzegawczy (przeraza-
jacy). WU Yan, ,,Lun kehuan xidoshud de gdinian” [O pojeciu science fiction], Kiinming Shifan
Gaodeng Zhuanke Xuéxiao Xuébao [Czasopismo Uniwersytetu Kunming] 26 (2004), 1: 5-9.

3 Edward JAMEs i Farah MENDLESOHN, The Cambridge Companion to Science Fiction [Nie-
zbednik Cambridge do science fiction] (New York: Cambridge University Press, 2003) oraz Da-
vid SEED, Science Fiction: A very short introduction [Science fiction. Bardzo krotkie wprow-
adzenie] (New York: Oxford University Press, 2011).

% Brian BAKER, Science Fiction (London: Palgrave, 2014), 58.

"W, ,,Lun kehuan”, 9.

¥ Dominika ORAMUS, O pomieszaniu gatunkéw: Science fiction a postmodernizm (Warszawa:
Wydawnictwo ,,Trio”, 2010), 12.



,SKEADAJACY SIE PEKIN” HAO JINGFANG JAKO METAFORA SPOLECZENSTWA 21

odkry¢ ukryta prawde o Swiecie — gdyz jedyna prawda jest odwzorowanie i
inscenizowanie faktow””’.

Joan Goron i Veronica Hollinger definiuja postmodernizm jako zjawisko
dotyczace ludzkiego postrzegania czasu. Wedtug nich ,w kategoriach
temporalno-psychologicznych jest to swiadomosé, ze cywilizacja znajduje
si¢ w blizej nicokreslonym miejscu migdzy terazniejszoscig a przyszloscig.
Opisac je mozna jedynie w kategoriach fantastycznych, gdyz dzigki science
fiction udaje sie tworzyé znaki, ktorych desygnaty jeszcze nie istnieja”'". Na-
tomiast David Punter zauwaza, ze ,,wspolczesna literatura popularna stworzyta
jezyk pozwalajacy mowi¢ o traumach konca XX wieku: dehumanizacji, poz-
nym kapitalizmie z jego przesadnym marketingiem, chaosie informacyjnym,
maltretowaniu dzieci, seryjnych zabéjcach, zatruciu $rodowiska”"'. Wspotcze-
$nie science fiction moze wigc zostaé uznane za srodek wyrazania refleksji
nad stanem wspotczesnosci — przede wszystkim w kontekscie spolecznym
i kulturowym. W Chinach za$ science fiction stato si¢ srodkiem dla wyrazenia
tego, czego nie byla w stanie wyrazi¢ literatura gtdownego nurtu — wskazuje
na to chociazby Chen Qiufan (B, Chén Qitfan)'.

W ostatnich latach w Chinach nastapit gwattowny wzrost zainteresowania
science fiction — w poroéwnaniu do trzydziestu pigciu pozycji wydanych
w 2000 r., w 2016 r. byto ich az sto cztery; znacznie zwigkszyla si¢ takze
liczba publikowanych opowiadan: w 2011 r. bylto ich sto dziewi¢édziesiat
sze$¢, w 2015 r. trzysta sze§édziesiat dwa, a w 2016 r. czterysta szes¢dzie-
sigt jeden. Dane te pokazuja, jak preznie w ostatnich latach rozwija si¢
science fiction w Chinach, natomiast przyznane w 2015 i 2016 r. prestizowe
nagrody Hugo chinskim pisarzom oraz liczne ttumaczenia ich utworéw na
jezyk angielski pokazuja wzrost zainteresowania chinskim science fiction na
$wiecie®. Laczy si¢ to z tworcami nazwanymi Nowym Pokoleniem chin-
skiego science fiction, ktore narodzito si¢ dzigki szerokim dyskusjom i pole-
mikom dotyczacym tego gatunku, jakie mialy miejsce pod koniec lat 80.
W Chinach. Zapoczatkowato to ,,zlota er¢” chinskiego science fiction, ktora

? Ibid., 12; Jean BAUDRILLARD, Symulakry i symulacja, przet. Stawomir Krélak (Warszawa:
Sic!, 2005), 149-156.

" OrRAMUS, O pomieszaniu gatunkéw, 10.

" bid., 13.

2REN Dongméi, ,,Cong kéhuan xianshi zhityl jidodu jidda B&ijing Zhédié” [Odczytanie
»Sktadajacego si¢ Pekinu” z punktu widzenia realizmu science fiction], Nanfang Wéntan [Potu-
dniowe Forum Literatury] 6 (2016), 49.

13 Science Fiction in China: 2016 in Review” [Science fiction w Chinach: przeglad roku
2016], Amazing Stories, dostep 12.06.2017, http://amazingstoriesmag.com/2017/02/science-fic-
tion-in-china-2016-in-review/.
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trwa od lat 90. az do dzi$, a samo Nowe Pokolenie ,,wyrywato je [science fic-
tion] ze skostniatych schematow”'*. Nowe Pokolenie nie tylko rozwija science
fiction pod wzgledem roznorodnosci stylu czy innowacyjnosci, ale dekonstru-
uje mit antropocentryzmu, kwestionuje jego wszechmoc, porusza tematy roz-
woju ludzkiej cywilizacji i potencjalnych niebezpieczenstw czy tez proble-
moéw etycznych, jakie moze ona napotkaé¢'”. W utworach powstatych po latach
90. przysztosé jest petna wielkich kryzysow, ale i wielkiego potencjatu'®. Pi-
sarka Xia Jia (2 i, Xia Jiad) w swoim eseju zwraca uwage, ze ,,okres wielkich
transformacji odsunat [science fiction] od marzen o przysztej modernizacji, by
zajaé si¢ o wiele bardziej skomplikowana rzeczywistoscia spoleczenstwa”'’.
Zgodnie ze stowami Jeana Baudrillarda science fiction stato si¢ dla chinskich
tworcow idealnym narzedziem do komentowania nieustannie zmieniajgcej si¢
terazniejszosci, a potwierdzajg to stowa Chen Qiufana (MM, Chén Qitifan):
,»W obliczu absurdalnej rzeczywisto$ci wspotczesnych Chin pisarz nie moze w
pelni zglebi¢ czy tez wyrazi¢ mozliwosci ekstremalnego piekna i ekstremalne;j
brzydoty bez uciekania si¢ do science fiction”"®.

Jedng z autorek zaliczanych do Nowego Pokolenia jest Hao Jingfang,
ktora w swoim opowiadaniu ,,Skladajacy si¢ Pekin” tworzy rozbudowanag
metafore rozwarstwionego spoteczenstwa, uwigzionego w stanie nieustannej
zmiany i mies$cie molochu. Utwér zdobyt w 2016 r. prestizowa nagrode
Hugo w kategorii najlepsze opowiadanie, co zwrocito uwage catego Swiata
literatury science fiction — po precedensie ustanowionym rok wcze$niej
przez Liu Cixina (X|Z&ik, Lia Cixn) i jego powies$¢ pt. Problem trzech cial
(=14&, Santi) Hao Jingfang stala si¢ drugim pisarzem spoza kregu europej-
sko-amerykanskiego, ktory zostal wyrézniony w tym corocznym konkursie.

' YANG Yanjid, ,Rénléi zhongxin shénhua de jidgou—lun zhonggud xinshengdai kehuan
xidoshud tézhéng zhi y1” [Dekonstrukcja mitu antropocentryzmu — o jednej z cech Nowego
Pokolenia chinskiego science fiction]|, Gudngdong Jishu Shifan Xuéyuan Xuébao [Czasopismo
Guandong Normal University] 4 (2011): 90.

15 XU Gang, ,,Xin shiji zhongguo. Kéhuan wénxué de litibian” [Chiny w nowym wieku. Ewo-
lucja literatury science fiction], Yuehdifeng [Wiesci z Guandong-Hainanu] 6 (2011): 48.

' L1u Cixin, ,,The Worst of All Possible Universes and the Best of All Possible Earths:
Three-Body and Chinese Science Fiction” [Najgorszy z mozliwych wszech§wiatow i najlepsza
z mozliwych Ziemi: Trzy Ciala oraz chinskie science fiction], w: KEN Liu, Invisible Planets: An
Anthology of Contemporary Chinese Science Fiction [Niewidzialne Planety. Antologia wspotcze-
snego chinskiego science fiction] (London: Head Zeus, 2016), 366.

7 X1A Jia, ,,What Makes Chinese Science Fiction Chinese?” [Co czyni chinskie science fic-
tion chinskim?]”, w: KEN, Invisible Planets: An Anthology, 381.

18 CHEN Qiufan, ,,The Torn Generation: Chinese Science Fiction in a Culture in Transition”
[Rozdarte pokolenie: chinskie science fiction w kulturze w fazie przejsciowej], w: KEN, Invisible
Planets: An Anthology, 372.



,SKEADAJACY SIE PEKIN” HAO JINGFANG JAKO METAFORA SPOLECZENSTWA 23

Przez cala fabule, wraz z gtownym bohaterem Lao Dao (¥ JJ, Lio Dao),
czytelnik moze podziwia¢ wizje Pekinu z przysztosci, podzielonego na trzy
obszary, ktore istnieja w jednej przestrzeni, sktadajac si¢ i rozktadajac wedle
odgornie ustalonych zasad. Opowiadanie powstato jako reakcja na problemy
towarzyszace zyciu we wspotczesnych Chinach, takie jak rozwarstwienie
spoteczne, niemozno$¢ odnalezienia si¢ w gwaltownie zmieniajagcym si¢
Swiecie czy tez wptyw rozwoju technologicznego na spoteczenstwo.

Hao Jingfang urodzita sic w 1984 r. w Tianjinie'”. W 2002 r. zdobyta
pierwsze miejsce w konkursie Nowych Koncepcji (55 I Ji 57t & 1 S0 K38,
Disijié xIn gainian zuowén dasai) na szczeblu gimnazjalnym, piszac o nauce,
filozofii i literaturze zamiast o problemach i bolach dorastania®. W liceum
zafascynowala si¢ science fiction, przez co podjela studia na wydziale fizyki
Uniwersytetu Qinghua, doktorat jednak uzyskala na wydziale ekonomii
i zarzadzania. Po ukonczeniu studiow rozpoczeta prace w fundacji zajmuja-
cej si¢ badaniami ekonomicznymi i niesieniem pomocy najbiedniejszej war-
stwie spolecznej w Chinach?'.

Pisarka do tej pory wydata migedzy innymi powie$¢ pt. Wedrujgce Nie-
biosa (IR S, Linlang cangqiong) oraz zbiory opowiadah Gwiezdny po-
dréznik (EJK N, Xingliirén), Idgc daleko (%377, Qu yuinfang) i Samotna
glebina (PIMIRAL, Giuda shénchu), nie ogranicza sie jednak tylko do
science fiction — jej najnowsza powieéé, Urodzona w roku 1984 (2T —JL
J\I, Shéngyu yijitibasi) zaliczana jest do literatury realistycznej**. Opo-
wiadanie ,,Lato w domu babci” (fHEEZK ) H K, Zumlijia de xiatian) zostalo
nagrodzone w corocznym konkursie Droga Mleczna (4337 %2, Yinhé jiing).

Styl pisarski Hao Jingfang zostat scharakteryzowany przez Liu Cixina
W nastepujacy sposob: ,,zupehnie jakby powrocito zachodzace stonce, ktore znik-
neto na dtugi czas, i dodato science fiction poetyckiego smaku™®. W jej utwo-
rach niewiele jest elementdw hard science fiction, za to odnalez¢ mozna wiele
motywow dotyczacych probleméw spotecznych i ekonomicznych. Tworczosé
autorki umiejscawia si¢ w przestrzeni migdzy literaturg science fiction ata

nalezaca do gléwnego nurtu, sama Hao nazywa ja , literatura bez gatunku”>*.

9 REN, ,,Cong kehuan xianshi”, 46.

2 HAI Xin. ,,Hiojingfang de shijie—xianshi zhongguo de kéhuan ‘liupai’” [Swiat Hao Jing-
fang — ,,nurt” wspotczesnego chinskiego science fiction], Qilii Zhoukan [Tygodnik Qilu] 29
(2016): 72.

*! Ibid.

22 KEN, Invisible Planets: An Anthology of Contemporary Chinese Science Fictions, 197.

2 REN, ,,Cong kehuan xianshi”, 47.

* Ibid.
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Hao Jingfang w przedmowie do I/dgc daleko dzieli powiesci na te opisu-
jace ,rzeczywista” [H5E, xianshi] i ,.fikcyjng” [HEH, x@ini] przestrzen —
pierwsza ma dotyczy¢ ,,czystej literatury” [4li 3%, chin wénxué] czy tez
Hliteratury gtéwnego nurtu” [ 3 2%, zhilia wénxué], natomiast druga li-
teratury fantasy [#F%4)3 %%, qihuan wénxué] i science fiction [FH4]3 %,
k&huan wénxué]. To wlasnie na skraju obu tych rodzajow ma miescic¢ si¢
tworczos¢ autorki, ktéra pozostaje bliska ,rzeczywisto$ci”, jednocze$nie
opisujgc ,,fikcje”. Ta wypowiedz autorki postuzyla Ren Dongmei (T 74,
Reén Dongméi) za punkt wyjscia do analizy ,,Sktadajacego si¢ Pekinu”
z punktu widzenia ,,realizmu scienceﬁction”zs.

Realizm science fiction podkresla, obok ,,naukowos$ci” i ,,fantastycznosci”,
przede wszystkim realistyczne elementy w utworach science fiction. W swoim
opracowaniu Ren Dongmei przytacza slowa jednego z najwybitniejszych
wspolczesnych pisarzy science fiction, Stanleya Chana (ML, Chén
Qitfan): ,aktualnie science fiction jest najbardziej realistyczne [realistyczng
literatura]. Science fiction, swobodnie wykorzystujac realizm, dostarcza wyob-
razni medium, opisujac rzeczywisto$¢ nicopisang przez literature gtdownego
nurtu””. Science fiction ma zapehia¢ luki pozostawione przez literature gtow-
nego nurtu, poruszajac tematy tabu i pozostajac blisko rzeczywistosci. Podg-
zajac tym tokiem rozumowania, Ren Dongmei stwierdza, ze dzigki uzyciu
,fantastyki” Hao Jingfang moze lepiej wyrazi¢ rzeczywisto$é¢”'.

Jednym z najwazniejszych wyznacznikoéw realizmu science fiction jest re-
konstrukcja i krytyka rzeczywistosci. Pod tym wzgledem ,,Sktadajacy si¢ Pe-
kin” zdecydowanie mozna zaliczy¢ do tego nurtu literackiego — wykreowany
obraz Pekinu z przysztosci jest refleksja na temat problemoéw wspoétczesnoscei,
takich jak podziaty spoleczne czy redukcja miejsc pracy ze wzgledu na postep
technologiczny. Hao Jingfang wykorzystuje elementy charakterystyczne dla
literatury science fiction, takie jak dystopia czy wysoko rozwini¢ta technolo-
gia, sa one jednak uzyte jako maska w celu przedstawienia wybranych wspot-
czesnych probleméw. Nie ogranicza si¢ jednak tylko do tych technik i moty-
woéw — Hua Yan wskazuje na wystepowanie w ,,Sktadajgcym si¢ Pekinie”
licznych elementow typowych dla literatury gotyckiej, takich jak gotycka sce-
neria, gotycki wedrowiec, gotycka groza i motyw transgresji’".

* Tbid.

* Ibid.

> Ibid.

 Hua Yan, ,,Gothic Elements in Folding Beijing” [Elementy gotyckie w ,,Sktadajacym sic
Pekinie”], Academics 11 (2016): 277.
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Akcja opowiadania podaza za podr6éza Lao Dao, pracownika zaktadu
oczyszczania miasta. Bohater decyduje si¢ podjac¢ niebezpieczne zadanie do-
starczenia listu milosnego, by zdoby¢ potrzebne pieniadze, oplaci¢ czesne
i zagwarantowaé swojej adoptowanej corce, Tangtang (H¥¥¥, Tangtang), miej-
sce w przedszkolu prowadzacym zajecia muzyczne. Rola kuriera wydawa-
laby si¢ tatwa, Pekin przysztosci, w ktdorym rozgrywaja si¢ wszystkie wyda-
rzenia, znacznie jednak utrudnia to zadanie. Podczas modernizacji kilkadzie-
sigt lat temu miasto zostalo podzielone na trzy przestrzenie, ktore funkcjo-
nuja w tym samym miejscu, dzieli je jednak czas. Pierwsza Przestrzen, za-
mieszkiwana przez najlepiej prosperujacych pigé milionéw ludzi, funkcjo-
nuje przez pelne dwadziescia cztery godziny — od szostej rano do szostej
rano nast¢gpnego poranka. Gdy ustalony czas mija, Pierwsza Przestrzen
sktada si¢, ustepujac miejsca Drugiej Przestrzeni, bedacej domem dla dwu-
dziestu pigciu milionéw cztonkéw klasy s$redniej. Ich czas trwa od szodstej
rano do godziny dziesigtej wieczorem, dajagc w sumie szesnascie godzin.
Ostatnia, Trzecia Przestrzen liczy pi¢édziesigt miliondw mieszkancow naj-
nizszej warstwy spotecznej, ktorzy wykorzystujg pozostate osiem godzin, do
szostej rano, az do ponownego roztozenia si¢ Pierwszej Przestrzeni. Staly
cykl sktadania si¢ i rozkladania poszczegdlnych przestrzeni wyznacza rytm
zycia dla wszystkich mieszkancoOw miasta, stanowi tez trudng do przebycia
barier¢ migdzy wszystkimi trzema sferami.

By poznaé¢ sposob dostania si¢ do Pierwszej Przestrzeni, Lao Dao naj-
pierw udaje si¢ do Peng Li (¥,&, Péng Li), przemytnika, ktéry udziela mu
potrzebnych wskazowek. Majac juz potrzebng wiedze, bohater udaje si¢ na
spotkanie ze swoim zleceniodawcag — mieszkajacym w Drugiej Przestrzeni
studentem, Qin Tianem (Z&K, Qin Tian). Qin Tian odbywat staz w Pierw-
szej Przestrzeni, gdzie zakochal sie¢ w Yi Yan (K5, YT Yén). Pragnac
upewnic¢ jg o statosci swoich uczué, postanowit zleci¢ dostarczenie listu mi-
losnego majacego rowniez zapewni¢ ukochang o jego staraniach przeniesie-
nia si¢ na state do Pierwszej Przestrzeni.

Podczas swojej wedrowki Lao Dao przemierza wszystkie trzy przestrze-
nie, poznajgc przedstawicieli réznych warstw spotecznych — poczawszy od
najbiedniejszych, mieszkajagcych w Trzeciej Przestrzeni, poprzez Qin Tiana
1jego wspotlokatorow zamieszkujacych Drugg Przestrzen az po zamiesz-
kujacg Pierwsza Przestrzen Yi Yan. Po udanym dostarczeniu listu zostaje
aresztowany — z opresji ratuje go jednak Ge Daping (% K-F, Gé Daping),
czlowiek, ktory dzieki karierze wojskowej awansowat z Trzeciej Przestrzeni
az do Pierwszej. To dzigki jego pomocy Lao Dao nie tylko unika wigzienia,
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ale ma okazje by¢ swiadkiem wykwintnego bankietu. Biorg w nim udziat
najbardziej wplywowi mieszkancy Pekinu, czyli ci majacy mozliwos$¢ regulo-
wania calego systemu zarzadzajacego miastem. Ostatnim niebezpieczen-
stwem, ktoremu czoto musi stawi¢ Lao Dao, jest utknigcie w zmieniajgcym si¢
miescie, zastygajacym i cofajagcym si¢ podczas Przemiany wilasnie przez
niezbgdne dostosowanie godziny przejécia z Pierwszej do Drugiej Przestrzeni.

Z chwila, gdy Pekin zatacza peilne koto, powracajac do Trzeciej Prze-
strzeni, konczy si¢ takze wedrowka Lao Dao. Bohaterowi udaje si¢ powrocic¢
zwycigsko do domu — zdobyt niezbedne pieniadze, decyduje si¢ nawet na
podzielenie si¢ czg$cig z potrzebujacg pomocy parg mtodych kobiet, ktore
zalegaly z czynszem. Lao Dao jest w stanie zapewni¢ swojej corce miejsce
w przedszkolu, jego zycie jednak nie zmienia si¢ — opowiadanie konczy sig,
gdy bohater spoglada na zegarek i stwierdza, ze nadszedt czas pracy.

W ,,Sktadajacym si¢ Pekinie” narrator nie ujawnia si¢, przez cate opowia-
danie pozostaje ukryty i zewngtrzny w stosunku do calej akcji i w niej nie
partycypuje. Jedynym $ladem jego obecnosci pozostaje sam akt ,,mowie-
nia”— przedstawiania kolejnych wydarzen i opisywania $wiata przedstawio-
nego. Sytuacja narracyjna mie$ci si¢ pomiedzy ta auktorialng®™ [authorial
narrative] i personalna® [figural narrative], moze by¢ zaklasyfikowana jako
narracja lustrzana®' [reflector-mode narration]. Fokalizator zmienia si¢ na
przestrzeni tekstu migdzy zewnetrznym, na przyktad gdy narrator przedsta-
wia informacje dotyczace rzeczywistosci, w jakiej rozgrywa si¢ akcja,
a wewnetrznym, kiedy narrator przedstawia punkt widzenia jednego z boha-
terow (najczesciej Lao Dao, ale pojawiajg si¢ tez nieliczne przypadki innych
bohaterow-fokalizatorow).

Ze wzgledu na nieujawnianie si¢ narratora narratowany takze pozostaje
ukryty. Mozna go jednak cze¢sciowo okresli¢ dzieki sposobowi prowadzenia
narracji, na przyktad ekspozycji dotyczacej §wiata przedstawionego, majacej
miejsce na poczatku drugiej czesci, co wskazuje na nieznajomos$¢ u narrato-

%% Narracja auktorialna — narracja prowadzona z punktu widzenia kogo$, kto nie jest i nie
bedzie bohaterem danego tekstu narracyjnego, czgsto jest wszechobecny i wszechwiedzacy i zwraca
si¢ bezposrednio do narratowanego. Mieke BAL, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji,
przektad zespotowy pod red. Ewy Kraskowskiej i Ewy Rajewskiej (Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 2012) oraz Manfred JAHN, ,Narratology: A guide to the Theory of
Narrative” [Narratologia: Przewodnik teorii narracji], dostep: 12.06.2017, http://www.uni-
koeln.de/~ame02/pppn.htm.

3% Narracja personalna — narracja prowadzona z punktu ,trzecioosobego lustra”, czasem
nazywana ,,brakiem narratora” (ibid.).

3'Narracja lustrzana — narracja prowadzona albo z punktu widzenia trzeciej osoby, albo
z punktu widzenia bohatera (fokalizatora wewnetrznego) (ibid.).
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wanego realiow, w jakich rozgrywa si¢ akcja utworu. Zabieg defamiliaryza-
cji kognitywnej*” zostat zastosowany oszczednie, a nieznany Pekin przyszio-
$ci zostaje szybko zarysowany i przedstawiony narratowanemu i czytelni-
kowi, ktérych wiedza na temat Swiata przedstawionego w opowiadaniu jest
taka sama.

Narrator dokumentuje podréz Lao Dao i przybliza narratowanemu realia,
w ktorych rozgrywa si¢ akcja, jednak sam pozostaje do niego zdystanso-
wany. Nie ocenia i nie komentuje ani $§wiata, ani wydarzen, ani bohaterow,
relacjonujac jedynie przebieg zdarzen i czasem dostarczajac dodatkowych
informacji. Dzi¢ki zastosowaniu takiej formy narracji to czytelnik musi do-
kona¢ refleksji i oceny przedstawionej w ,,Sktadajacym si¢ Pekinie” wizji
rzeczywistosci.

Gloéwny bohater ,,Sktadajacego si¢ Pekinu”, Lao Dao, zostaje nakreslony
przez narratora. Nie przedstawia on jednak postaci wprost, charakteryzuje ja,
nie mowigc o konkretnych cechach, ale przytaczajac fakty z zycia czy tez
opisujac reakcje Lao Dao na zaistniate sytuacje. Przez zastosowanie kwali-
fikacji posredniej to do czytelnika nalezy wyciagnigcie wnioskow i ocena
postaci. Sylwetka bohatera zostaje zarysowana juz na samym poczatku opo-
wiadania. Przez opis jedynego od§wietnego kompletu ubran, ktory i tak jest
znoszony, narrator zwraca uwage na codzienno$¢ Lao Dao, czterdziesto-
siedmioletniego kawalera, ktory juz od dawna nie musial dba¢ o swoj wy-
glad, poza nielicznymi okazjami, takimi jak §lub czyjegos$ dziecka. Lao Dao
nalezy do nizin spotecznych — mieszka w Trzeciej Przestrzeni i pracuje
w przetworni odpadow, bez wigkszych szans na poprawe swojego zycia czy
awans spoteczny. Jego ojciec pracowal przy modernizacji Pekinu i przy po-
wstawaniu trzech Przestrzeni, a prace zostaly ukonczone dwa lata przed uro-
dzeniem si¢ gtownego bohatera. Historia jego przecig¢tnego, pozbawionego
zwrotow akcji zycia zostaje krotko streszczona przez narratora:

Lao Dao urodzit si¢ dwa lata po ukonczeniu budowy sktadajacego si¢ miasta, ni-
gdy go nie opuscit i nigdy o tym nie myslal. Ukonczyl szkote podstawowa
i §rednig. Trzy razy podchodzit do egzaminéw wstepnych na uniwersytet, ale nie
zdatl i ostatecznie zostal $mieciarzem. Codziennie pracowal przez pie¢ godzin, od
jedenastej wieczorem do czwartej nad ranem, wraz z niezliczonymi innymi wspot-
pracownikami szybko i mechanicznie sortowat recznie §mieci, sposroéd skrawkdw
zycia przekazanych z Pierwszej i Drugiej Przestrzeni wybierajac to, co nadawato
si¢ do przetworzenia i wrzucajac je do pieca utylizujacego. Codziennie stawal
przed rzeka $mieci ptyngcych ta§ma, wygrzebywal resztki jedzenia z plastikowych
opakowan, wybierat strzaskane fragmenty szkla, odrywat nieskazong foli¢ z tytu

32 NODELMAN, ,,The Cognitive Estragement”, 24-27.
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zabrudzonych krwia podpasek i wrzucat do oznaczonych zielong tasma pojemni-
kow na odpady odnawialne. To byla ich dola, zarabia¢ na zycie pr%dkos'cia,, wy-
mieniaé przerobione $mieci na nikte niczym skrzydta cykad wyp%aty3 .

Lao Dao, pomimo sytuacji, w jakiej si¢ znajduje, nie buntuje si¢ i nie
walczy z niag — przyjmuje swoéj los z pokorg i spokojem: ,,byt §mieciarzem,
od dwudziestu o$miu lat zajmowat si¢ przetwarzaniem $mieci i bedzie to na-
dal robit w dajacej si¢ przewidzie¢ przysztosci. Nadal nie odnalazt ani sensu
sSwojego zycia, ani ostatecznego sceptycyzmu. Zamiast tego trwat na miejscu
w skromnym zyciu.”**.

Lao Dao jawi si¢ jako bohater przecietny, nie wyrdznia si¢ zadnymi wy-
bitnymi cechami, wydaje si¢ by¢ typowym przedstawicielem mieszkanca
Trzeciej Przestrzeni Pekinu, czyli kogo$ nalezacego do nizin spolecznych.
Podczas akcji opowiadania nie podlega przemianom, przez co moze zostac
nazwany ,,bohaterem niedynamicznym” [static character]. Jego sytuacja zy-
ciowa nie zmienia si¢, zaczyna jako $mieciarz i nim pozostaje, jedyna
zmiang jest umozliwienie Tangtang uczg¢szczania do muzycznego przed-
szkola i szansa na zapewnienie jej lepszej przysztosci. Reakcje Lao Dao na
kolejne wydarzenia sg przedstawiane jedynie na tyle dokladnie, aby byt rea-
listyczny pod katem psychologicznym — narrator wskazuje na to, ze bohater
odczuwa strach czy tez zachwyt, ale nie przytacza monologéw wewnetrz-
nych bohatera.

Przez brak szczegodlnych cech charakterystycznych Lao Dao moze zostaé
zaklasyfikowany jako everyman — czg¢$¢ czytelnikdw moze si¢ z nim utozsa-
mia¢, chociazby przez wzglad na motywacje¢, jaka przyswieca gtdwnemu bo-
haterowi. Porywa si¢ na niebezpieczne zadanie, by zapewni¢ swojej adopto-
wanej corce Tangtang lepsza edukacje i w perspektywie lepsza przysztosc, co
nie jest obce rodzicom, ktorzy poswigcaja wszystko dla swoich dzieci, czy to
pracujac jak najwigcej, by zapewnié im byt, czy tez rezygnujac z pracy, by
pomoéc w przygotowaniu do egzamindw wstepnych na uczelnig, ktore zadecy-
duja o ich dalszym losie. Jest to problem bardzo aktualny we wspotczesnych
Chinach, na co zwraca uwage w swojej recenzji Chen Rong™.

Taki sposob konstrukcji glownego bohatera peini jeszcze jedng funkcje
— pozwala czytelnikowi skupi¢ si¢ na innych aspektach opowiadania.

3 HAo, ,,B&ijing Zhédié”. Wszystkie fragmenty opowiadania zostaly na potrzeby artykuhu
przettumaczone z jgzyka chinskiego mozliwie najwiernie;j.
34 1.
Ibid.
35 CHEN Réng, ,,Bé&ijing zhédié: Huidao yuandian de Kixing” [,,Sktadajacy sie Pekin™: podréz
powrotna do punktu wyjscial, Xindongfang Yingyu [Angielski Nowoorientalny] 11 (2016): 40.
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W tym wypadku posta¢ gléwnego bohatera usuwa si¢ w cien, pozwalajac, by
pierwszoplanowa rolg odgrywat opis dystopijnej przysziosci przedstawione;j
w ,,Sktadajacym si¢ Pekinie”. Lao Dao w trakcie trwania akcji opowiadania
nie przezywa gwattownych wzlotoéw i upadkéw ani nie walczy z systemem,
stara si¢ jedynie poradzi¢ sobie jak najlepiej w swoim zyciu. Dla niektorych
recenzentow jest to powdd do krytyki, dzigki temu jednak uwaga czytelnika
moze skupi¢ sie na wizji spoleczenstwa zamieszkujacego Pekin®®. W swojej
analizie Ma Yuhua (& F%£, Mi Yuhud) uznaje takg konstrukcje glownego
bohatera za niewatpliwa zalet¢ opowiadania — Lao Dao staje si¢ dzigki
temu swoistym ,,wehikutem dla fabuiy””.

Hua Yan, analizujac ,,Sktadajacy si¢ Pekin” pod katem nawigzan do lite-
ratury gotyckiej, zwraca uwage na podobienstwo Lao Dao do gotyckiego
wedrowca [gothic wanderer]. Badaczka wskazuje, ze Lao Dao wyrusza
w podro6z, podczas ktoérej przekracza granice, laczac rézne $wiaty — czy to
przenoszac list Qin Tiana z Drugiej Przestrzeni do rak mieszkajacej
w Pierwszej Przestrzeni Yi Yan, czy tez dostarczajac przesytke dla chorych
rodzicow Lao Ge z Pierwszej do Trzeciej przestrzeni®. W kontekscie
dokonywanych transgresji imi¢ gtdwnego bohatera staje si¢ znaczace — Lao
Dao sktada sie z dwéch elementéw; ,, % (Li0) dostownie ,,stary”, tutaj pre-
fiks dodawany do nazwisk, wskazujacy na zazyto$¢ oraz ,,/]” (Dao), chin-
skie nazwisko, ktore oznacza dostownie ,,n6z” lub ,,miecz”. Lao Dao pod-
czas swoich podrézy przekracza kolejne bariery miedzy trzema Przestrze-
niami, przeszywajac je wlasnie na podobienstwo noza.

Pozostali bohaterowie ,,Sktadajacego si¢ Pekinu” pojawiaja si¢ tylko epi-
zodycznie i tak samo jak Lao Dao sg postaciami statycznymi — ani ich cha-
rakter, ani ich sytuacja nie zmienia si¢ przez calg fabute. Kazdy z nazwanych
bohateréw pelni okreslong funkcje: Qin Tian wysyta gtdéwnego bohatera na
misje, Yi Yan jest celem jego wedrowki, Peng Li dostarcza Lao Dao nie-
zbednej wiedzy, a Lao Ge wybawia go z opresji. Poza tymi okreslonymi
funkcjami pozostate postaci odgrywaja jeszcze jedna, bardzo wazna role —
kazda z nich reprezentuje jedng z wielu grup spotecznych zamieszkujacych
Pekin — w tym sensie moga by¢ nazwani bohaterami archetypicznymi.

Tym, ktoéry umozliwit Lao Dao bezpieczne przemieszczanie si¢ mig¢dzy
poszczegblnymi Przestrzeniami Pekinu, byl Peng Li, mieszkaniec Trzeciej

% MA Yiihua, ,,B&ijing zhédi¢: zhongguohua kehuan de xishi yii xianshi” [,,Sktadajacy sie
Pekin”: narracja i rzeczywisto$¢ science fiction w chinskim stylu], Chithdn Gudngjido [Szeroki
Przeglad Publicystyczny] 2016, 276: 93.

37 1h:

Ibid.
38 Hua, ,,Gothic Elements in Folding Beijing”, 280.
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Przestrzeni. Za mtodu zajmowat si¢ przemytem miedzy Trzecig a Pierwsza
Przestrzenig. Miat ponad sze$c¢dziesiat lat i nie dbat o swdj wyglad, chodzit
niespiesznie, zujac wykataczke i co jaki$§ czas bekajac. Jego obwiste policzki
sprawiaty, ze wygladatl, jakby ciagle byl w zlym humorze. W przeciwien-
stwie do Lao Dao, ktory porwat si¢ na niebezpieczng wyprawe, Peng Li jest
,wystarczajaco stary, by by¢ leniwym i zmeczonym wszystkim”* i nie ryzy-
kowal juz zajmowania si¢ szmuglerstwem, widzac jednak zdecydowanie
gtownego bohatera, podzielit si¢ z nim swoja wiedza.

Przedstawicielami typowych mieszkancéw Drugiej Przestrzeni sg Qin
Tian 1 jego wspotlokatorzy. Wszyscy sa studentami, ktorzy licza na to, ze
dzigki ciezkiej pracy beda mogli polepszy¢ swoje zycie, awansowaé spo-
lecznie i zamieszka¢ w Pierwszej Przestrzeni. Historia zycia Qin Tiana,
opowiadana Lao Dao, zostaje streszczona przez narratora. Podczas praktyk
odbywanych w Pierwszej Przestrzeni mtody student poznal Yi Yan, w ktorej
si¢ zakochat. Aby mdc by¢ ze swoja ukochang, planowat aplikowa¢ do pro-
gramu, ktory pozwolitby mu przenie$¢ si¢ i pracowaé w Pierwszej Prze-
strzeni. Qin Tian obawiat si¢ reakcji rodzicow Yi Yan; zakochany student
chcial wigc nieoficjalnymi kanatami upewni¢ swoja wybranke o swoich
uczuciach i tgsknocie, przesylajac wlasnorecznie wykonany naszyjnik.

Ukochana Qin Tiana, Yi Yan, jest typowa mieszkanka Pierwszej Prze-
strzeni Pekinu — tam si¢ urodzita i wychowata. Gdy Lao Dao jg znajduje,
okazuje si¢, ze Yi Yan oktamata Qin Tiana — gdy si¢ poznali, byta juz zare-
czona, a gdy dociera do niej list, jest juz zamegzna. Nie zamierza rozstac si¢
ze swoim mezem, nie chce tez jednak zrani¢ uczu¢ Qin Tiana, dlatego na-
lega, by Lao Dao nie wyjawit mu prawdy, tylko przekazat wiadomosé: ,,po-
wiedz mu, Ze nie moge z nim teraz by¢, ale naprawde go lubie”*.

Opis wygladu Yi Yan zdecydowanie rézni si¢ od wczesniejszych charak-
terystyk mieszkancow Trzeciej Przestrzeni — Yi Yan byla elegancka, ale
,nie az tak piekna jak opisat ja Qin Tian”*'. W oczach obserwujacego ja Lao
Dao Yi Yan byla dobrze ubrang, smuktg kobieta o catkiem nieztej figurze
i drobnej budowie. Wyglad jej meza, Wu Wena (%[, Wi Wén), takze wy-
raznie roznit si¢ od wygladu mieszkancow Trzeciej Przestrzeni. Nie miat
zadnych cech szczegbdlnych, nosil dopasowany szary garnitur, a jego wlosy
byty schludnie zaczesane na bok.

¥ HAo, ,B&ijing Zhédié”.
40 Ibid.
4 Tbid.
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Tak samo jak w przypadku Qin Tiana, tak i w przypadku Yi Yan to nar-
rator streszcza jej histori¢ zycia, ktorg opowiada ona Lao Dao. Pracowata
ponad dwa lata jako asystentka w banku, a na szkolenie, podczas ktérego
poznata Qin Tiana, zostata wystana, by pomo6c w organizacji. Ona sama, tak
jak wiele zon zyjacych w Pierwszej Przestrzeni, nie musiata pracowac, pod-
jeta jednak prace na poét etatu, zeby si¢ nie nudzié.

Podczas swojego pobytu w Pierwszej Przestrzeni Lao Dao wpada w kto-
poty — zostaje zatrzymany na ulicy przez stuzby porzadkowe, ktore nie od-
nalazly go w rejestrze. Z opresji ratuje go Lao Ge, byly mieszaniec Trzeciej
Przestrzeni, ktory dzicki swoim umiejetno$ciom i ci¢zkiej pracy zamieszkatl
w Pierwszej Przestrzeni. Jest on przedstawicielem tych mieszkancow Pe-
kinu, ktéorym udato si¢ awansowac i polepszy¢ swoje zycie. Rozmowa, pod-
czas ktorej Lao Dao poznaje histori¢ Lao Ge, rowniez zostaje streszczona
przez narratora. Lao Ge, tak samo jak gtowny bohater, dorastat w Trzeciej
Przestrzeni, a jego rodzice zajmowali si¢ dostarczaniem przesylek. Dostat
si¢ do szkoly wojskowej, a pdzniej pracowat jako zotnierz. Dzicki sumien-
nosci 1 umieje¢tno$ciom awansowat az do rangi starszego pulkownika, po-
niewaz jednak nie pochodzil z prominentnej rodziny, dalszy rozwdj kariery
wojskowej nie byl mozliwy. Zamiast tego przenidst si¢ do stuzby cywilne;j,
gdzie zajmowat si¢ pomoca w organizacji i koordynacji réoznego rodzaju ofi-
cjalnych wydarzen. Jako wysoko wykwalifikowany pracownik miat zagwa-
rantowane miejsce w Pierwszej Przestrzeni.

Ostatnig z grup spolecznych, ktore zamieszkuja Pekin, sg wszyscy ci, kto-
rzy odgornie zarzadzajg miastem. Sg to ludzie, ktorzy maja najwicksza wta-
dze 1 wplyw na to, jak funkcjonuje metropolia. To oni dogladajg mechani-
zmu Zmiany (¥7%, Zhuinbian) regulujacego zycie we wszystkich trzech
Przestrzeniach. Przedstawicielem tej grupy jest siwowlosy moéwca — boha-
ter, ktory pozostaje nienazwany w calym opowiadaniu, co podkresla dystans
mi¢dzy nim a pochodzacym z nizin spolecznych Lao Dao. Interakcje gtow-
nego bohatera z ,,siwowlosym méwca” sg znikome — Lao Dao jest jedynie
swiadkiem jego rozmowy z Wu Wenem. Ani Lao Dao, ani narratowany nie
poznaja blizej ,,siwowlosego mowcy”, mimo ze przez krotki fragment to
wlasnie on jest fokalizatorem — narrator z jego punktu widzenia przyglada
si¢ procesowi op6zniania Zmiany:

[Lao Dao] [s]pojrzal w kierunku stojacego na platformie méwcey, byl to starszy
i siwowlosy cztowiek, ktory mimo tego wygladatl nadzwyczaj dziarsko. Siwowlosy
moéwca po bankiecie powrdcit do swojego biura, zajat sie kilkoma dokumentami
i przeprowadzit wideokonferencje z Europa. O poéinocy poczul znuzenie, zdjat
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okulary i rozmasowat obie strony nosa, szykujac si¢ do powrotu do domu. Czesto
pracowat do pézna. [...] O piatej nad ranem sekretarka zadzwonila z wiadomoscia,
ze materialy zostaly juz wydrukowane, ale jeszcze nie opuscity drukarni, i zapy-
tala, czy powinni op6zni¢ Zmiang. Siwowlosy starszy czlowiek bez cienia watpli-
wosci odpowiedzial, co to za nonsens, oczywiscie, ze opdznié. [...] Dziesie¢ po
szostej dystrybucja zostala zakonczona. Siwowlosy starszy czlowiek westchnat
zulga i wydat rozkaz do rozpoczgcia Zmiany. [...] O széstej dwadziescia
sekretarka zadzwonita z pilng sprawa [...] Siwowlosy starszy cztowiek byl po-
irytowany, ale nie miat wyjscia, wydat rozkaz zatrzymania Zmiany i powrotu do
stanu pierwotnego. [...] O szdstej czterdziesci pig¢ wykonczony siwowtlosy starszy
cztowiek w koncu potozyt si¢ na matym t6zku w biurze. Rozkaz zostat wydany,
tryby poruszajgce §wiatem zaczety si¢ powoli obracaé™.

Statyczni bohaterowie odgrywaja wigc swoje role, przedstawiajac typowy
styl zycia réznych grup spolecznych zamieszkujacych Pekin, zaden z nich
jednak nie przechodzi wewngtrznej przemiany — wszyscy pozostaja w tych
samych miejscach. Nawet rozmowy gtdwnego bohatera z pozostalymi posta-
ciami sg streszczane przez narratora — same dialogi nie sg istotne dla
opowiadania, tylko ich tre$¢, ktora stuzy do pokazania wykreowanego wize-
runku $wiata przedstawionego. Podr6z Lao Dao jest motywacja do ukazania
réznych miejsc i bohateréw, a oni sami sg jedynie pretekstem, by zarysowaé
jedna z mozliwych wizji Pekinu przysztosci. Wszyscy bohaterowie stajg si¢
ttem dla opisu przestrzeni, w ktorej zyja i ktora definiuje ich swiat.

Miejsca, w ktorych rozgrywa si¢ akcja opowiadania, sg rOwnie zréznico-
wane mig¢dzy soba, co bohaterowie, i tak samo jak oni sg statyczne i we-
wnetrznie spojne. Kazda z trzech Przestrzeni ma swoje cechy charakterry-
styczne, ktore odzwierciedlajg styl zycia i status ich mieszkancéw. Sa od
siebie wyraznie oddzielone — nie moga istnie¢ réwnolegle w tym samym
czasie, zajmujac to samo miejsce w wyznaczonych odgdrnie godzinach.
Sprawia to, ze punkty styczne migdzy nimi sg praktycznie nieistniejgce, od-
dziela je od siebie proces Zmiany, podczas ktorego Przestrzenie sktadajg si¢
i rozktadajg wedtug ustalonego planu.

Przestrzen w ,,Sktadajacym si¢ Pekinie” opisywana jest przez narratora
i najczgsciej fokalizowana przez Lao Dao, ktory podrozuje przez kolejne miej-
sca, by wykona¢ powierzone mu zadanie. Narrator przytacza jego reakcje za-
rowno na znajoma i bliskg mu Trzecig Przestrzen, jak i calkowicie nowe
i zaskakujace dla bohatera widoki Pierwszej Przestrzeni. R6znice miedzy trze-
ma Przestrzeniami, na ktore podzielony jest Pekin, s3 wyraznie zarysowane,
a opisy ulic, mieszkan czy tez jedzenia w kazdej lokacji kontrastuja ze soba.

42 Ibid.
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Pierwszym miejscem, ktdre zostaje opisane, jest Trzecia Przestrzen —
punkt poczatkowy, a zarazem tez koncowy podrozy Lao Dao. Zamieszki-
wana przez pi¢cdziesigt milionow mieszkancéw zajmujacych sie gltownie
przetworstwem $mieci jest zattoczona i glosna:

Deptak byt peten ludzi, ktérzy dopiero co skonczyli prace. Thumy mezczyzn i kobiet
oblegaly mate stragany z lokalnymi produktami, gltosno si¢ targujac. Klienci otaczali
plastikowe stoliki, pochylajac glowy nad goracym ostro-kwasnym makaronem, po-
zerali go jak wyglodniate tygrysy, a ich twarze nikly w biatych oparach. Wszystko
bylo przesigkniete zapachem oleju. Na straganach pietrzyly si¢ géry owocéw glo-
zyny 1 orzechow wtloskich, a paski suszonego migsa kolysaly si¢ nad glowami. To
byl najgwarniejszy czas w ciggu calego dnia, praktycznie cala praca dobiegta konca,
po cigzko przepracowanych kilku godzinach wszyscy spieszyli tutaj, by najes¢ sie
do syta wsrdd goraczkowej wrzawy. [...] Lao Dao z trudem przeciskat si¢ przez
thum. Niosacy tac¢ kelner, krzyczac: przepusccie, przepusccie, roz}pychal blokuja-
cych droge ludzi i tworzyt przejscie, a Lao Dao podazat tuz za nim®.

Réznice miedzy ulicami i mieszkancami Trzeciej a Drugiej Przestrzeni
zostajg zauwazone i wymienione przez obserwujacego przez okno toczace
si¢ codzienne zycie Lao Dao:

Lao Dao spojrzal na ulic¢ przez okno. Nie mogt przywykna¢ do §wiatta stonecz-
nego na zewnatrz. Stonce byto biatawe, a nie zoétte. Ulica o§wietlona promieniami
stonecznymi zdawata si¢ szersza, Lao Dao nie wiedziat, czy mu si¢ wydawalo, ale
chyba byta dwa razy wigksza niz te z Trzeciej Przestrzeni. Budynki wcale nie byly
takie wysokie, o wiele nizsze niz w Trzeciej Przestrzeni. Ludzi na zewnatrz byto
wielu, wszyscy pedzili w poSpiechu, przemykajac ulicami, czasami kto§ chciat
przebiec, przepychajac si¢ przez tlum, ludzie przed nim tez przyspieszali podczas
przechodzenia przez skrzyzowanie, wszyscy przypominali biegaczy. Wigkszosé
ubrana byla schludnie, m¢zczyzni w garnitury, kobiety w koszule i spoédniczki, z
apaszkami zwisajacymi z szyi, z solidnymi torebkami w dtoniach, co nadawato im
kompetentnego wygladu. Ulice byly petne aut, co jaki§ czas dostrzegat kierowcow
wystawiajacych glowe przez okna, spogladajacych nerwowo w przoéd. Lao Dao
bardzo rzadko widywat takie ilosci aut, przywykt do magnetycznej kolejki i wy-
petnionych pasazerami wagonow, ktore przemykaty obok jak podmuchy wiatru™*.

Wizyta w Pierwszej Przestrzeni wywarta na glownym bohaterze jeszcze
wicksze wrazenie:

Lao Dao nigdy nie widzial czego$ takiego. Stonce powoli wschodzito, niebo byto
koloru glebokiego czystego biekitu z pomaranczowawym skrajem tuz nad hory-

“ Ibid.
“ Ibid.
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zontem i cienkimi nitkami ciaggnacych si¢ chmurek. Stonce byto blokowane przez
dachy sgsiednich budynkdéw, przez co wydawatly si¢ nadzwyczaj ciemne, a ich tto
bylo oslepiajaco jasne. Gdy stonce wschodzito, biekit nieba rozjasniat sie, ale sta-
wal si¢ jeszcze bardziej czysty i spokojny. Lao Dao podniodst si¢ i pobiegt
w kierunku stonca. Chciatl pochwyci¢ ten niknacy ztoty kolor. Na tle biekitnego
nieba mozna byto dostrzec odcinajace si¢ zarysy drzew. Jego serce podskakiwato
jak szalone. Nigdy by si¢ nie spodziewat, ze wschod stonca moze tak bardzo poru-
szaé. [...] Wrécit do parku, ktéry opuscit tego ranka i ze zdumieniem odkryl, ze
jest on wypetniony przychodzacymi i wychodzacymi ludzmi. Dwa rzedy mitorze-
bow na zewnatrz parku wygladaly dostojnie i bujnie. Mate czarne auta wjezdzaty
przez brame. Wigkszos¢ ludzi w parku nosita dopasowane garnitury wykonane
z potyskliwego materiatu, inni mieli na sobie oficjalne czarne stroje w stylu chin-
skim, wszyscy roztaczali wokot siebie wyniosta aurg. Byto tez kilku obcokrajow-
cow. Niektorzy dyskutowali ze swoimi sgsiadami, inni witali si¢ z oddali, §miejac
sie i machajac do siebie, gdy si¢ do siebie zblizali®.

W kazdej z trzech Przestrzeni Lao Dao odwiedza lokum jednego z jej

mieszkancow, ktore przedstawia typowe warunki, w jakich zyja przedstawi-
ciele roznych warstw spolecznych Pekinu. Pierwszym z nich jest mieszkanie
Peng Li, standardowe dla mieszkanca Trzeciej Przestrzeni:

Peng Li zabrat Lao Dao na gore, weszli do mieszkania. Jego kawalerka nie roznita
si¢ niczym od zwyklego mieszkania komunalnego, pokdj o powierzchni szeSciu me-
trow kwadratowych, tazienka, aneks kuchenny, st6t, krzesto, kapsutowe 16zko, a pod
nim szafka z szufladami, w ktérych mozna byto przechowywac ubrania i inne przed-
mioty. Sciany pokryte byly zaciekami i $ladami butéw, nie byly niczym ozdobione,
tylko na kilku krzywo przyklejonych haczykach wisiaty kurtka i spodnie46.

Podczas pobytu w Drugiej Przestrzeni Lao Dao zwiedzal mieszkanie na-

lezace do Qin Tiana. Sktadato si¢ ono z czterech jednoosobowych pokoi,
wspolnej kuchni i dwoch lazienek, ktore swojg wielkoscig wzbudzity zdzi-
wienie gléwnego bohatera. Natomiast w Pierwszej Przestrzeni Lao Dao zo-
stat zabrany do pokoju hotelowego przez Lao Ge:

Starszy mezczyzna zabrat go do pokoju. [Lao Dao] odkryl, Ze to pokdj hotelowy,
ogromny, jeszcze wigkszy niz pokoj goscinny Qin Tiana, wydawat si¢ dwa razy
wickszy niz jego wynajmowane mieszkanie. Pok6j mial przyttumiony ztotobrazowy
kolor, a na $rodku stalo szerokie dwuosobowe loze. Na §cianie za wezglowiem
znajdowaty si¢ abstrakcyjny obraz o zmieniajacych si¢ kolorach, przeszklone drzwi
z biatymi potprzezroczystymi zastonami, a przed nimi maty stolik i dwie Sofy47.

4 Ibid.
4 Ibid.
47 Ibid.
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Roéznice migdzy trzema Przestrzeniami mozna zauwazy¢ takze, porownujac
sceny jedzenia — kazda z nich przedstawia rozne realia zyciowe mieszkancow
Pekinu. Sam gléwny bohater, mieszkajacy w Trzeciej Przestrzeni, oszczgdza
takze na jedzeniu, by by¢ w stanie zaplaci¢ czesne za przedszkole, do ktorego
chce posta¢ swoja adoptowana corke, Tangtang. W przeciwienstwie do tanich
dan sprzedawanych w Trzeciej Przestrzeni mieszkancy Drugiej Przestrzeni
moga w dowolnej chwili pobra¢, co chca, z automatéow i dystrybutoréw, a elita
z Pierwszej Przestrzeni moze raczy¢ si¢ najbardziej wykwintnymi potrawami,
kosztujacymi wigcej, niz Lao Dao jest w stanie zarobi¢ w ciggu roku. Gdy Lao
Dao czeka na powr6t Peng Li, jest §wiadkiem rozmowy jedzacych nastolat-
koéw mieszkajacych w Trzeciej Przestrzeni:

Z obu stron otaczata go wygtodniata grupa nastolatkow pozerajaca swoj positek.
[...] Kazdy z nich miat przed soba misk¢ jednego z dwoch typow smazonego
makaronu, kilka oséb dzielito si¢ dwoma porcjami, oba dania byly porozrzucane
dookota, pateczki grzebaty w nich bez ustanku w poszukiwaniu kawatkéw migsa
posrod zbitek ostrych papryczek. [...]

— Ej, wiecie ile tam kosztuje podwojnie gotowana wieprzowina? — zapytat
nastolatek o nazwisku Li.

— Cholera, w zarciu jest piasek — powiedzial nagle, zakrywajac usta, inny,
grubawy nastolatek o nazwisku Ding [...]

— Ci tam za jedng porcj¢ podwdjnie gotowanej wieprzowiny biorg trzysta
czterdziesci — powiedziatl Li. — Trzysta czterdziesci! A za gotowang wotowing
czterysta dwadziescia.

— Jak ten szajs moze by¢ tak drogi? — wymamrotat Ding, trzymajac si¢ za
policzek48.

Podczas pobytu w mieszkaniu Qin Tiana Lao Dao obserwowal, jak jeden
z lokatorow korzysta z automatu do wydawania jedzenia, ktory w kazdej
chwili moze zaspokoi¢ gtdéd mieszkanca Drugiej Przestrzeni. Lao Dao miat
tez okazje dwa razy by¢ $wiadkiem typowych positkéw mieszkancow Pierw-
szej Przestrzeni. Pierwszy raz podczas rozmowy z Yi Yan w typowej restau-
racji. Roboty petnity funkcje kelnerow, a positki byty wykwintne i elegan-
cko podane. Lao Dao wziagl tez udziat w bankiecie, na ktorym bawita si¢
$mietanka towarzyska Pierwszej Przestrzeni:

Zszedlszy na dot, Lao Dao odkryt, ze byt tam ttum ludzi. Wygladato na to, ze wia-
$nie si¢ rozpierzchli, rozmawiajac w matych grupkach w wielkiej sali. Z jej jednej
strony bylo miejsce spotkan, drzwi do niego nadal byly otwarte, wydawaly si¢
bardzo grube, obite czerwono-bragzowa skorg. Z drugiej strony rozstawione poje-

8 Ibid.
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dynczo staty wysokie stoly z bialymi obrusami, zwigzane u dolu zlotymi kokar-
dami, w mate wazy na stotach wetknigte byty lilie, obok nich staty ciasteczka i su-
szone owoce, a na dtugim stole rozstawione byty czerwone wino i kawa. Rozma-
wiajacy goscie krazyli miedzy wysokimi stolami, male roboty wozity na swoich
gltowach tace, zbierajac puste kieliszki po winie. [...]

— Tych dan nie sprzedaje si¢ na zewnatrz, wigc nie maja ceny. Ja tez nie
wiem, ile kosztuja — Lao Ge zaczal jes¢ pateczkami. — Nic specjalnego. Kosz-
tuje jako$ dziesi¢¢, dwadziescia tysigcy, niektére moze trzydziesci albo czterdzie-
§ci. Jako$ tak™.

Struktura fabularna ,,Sktadajacego si¢ Pekinu” bazuje na opozycji prze-
strzennej — kontrasty miedzy poszczegdlnymi Przestrzeniami i stylami zy-
cia ich mieszkancow wysuwaja si¢ na pierwszy plan, wyraznie zarysowujac
wizje¢ podzielonego Pekinu przysztosci — podzielonego nie tylko fizycznie,
ale takze spotecznie. Mieszkancy kazdej z trzech Przestrzeni nie tylko majg
do dyspozycji rozne powierzchnie zyciowe, dostepny im czas takze poddany
jest regulacji i odgoérnie reglamentowany.

Symbolika opowiadania opiera si¢ gtdwnie na metaforze przestrzeni, kto-
ra ciaggnie si¢ przez cala tres¢ utworu. ,,Rozwarstwienie” Pekinu staje si¢
metaforycznym przedstawieniem umacniajacego si¢ rozwarstwienia spolecz-
nego i skrajnie r6znych warunkoéw, w jakich zyja ludzie. Zhang Jing (K4,
Zhang Jing) w swoim artykule zwraca uwage, ze metaforyczne uzycie prze-
strzeni pojawia si¢ coraz czesciej od poczatkow XX wieku w chinskiej lite-
raturze, i wskazuje przy tym na tworczo$é Lu Xuna (&1, Lu Xun) i Ding
Ling (T ¥, Ding Ling). Podkre$la tez, ze taki zabieg znacznie podnosi wa-
lory artystyczne ,,Sktadajacego si¢ Pekinu”™.

Przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ akcja opowiadania, jest nieprzyjazna
i przytlaczajgca, szczegolnie dla gltownego bohatera. Wida¢ to nie tylko
w Trzeciej Przestrzeni, gdzie Lao Dao z trudem przeciska si¢ migdzy sttoczo-
nymi ludzmi, ale takze w Drugiej i Pierwszej, gdzie bohater czuje si¢ niepew-
nie 1 spodziewa si¢ niebezpieczenstwa, ktore nadej$¢ moze z kazdej strony.

Trzy Przestrzenie Pekinu funkcjonuja w tej samej przestrzeni, w ré6znym
jednak czasie, sktadajac i rozkladajac si¢ na zmian¢ wedle ustalonego har-
monogramu. Przejscie z jednej Przestrzeni do drugiej nazywane jest Zmiang
i moze by¢ obserwowane z zewnatrz, przez ludzi znajdujacych si¢ poza szo-
sta obwodnicg Pekinu:

49 1
Ibid.
30 ZHANG Jing, ,,Shi zhédié Bé&ijing haishi zhédié jidolii? — Téan Béijing Zhédié de kongjian
yinyu” [Sktadanie Pekinu czy sktadanie niepokojow? — o metaforyce przestrzeni w ,,Sklada-
jacym sie Pekinie”], Mingzuo Xinshdang [Recenzje Stynnych Dziet] 35 (2016): 147.
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Kazdego ranka, jesli patrze¢ z daleka, tak jak kierowcy cigzarowek oczekujacy na
wjezdzie na autostrad¢, mozna bylto dostrzec rozcigganie si¢ i sktadanie catego
miasta. [...] Wczesnym $witem cate miasto sktadato si¢, zapadajac sie ku ziemi.
Wiezowce na wzor najbardziej unizonych stug zgiety sie¢ w pot, pokornie po-
zwalajac si¢ przeciaé, az glowy siggnetly stop, przylgnety blisko do siebie, a potem
ponownie przetamaly si¢, zginajac w pol, wygiglty glowy i ramiona, wciskajac je
w szczeliny. Wiezowce po zgieciu si¢ polaczyly sie na nowo, zgromadzily sie,
tworzac ogromng zbita kostke Rubika, ciasno przylegajac do siebie, zatopity si¢
w gleboki sen. Nastepnie ziemia obrécita si¢, ziemia kawatek po kawatku obracata
si¢ wokot wlasnej osi o 180 stopni az na druga strone, ukazujac druga warstwe
budynkéw. Budynki roztozyly si¢ i powstaly, na tle szaroniebieskiego nieba
przypominaly przebudzone zwierz¢ta. Samotna wyspa miasta zajeta swoja pozycje
wsrdéd pomaranczowawej poswiaty §witu, rozpostarta si¢, powstata i wzniosta si¢
pomigdzy szarawymi chmurami’".

Podczas Zmiany mieszkancy Pekinu pograzeni sg w glebokim $nie wywo-
lanym przez uzycie gazu usypiajacego, bezpiecznie schowani w kapsuto-
wych 16zkach. Wszystkie przedmioty musza by¢ zabezpieczone, by nie
ulegly uszkodzeniu w trakcie sktadania si¢ i rozkladania budynkéw, co
zostaje opisane przy scenie opuszczania Peng Li przez Lao Dao. Zmiana,
ktora oddziela od siebie poszczegdlne Przestrzenie, staje si¢ prawie niemoz-
liwa do przebycia barierg fizyczng oddzielajaca od siebie mieszkancow
Pekinu i staje si¢ metaforg nieprzekraczalnych barier spotecznych, pogiebia-
jacego si¢ rozwarstwienia spolecznego oraz petryfikacji systemu klasowo-
warstwowego. Awans spoteczny nie jest niemozliwy (przyktadem jest Lao
Ge, ktoremu udato si¢ zamieszka¢ w Pierwszej Przestrzeni), jest jednak
w zasadzie dla wigkszo$ci nieosiggalny, a réznice migdzy mieszkancami
Pierwszej 1 Trzeciej Przestrzeni sg szczegdélnie widoczne. Glowny bohater
zwraca na nie uwage podczas swojego powrotu z wyprawy, kiedy jest
$wiadkiem ktétni dwoch mtodych kobiet, A Bei (i U1, A Béi) i Lan Lan ([
], Lan Lan), ze zbierajaca czynsz nadzorczynig budynku:

Chciat sprawi¢, by A Bei nie awanturowata si¢, zapomniata o tych drobnostkach,
zeby tylko przestata si¢ awanturowac. Chcial jej powiedzie¢, ze dziewczgta
powinny elegancko siedzie¢, z kolanami zakrytymi przez spddniczke, delikatnie
si¢ usmiecha¢, pokazujac $liczne zeby, mowié¢ tagodnym tonem, dopiero wtedy
byly uwielbiane przez ludzi. Wiedziat jednak, ze one nie tego potrzebowalysz.

' HAo, ,,B&ijing Zhédié”.
>2 Ibid.
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Nastepnie Lao Dao przekazuje nadzorczyni banknot o nominale dzie-
sigciu tysigcy yuanow i bez stowa wraca do swojego mieszkania. Scena ta
podkresla roznice migdzy mieszkancami roznych przestrzeni, ich codzien-
noscig — ci, mieszkajgcy w Trzeciej Przestrzeni z trudem zaspokajaja naj-
bardziej podstawowe potrzeby, z kolei ci z Pierwszej Przestrzeni maja
wszystkiego pod dostatkiem. Opis nawigzuje do spotkanej wczesniej Yi Yan,
kobiety pelnej gracji i elegancji. To wtasnie po to, by zapewni¢ swojej
adoptowanej corce taka przyszto$¢, Lao Dao zdecydowal si¢ na niebez-
pieczng eskapade.

Proces metamorfozy, przez ktérg przechodzi Pekin co kilka lub kilka-
nascie godzin, zostal opisany tez z perspektywy probujacego przedostac sig
miedzy Przestrzeniami Lao Dao:

Dostrzegt szczeling w trawniku, to wtasnie byto miejsce obrotu. Nim jeszcze tam
dobiegl, ustyszat zza siebie sttumiony rumor i pojedyncze gtos$ne trzaski. Lao Dao
obrocit glowe, wiezowiec sktadat sie w pot, gorna potowa wlasnie zginata si¢ ku
ziemi, naciskajac powoli, ale nieublaganie. [...] Zmiana si¢ rozpoczeta. To byt
cykl podzialu powtarzany co dwadziescia cztery godziny. Caty $wiat zaczynat sig¢
obraca¢. Dzwigk zginajacych sie stalowych belek i cegiet zlat si¢ w jedno,
przypominajac zepsutg lini¢ produkcyjna. Wiezowce scalaty si¢ ze sobg, sktadaty,
formujac sze$ciany. Neonowe lampy, szyldy sklepowe, balkony i inne pomocnicze
struktury, wszystkie zostaty pochtoniete przez $ciany, przypominajac przyklejona
do budynkow skore. Wszystkie struktury byly wykorzystywane, kazdy cal
przestrzeni zostal wypetniony. [...] Podloze wzniosto si¢. Lao Dao obserwowat
kierunek przemieszczania si¢ powierzchni, dotart do skraju, a potem wraz z pod-
noszacg si¢ krawedzia wspinat si¢ nieustannie coraz wyzej. Wspinat si¢, uzywajac
zaréwno dtoni, jak i stop, od marmurowej krawedzi, przez ziemista powierzchnie,
tapiac si¢ wystajacych z niej kawalkow metalu, na poczatku kierujac sie¢ w dot,
szukajac stopami za%lqbieﬁ, szybko, wraz z obrotem calego kawatka ziemi zostat
wyniesiony do g(’)ry5 .

W opowiadaniu Hao Jingfang Pekin staje si¢ bezdusznym molochem, mia-
stem, ktore wigzi wszystkich mieszkancow w nieustannej zmianie i metamor-
fozie. Zycie pekinczykow jest podporzadkowane nieustajgcemu cyklowi skta-
dania i rozktadania si¢ metropolii. Tylko wladze miasta, reprezentowane przez
bezimiennego siwowlosego starszego mowce, majg wplyw na Zmiang i moga
ja regulowaé. Bezimienny mowca wydaje si¢ mie¢ na uwadze dobro wszy-
stkich mieszkancéw — takze tych z Trzeciej Przestrzeni — staje w opozycji do
projektu robotyzacji pracy przedstawionego przez Wu Wena, ktory pozbawitby
pracy wszystkich zajmujacych si¢ segregacja i przetworstwem smieci.

53 Tbid.
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Problemy ekonomiczne i spoleczne, ktére niosa z sobg postep techno-
logiczny i robotyzacja, sg poruszone roéwniez podczas rozmowy Lao Dao
z Lao Ge. Ten drugi zwraca uwage na kwesti¢ tanszych kosztow produkeji
przy zastosowaniu robotow oraz bezrobocia spowodowanego ich wykorzysta-
niem. Zarzadcy Pekinu wykorzystali nastgpujace rozwigzanie problemu zastoju
ekonomicznego: ,,najlepszym sposobem jest gruntowne zmniejszenie czasu
czesci ludzi poswigcanego na zycie i znalezienie dla nich jakiego$ zajecia.
Rozumiesz? Wcisniecie ich w noc. To ma jeszcze jedng zalete, inflacja nie
dociera na dot, [...] PKB roénie [...]. Ludzie w ogdle niczego nie zauwazaja™*.

Miasto pozostajace w nieustannej metamorfozie moze by¢ odczytane nie
tylko jako metafora rozwarstwienia spolecznego, ale takze jako metafora
technologii, ktéra coraz bardziej rozdziela od siebie ludzi oraz czyni ich
zbednymi. Symbolizowa¢ moze takze bezduszny system napedzany poste-
pem technologicznym, co widoczne jest podczas proby przejscia Lao Dao
z Pierwszej Przestrzeni z powrotem do Drugiej — ze wzgledu na opdznienia
1 niedopatrzenia Zmiana zostaje opdzniona i zatrzymana, i cofni¢ta w poto-
wie przebiegu, przez co gtowny bohater zostaje niemal zgnieciony i uwig-
ziony miedzy dwoma krawedziami zlozonej szczeliny.

Gdy glowny bohater pozostaje uwigziony, zdaje sobie sprawe ze swojej
bezsilnosci, jak rowniez z tego, ze z punktu widzenia systemu jest nieistotny.
»W liczbie 512 800 000 byt jedynie najbardziej pospolita jednostka [...],
przypominat nigdy nieistniejacy biad statystyczny, nie liczyl si¢ zupelnie jak
py!”™. Scena ta podkresla bezradno$é¢ pojedynczego czlowieka w stosunku
do postepu technologicznego, ktory zdaje si¢ odbiera¢ ludziom prawo do
zycia 1 istnienia. W ,,Sktadajacym si¢ Pekinie” zadna z postaci nie jest
przedstawiona jako zta i nikt nie staje si¢ przeciwnikiem dla gtownego boha-
tera, jedyng przeszkoda w jego podrozach jest bezosobowe i nieogarnigte
miasto-moloch, ttamszace 1 duszace swoim ogromem. Ani Lao Dao, ani zaden
inny bohater nie buntuje si¢ przeciwko niemu, wszyscy trwajg na swoich
pozycjach, co najwyzej obawiajac si¢ o swoje zycie i przysztos¢. Glowny
bohater nie ma ani $rodkéw, ani chgci by walczyé z systemem — jego
jedynym pragnieniem i nadziejg jest zapewnienie szansy na lepszy los swojej
adoptowanej corce, Tangtang. Lao Dao moze wigc by¢ uznany za przedsta-
wiciela tych wszystkich, ktérzy nie nadazaja za postegpem technologicznym,
ktorzy sa przez niego uznani za zbgdnych i ktoérzy sami nie maja szans na
wyrwanie si¢ z biedy, a ich jedyna nadzieja lezy w potomstwie.

4 Ibid.
53 Tbid.
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»Sktadajacy si¢ Pekin” czerpie z wielu tematéw i1 gatunkéw literackich
i nie daje si¢ tatwo zamkna¢ w okreslonych ramach. Wykorzystuje nie tylko
elementy science fiction, jak na przyktad umiejscowienie akcji, zaawanso-
wane technologie czy tez popularny motyw utopii. Statyczni bohaterowie
i zastosowanie czasu mitycznego (cyklicznego, wyznaczonego nie porami
roku, a rozktadaniem si¢ Pekinu) nawigzuja do basni. Bardzo blisko jest tez
opowiadaniu do przypowiesci — wskazuja na to schematyczne postaci,
uproszczona fabuta oraz obecnos$¢ symboli. Mozna wigc nazwac ,,Sktadajacy
si¢ Pekin” utopijng przypowiescia science fiction, poniewaz pod maska
opowiadania science fiction i przy wykorzystaniu utopijnej wizji przysztosci
stara si¢ przy uzyciu metafor przedstawi¢ zagubienie i niepewno$¢ wspot-
czesnego cztowieka w obliczu nowoczesnych technologii.
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,,TO, CZEGO NIE MOZNA ZMIENIC, MOZNA JEDYNIE CIERPLIWIE ZNOSIC™:
~>SKEADAJACY SIE PEKIN” HAO JINGFANG JAKO METAFORA
ROZWARSTWIONEGO SPOLECZENSTWA

Streszczenie

Od lat 90. XX wieku w Chinach trwa zloty okres rodzimego science fiction, gtdwnie dzigki
temu, ze stato si¢ ono dla pisarzy $rodkiem do wyrazenia wszystkiego, czego nie byta w stanie
wyrazi¢ literatura gtdwnego nurtu, oraz komentowania nieustannie zmieniajacej si¢ terazniejszo-
Sci. W artykule zostaje przeanalizowany ,,Skladajacy si¢ Pekin” — opowiadanie przedstawicielki
Nowego Pokolenia chiniskiego science fiction, Hao Jingfang, ktore w 2016 r. zdobylo nagrode
Hugo. Wykreowany przy uzyciu metod charakterystycznych dla science fiction oraz metaforyce
przestrzeni obraz Pekinu z przysztosci jest refleksja nad problemami wspoétczesnosci, takimi jak
nieprzekraczalno$¢ barier spotecznych, spetryfikowany system klasowo-warstwowy czy tez roz-
woj technologiczny, ktory czyni ludzi zbednymi. Opowiadanie moze by¢ odczytane jako utopijna
przypowies¢ science fiction, ktora dzigki rozbudowanej metaforze rozwarstwionego spoteczen-
stwa, uwi¢zionego w stanie nicustannej zmiany i bezosobowym mieécie-molochu, ostrzega przed
mozliwa ponura przysztoscia, ale przede wszystkim wyraza zagubienie i niepewno$¢ wspolczes-
nego cztowieka w obliczu ciagle zmieniajacej si¢ postmodernistycznej rzeczywistosci i nowocze-
snej technologii.

Stowa kluczowe: Hao Jingfang; Sktadajacy si¢ Pekin; Beijing Zhedie; science fiction; fanta-
styka naukowa; utopia; wspotczesna literatura chinska.

“THINGS IN LIFE WE CAN’T CHANGE, WE CAN ONLY ACCEPT AND ENDURE”:
HAO JINGFANG’S “FOLDING BEIJING” AS METAPHORE
FOR CLASS-RIDDEN SOCIETY

Summary

The “golden age” of science fiction has lasted since the 90s, mostly due to the fact that sci-
ence fiction has become a means for writers to express everything what the so-called pure litera-
ture was unable to express, and to comment on the ever-changing present reality. In this article, a
short novella written by an author representing New Generation of Chinese science fiction Hao
Jingfang — “Folding Beijing” — which won the Hugo prize in 2016, is analyzed. Created with
the use of methods typical for science fiction, as well as space-metaphor, the vision of a future
Beijing becomes a commentary on modern-day problems such as the impassable social barriers,
the petrificated social class structure, or the technological development, which renders people
useless. The novella may be understood as a utopian science fiction parable, which thanks to the
elaborate metaphor of the class-ridden society trapped both in the state of never-ending change
and a faceless monstrous metropolis, warns about the possibility of a grim future, but above all
else expresses anxieties and insecurities of a modern human facing the ever-changing postmodern
reality and advanced technology.

Key words: Hao Jingfang; Folding Beijing; Beijing Zhedie; science fiction; science fantasy; uto-
pia; contemporary Chinese literature.





