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MACIEJ WOZNIAK

KINO TWORZACE POEZIE.
PRZENIKANIE SIE LITERATURY I FILMU
NA PRZYKLADZIE TRUPOSZA JIMA JARMUSCHA
I CYKLU POETYCKIEGO KRZYSZTOFA KUCZKOWSKIEGO

Wszyscy zdajemy sobie sprawe z wpltywu literatury, w tym prozy i dra-
matu, na sztuke filmowa i jej rozwdj. Wiele arcydziet sztuki filmowe;j brato
swoj poczatek w arcydzietach literatury. Joseph Conrad inspirowal Francisa
Forda Coppole, Jarostaw Iwaszkiewicz — Andrzeja Wajde, Bruno Schulz —
Wojciecha Jerzego Hasa... Ale czy mozliwy jest przypadek odwrotny? Czy
mozliwe jest, aby to filmowiec jezykiem obrazu zainspirowal jezyk artysty
tworzacego dzieto literackie? Czy w ogoéle mozemy moéwi¢ o mozliwosci
wspotistnienia tych dwoch, niby w pewnych punktach podobnych, a jednak
tak odmiennych kodow?

Prébujac odpowiedzie¢ na tak postawione pytania, warto oddaé si¢ re-
fleksji nad kreacyjna moca jezyka sztuki w ogodle. ,,Zdaniem Mircei Eliadego
poezja liryczna jest aktem zniesienia jezyka potocznego, powszedniego i proba
ponownego stworzenia jezyka. Za pomoca tego osobistego, tajemnego jezyka
kazdy wielki poeta stwarza §wiat od nowa” — pisata Elzbieta Wiacek w swo-
jej ksigzce Mniej uczeszczane Sciezki do raju', poswieconej kinu Jima Jar-
muscha. Przywotujac mys$l wielkiego filozofa, znawcy kultury i mitologii,
starata si¢ wnikna¢ w giab istoty tworczosci amerykanskiego rezysera, ktory
w swoich filmach zawsze oddawat si¢ charakterystycznej dla niego wyciszo-
nej poetyce, kreujac dzigki niej unikatowych bohaterow i prawdziwie orygi-
nalne $§wiaty. Stowa o ponownym stwarzaniu §wiata za pomocga osobnego ta-
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jemnego jezyka mozna odnie$¢ jednak réwniez do drugiego artysty, wieko-
wo zblizonego do Jarmuscha, zyjacego jednak po przeciwnej stronie $wiata,
parajacego si¢ nie filmem, lecz poezjg, ale podobnie jak amerykanski twoérca
chadzajacego wlasnymi $ciezkami i tworzacego osobne niezalezne poetyckie
$wiaty. Poeta tym jest Krzysztof Kuczkowski.

SWIAT KUCZKOWSKIEGO

Urodzony w 1955 r. poeta od lat jest zwigzany z Sopotem. Od 1993 r. jest
redaktorem naczelnym pisma literackiego Topos. Debiutowat na poczatku lat
osiemdziesiagtych tomikami Prognoza pogody i Pornografia. Juz w tych
pierwszych zbiorach, zawierajacych pierwsze utwory poety dato si¢ wyczué
charakterystyczny dla tego tworcy klimat niepokoju, tajemnicy i refleksji
nad czasem i przemijaniem.

Po udanym debiucie poeta zamilknat jednak na niemal dekade, by powro-
ci¢ dopiero w 1989 r. tomikiem Ciafo, cien. Pozniej, juz w latach dziewiec-
dziesiagtych, wydat kolejne: Trawe na dachu (1992), Widok z dachu (1994),
Stado (wraz z Krzysztofem Szymoniakiem, 1995), Aniol i gora (1996) i Nie-
bo w grudniu (1997). W utworach pisanych przez juz nieco dojrzalszego poete
ponownie mozemy dostrzec tajemnice i niemal mistyczne spojrzenie na rze-
czywisto$¢. Kuczkowski nieraz w swoich wierszach buduje skomplikowane,
skonstruowane z metafor, nierzadko groteskowe $wiaty. Czesto pojawiajg si¢
refleksje o podtozu eschatologicznym, poecie nieobcy jest motyw podrozy.

Nieobjete niebo. Powazne liscie

skrzydto kwiatu obracaja si¢ ku stoncu.
Duchy powietrza przeptywaja, poruszajac
firang. Turkawki buduja gniazdo.

Wrony z oczami jak tebki stalowych
gwozdzi kotysza si¢ przybite do galezi.
W morze wyplywaja zolte todzie®.

Refleksja nad sprawami ostatecznymi miesza si¢ takze u tego tworcy
z rozwazaniami na temat istoty zta i kondycji ludzkiej jednostki. Jak w tym
utworze z tomu Tlen z 2003 r.:

% Krzysztof KUCZKOWSKI, Widok z dachu: wiersze, zapiski, dialogi (Gdansk: Granit, 1994), 9.
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Friedrich Wilhelm Nietzsche

profesor filozofii klasycznej w Bazylei:
czego si¢ boje,

to nie strasznej figury

za moim krzesltem,

lecz jej glosu

ryku tygrysa

Carl Gustav Jung

w 1936 roku:

blakajacy si¢ dotad Wotan
zbudzit si¢

zohierze

cesarskiej armii w Nankinie
w 1938 roku

maja zte oczy lampartow

i tygrysow’

Refleksja nad istotg $wiata i istnienia w nim zta, zyciem jako podrdza
prowadzaca ku nieuchronnej $mierci i znaczeniem tej ostatniej polaczone
z przemy$lanym obrazowaniem i tworzeniem unikatowych, nietypowych
swiatow z mieszanki barwnych metafor i literackich nawigzan wystepuja
w kolejnym tomie, a wlasciwie cyklu poetyckim Kuczkowskiego — Trupo-
szu z 2006 r., ktory wszedt w sktad Piesni miloSci, piesni doswiadczenia,
tomu ktéry poeta wydal wspdlnie z Wojciechem Kassem i ktéry miescil
w sobie wiersze obu tworcow. Cykl Kuczkowskiego sktadat si¢ z zaledwie
dziewieciu wierszy, ktore w jawny 1 wyrazny sposob nawigzywaty do filmu
Jima Jarmuscha z 1995 r.. Byly to kolejno: Truposz, Dickinson Metal Works,
Pan Dickinson, Nagrobek Thel Russel, Conway Twill pyta Cole’a Wilsona
o pochodzenie, Piosenka o Conway’u Twillu, William Blake — inicjacja, No-
body’s song i Filistyni. Juz w tytutach utworéw wida¢ nawigzania do kon-
kretnych scen czy postaci z filmu. Przede wszystkim za$ ich tres¢ taczy si¢
z trescig dzieta Jarmuscha, a zarazem — jak nietrudno zauwazy¢é — z poety-
ka tworczosci Kuczkowskiego.

Dobry dzien na przejazdzke.

Kanoe wydrazone na twoj wzrost, wylozone
Cedrem. Czas bys poptynat w gore rzeki,
Williamie Blake.

3 Krzysztof Kuczkowskl, Tlen (Sopot: Towarzystwo Przyjaciot Sopotu, 2003), 15.
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O $wicie ogladaj r6zowe brzuchy
Oblokdow, noca rozpamigtuj swoje kleski,
O ile to ci¢ nie rozprasza,

Williamie Blake*

Nawet nie znajgc catego zbioru, tudziez kontekstu filmowego, tatwo wy-
czuwamy w tym przytoczonym fragmencie klimat podrozy, atmosfer¢ wyci-
szenia i pochylenia si¢ nad tajemnica przemijania i $mierci. Wyczuwamy
symboliczny wymiar §wiata budowanego przez poete, doktadnie tak jak
w jego innych utworach.

DLACZEGO TRUPOSZ? DIALOG POEZJI Z FILMEM

Czemu Kuczkowski wybral wtasnie Jarmuscha i wlasnie Truposza? Przy-
gladajac si¢ specyfice stylu i dorobkowi amerykanskiego rezysera, mozna
dostrzec pewne punkty wspodlne taczace obu artystow. Cho¢ urodzony
w Memphis filmowiec zawsze przejawial, w przeciwienstwie do Kuczkow-
skiego, sktonno$¢ do podejmowania intertekstualnej gry z dzielami kultury
i jako taki mégt by¢ odbierany jako przedstawiciel postmodernizmu, w jego
filmach mozna zauwazy¢ aspekty przystajace rowniez do poezji polskiego
pisarza. Tworca Inaczej niz w raju i1 Nocy na ziemi zawsze stawial na opo-
wiadanie historii wyciszonych, pozbawionych wielkich efektow, koncentru-
jacych sie na dialogach i kreacji $wiata, wyplywajacej nie z technicznych
eksperymentow, lecz pomystowej kompozycji przestrzeni i stosowaniu okre-
slonych rozwigzan formalnych, nadajacych jego filmom typowy dlan, czesto
groteskowy klimat. Tak oto przytoczone Inaczej niz w raju stanowito gorz-
ka, ironiczng i w pewnym sensie surrealistyczng trawestacj¢ amerykanskiego
snu, ukazujac zywot imigrantow snujacych si¢ bez celu po szarym §wiecie
postindustrialnych Stanow Zjednoczonych. Z kolei Noc na ziemi przynosita
zbior pigciu prostych historii potagczonych wspolnym tematem — jazdy tak-
sowka przez ulice miasta w réznych zakatkach $wiata — ktore dzigki pro-
stym, lecz naturalnym dialogom uktadaty si¢ w petng humoru i dramatyzmu
refleksj¢ o roznych przejawach ludzkiego losu. W jego Truposzu z 1995 r.
z Johnnym Deppem w roli glownej rezyser wykorzystal za§ konwencje we-
sternu i kina drogi, by zbudowa¢ nietypowg alegori¢ ludzkiego zycia.

* Wojciech Kass i Krzysztof KUCZKOWSKI, Piesri milosci, piesi doswiadczenia (Bydgoszcz:
Galeria Autorska Jana Kaji i Jacka Solinskiego, 2006), 20.
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Istote tejze alegorii w sposob jednoznaczny i wymowny oddaje juz pierw-
sza scena filmu, stanowiaca zarazem swego rodzaju klamr¢ kompozycyjna.
W scenie tej widzimy glownego bohatera, Williama Blake’a, granego przez
Deppa, podrézujacego pociggiem. Odbywana przez bohatera podroz jest wy-
jatkowo dluga i monotonna, co wyczuwamy w trwajacej kilka minut, wypet-
nionej monotonnymi scenkami z sekwencji. Bohater patrzy przez okno na
przelatujace za oknem szczyty, przysypia, uktada karty, a nade wszystko
czuje na sobie wzrok dziwacznych i niezbyt sympatycznych postaci zalud-
niajacych wagon, ktorym podrozuje, a do ktorego schludnie ubrany ksiggo-
wy w okularach zdaje si¢ niezbyt pasowaé. Wreszcie podchodzi do niego po-
ciggowy palacz (w tej roli Crispin Glover) i niespodziewanie zwraca si¢ do
nieznajomego mu mezczyzny tymi stowami: ,,Wyjrzyj przez okno. Widok
taki sam jak podczas rejsu. Lezale$, wpatrujac si¢ w sufit, a woda ptyneta,
tak jak sunie ten krajobraz. Pomyslate§ — dlaczego on si¢ rusza, gdy todz
stoi?”’ Potem palacz pyta Blake’a o cel jego wedrowki. Blake odpowiada, ze
jest nim miasto Machine, gdzie ma otrzyma¢ posade. Palacz, rownie niepo-
kojacy w swym charakterze co inni pasazerowie pociagu, ze zgroza zauwaza,
ze to koniec linii i pyta Blake’a, po co ten chce si¢ uda¢ do piekta. W scenie
tej widzimy zapowiedz wszystkich przysztych wydarzen — odtracenia boha-
tera w konglomeracie w Machine, gdzie praca wcale na niego nie czekala,
popetnionej przez Blake’a zbrodni, ktéra zsyta nan gromade zabdjcow, a wre-
szcie wedrowki, ktorg odbegdzie z Indianinem imieniem Nobody, a ktoéra
w swym finale rzeczywiscie zaprowadzi go pod pejzaz chmur przesuwajacy
si¢ nad jego glowa. Zaprowadzi rannego i konajacego bohatera do todzi,
w ktorej umiesci go Nobody, a ktéra bedzie ptynaé az po horyzont, horyzont
jego zywota...

Z tatwoscia dostrzegamy jedni¢ tego obrazu w finale filmu Jarmuscha
1 w wierszu otwierajacym cykl Kuczkowskiego. Czy mozemy jednak stwier-
dzi¢, ze wiersz ten jest jedynie prostg ilustracjg filmowej sceny? Przyjrzyjmy
mu si¢ doktadniej.

Dobry dzien na przejazdzke.

Kanoe wydrazone na twdj wzrost, wylozone
cedrem. Czas by$ poptynal w gore rzeki,
Williamie Blake.

[...]

Dobry dzien na pokonanie wodnego

mostu. Tam gdzie spotykajg si¢ dwa zwierciadta

ST ruposz, rez. J. Jarmusch, 12 Gauge Productions, tt. M. Lesniewski, 1995 r.
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jest wyzwolenie. Legenda jest juz
William Blake®

Widzimy, jak Kuczkowski §rodkami poetyckimi — opisem, powtdrze-
niami, rytmem — oddaje to, co obrazem oddat na ekranie Jarmusch — koty-
szacy ruch todzi ptynacej ku horyzontowi, podniosta i tajemniczg atmosfere
momentu przejécia. Nie ogranicza si¢ on jednak do prostego zilustrowania
filmowej sceny. Tworzy co§ w rodzaju epitafium, a jednoczes$nie poetyckiego,
niemal mistycznego zapisu momentu umierania. Dodaje tez semantyke, ktora
w filmie nie wystgpowala — chociazby wymieniajac drewno, z jakiego wyko-
nane jest kanoe, ktérym ,,podrézuje” Blake. Zaznacza, ze jest to cedr, a wigc
drzewo kojarzone jako symbol zycia i zmartwychwstania. Czy tym samym
wyraza nadzieje, ze podroz jego bohatera nie jest jedynie nieunikniong podro-
73 ku koncowi? Ze jego dusza moze zosta¢ poddana transformacji, a moment
odejscia jest w istocie jedynie momentem przej$cia do innego stanu?

Co prawda interpretatorzy Kuczkowskiego podchodzili z dystansem do
takiej mozliwosci, skupiajac si¢ raczej na oddawanym przez poete klimacie
»Zawieszenia migdzy dwoma $wiatami — zycia i $mierci”, w ktoérym czto-
wiek miat si¢ jawi¢ jako istota bezwolna, stajaca si¢ jedynie pionkiem w re-
kach potezniejszych od niej sit’. Z takimi interpretacjami nie zgadzat sie
z kolei sam poeta, ktory zaznaczal, ze w jego cyklu celem podrozy Blake’a

ma byé nie tylko $mier¢, co ,,narodziny dla wiecznosci”®.

WSPOLNOTA IDEI

Jak widzimy, poeta nie tylko ilustruje, ale tez podejmuje dialog z Jarmu-
schem, nadbudowujac literacko jego Truposza. Jednoczesnie w wielu punk-
tach u obu tworcow wyraznie wida¢ wspolnote idei. Zauwazyt to w swoim
szkicu o cyklu Kuczkowskiego Artur Nowaczewski, stwierdzajac, ze zarow-
no Kuczkowski, jak i Jarmusch przejawiali podobny poglad co do wspolnoty
Zachodu i jej kondycji. Podejmujac analize wiersza Nobody’s song, Nowa-
czewski zauwaza, ze to wlasnie tytutowy Indianin jest no$nikiem tego podej-
$cia. Indianin, ktérego na swej drodze spotyka Blake, jest zarowno u Kucz-

6 W. Kass i K. KUCZKOWSKI, Pies# mitosci, piesn doswiadczenia, 20.

" Przemystaw DAKOWICZ, ,,Kominiarczyka podréz w strone $wiatla”, Topos (2007), nr 1-2
(92-93): 177.

¥ Krzysztof KUCZKOWSKI, ,, Truposz i znaki na wodzie: (podroze Williama Blake’a), Topos nr
2007, nr 1-2 (92-93): 18.
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kowskiego, jak i u Jarmuscha postacia, ktoérg najbardziej ze wszystkich moz-
na okres$li¢ jako cztowieka wiary, przyjmujacego prostg, moze nawet troche
naiwng postawe wobec $wiata i dostrzegajacego w nim oprécz wymiaru ma-
terialnego takze wymiar duchowy. Spojrzenie na Nobody’s song potwierdza
te obserwacje.

Glupi pieprzony biaty cztowieku

z kawatkiem metalu tkwigcym koto serca

w garniturze kupionym w Cleveland

i w okularach na nosie, przez ktore i tak

nie widzisz niczego poza wlasnym pepkiem,

[...]

nie umiesz zbudowac todzi, ktora przewozi
na drugi brzeg, nie wiesz nawet czy drugi
brzeg istnieje, raczej myslisz, Ze jest mitem,
[...]

Glupi pieprzony biaty cztowieku

powstan teraz i poprowadz swoj ptug

przez kosci umartych’

Te fragmenty utworu stanowig esencj¢ monologu Nobody kierowanego
do Williama Blake’a. Monologu, ktérego w filmie nie ustyszymy, ale ktéry
pojawia si¢ na kartach cyklu Kuczkowskiego, stanowigc niejako testament
Indianina i podsumowanie jego roli w filmowej narracji jako przewodnika
glownego bohatera po swiecie ducha, ktory niczym Wergiliusz Dantego pro-
wadzil Blake’a przez kolejne kregi Piekta, by w tym przypadku ostatecznie
skierowa¢ go na wody wieczno$ci we wspomnianej todzi wiozacej go na
drugi brzeg. Kuczkowski, koncentrujgc si¢ w swoim zbiorze w duzej mierze
na Nobodym (jego gtos jako swoistego narratora styszeliSmy w utworze
otwierajacym cykl, pobrzmiewa rowniez w wierszu William Blake — inicja-
cja), ukazat go jako proroka swiata ducha, $§wiata zapomnianego przez ludzi,
w tym Blake’a. Tym samym, przenoszac gldéwny akcent z samego bohatera,
na tego, ktory do niego mowi, uchwycit jeszcze mocniej aurg eschatologicz-
nej podrozy odbywanej przez Blake’a. Jarmusch koncentrowal si¢ w gtdwne;j
mierze na ukazaniu samego bohatera Deppa, jego wyobcowania, powolnego
odchodzenia w nico$¢. Kuczkowski uwypuklit za$ funkcje¢ Indianina (tez prze-
ciez obecng w filmie), podkreslajac jeszcze mocniej stawiany przez Trupo-
sza kontrast miedzy ulotno$cia §wiata materialnego i niezglebiong tajemnica
nieprzemijalnego $wiata duchowego.

W.KassiK. KUCZKOWSKI, Piesn mitosci, piesn doswiadczenia, 30.
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Ten mistycyzm zawarty w dzietach obu tworcéw stanowi wigc zarazem
polemike ze wspotczesng kulturg. Czgs¢ tej polemiki stanowi tez inna cecha
charakteru Indianina. Jak zauwazatl Nowaczewski: ,,Warto przy tym zwrocic
uwage, ze tak bezposrednie odwotanie do Jarmuscha u polskiego poety wy-
raza tez pewna wspolnote doswiadczen i oceny stanu kultury Zachodu. Jar-
musch i Kuczkowski sg niemal réwiesnikami, dorastali co prawda w zupet-
nie innych krajach i ustrojach, niemniej polski poeta zglebil te same co rezy-
ser tradycje literatury angielskiej. Nie po raz pierwszy Jarmusch przedstawia
taki obraz — obcego, ktory jest bieglejszy w znajomosci poezji angielskoje-
zycznej niz rodowici Amerykanie. W Poza prawem wykreowal posta¢ Wto-
cha, ktory znal (w tlumaczeniach) poezj¢ Walta Whitmana. W Truposzu za$
poezj¢ Blake’a studiuje Nobody. Ale oprocz oczytania Nikt ma tez charyzme
mistyka, szamana”'’.

Widzimy wigc, jak poeta wzbogacit i w pewnym sensie uzupehit film
Jarmuscha, tworzac rozbudowana analogi¢. Co jednak ciekawe, podobna
droge co Kuczkowski przeszedt... sam Jarmusch w swoim filmie, nawigzu-
jac w wyrazny sposob do tworczosci Williama Blake’a. Na kreacje tej ana-
logii zwracata uwage Elzbieta Wigcek, zaznaczajgc, ze nie jest ona w tym
przypadku rozumiana jako proste nawiazanie, lecz jako kreacja dzieta sta-
nowigcego dalekie odejscie od tekstu literackiego celem stworzenia zupelnie
innego dzieta sztuki, potraktowanie materiatu jako $§wiezej materii''. W isto-
cie, w filmie Jarmuscha z tatwos$cig dostrzegamy znaki wskazujace na wage
Blake’a-poety dla odczytania calosci. Poczawszy od imienia gtdwnego boha-
tera, przez fascynacj¢ Nodoby’ego tworczoscig angielskiego pisarza, az po
obecnos$¢ w filmie postaci Thel Russel, stanowigcej bezposrednie nawigzanie
do wiersza Ksiega z Thel Williama Blake’a. Co jednak najistotniejsze,
w swoim filmie Jarmusch tworzy s$wiat przystajacy do idei kreowanych
przez Blake’a w jego wierszach i korespondujacy z nim klimatem. W kon-
strukcji tego $§wiata widzimy mys$l dotyczacg idei zta jako wynikajacego
z istoty cztowieka, ktory popychajac do przodu industrializacj¢, stworzyt tez
swiat ucisku. Swoistym demiurgiem tego $wiata jest Dickinson, kierujacy
bezdusznym konglomeratem w Machine, u ktorego prace chcial znalez¢ bo-
hater Deppam, jawigcy si¢ jako Szatan zasiadajacy na tronie piekiel, a moze
raczej jak... Urizen — bég-stworca z poezji Blake’a, ktory nie przystawat

10 Artur NOWACZEWSK], ,,Kuczkowski, Jarmusch, 77 ruposz”, [w:] IDEM, Konfesja i tradycja:
szkice o poezji polskiej po 1989 roku (Sopot: Towarzystwo Przyjaciot Sopotu, 2013), 135.

" Elzbieta WIACEK, ,,Adaptacja czy inspiracja?: $ladami kontekstow literackich Truposza®,
Kwartalnik Filmowy 21 (1999), nr 26-27: 312.
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jednak do biblijnego obrazu Boga stwarzajacego $wiat z milosci. Urizen
u Blake’a (cho¢by w Ksiedze Urizena, stanowiacej trawestacje Ksiegi Ro-
dzaju) stwarza §wiat jedynie z czystego rozumu, nadajac mu tad i porzadek,
ale nie pierwiastek wyobrazni i ducha. Swiatlo otaczajace tego Boga z pa-
mig¢tnego obrazu Blake’a jest w istocie przede wszystkim symbolem archi-
tektonicznych narzedzi, wykalkulowanej i bezdusznej w swej istocie kon-
strukcji. Ludzie w tak stworzonym $wiecie zdani sg na zndj i megczacyg we-
drowke dusz. Podobnie jak pracownicy w konglomeracie Dickinsona.

Jesli przekraczasz brame, robisz to
na wtasng odpowiedzialnosc.

Tak jest zawsze.

Nie wiedziales?

Uwigzieni w $piewie maszyn
przerzucaja ktadki pomigdzy przepasciami,
balansuja na wiszacych pod putapem
schodach jak na trapezach, przenikaja
niewidzialne $ciany z wdzigkiem
urodzonych kuglarzy. Sg niedostgpni
a ciagle staja na twojej drodze'?.

Te strofy z wiersza Kuczkowskiego Dickinson Metal Works oddaja ow
klimat $wiata jako miejsca potwornego ucisku. Ucisk ten wynika tak z jego
ontologicznej istoty, jak i industrialnej putapki, w jaka wpedza si¢ ludzkos¢
i ktéra przynosi ,,uwiczienie w $wiecie maszyn”. Swiat Dickinsona, stano-
wigcego u Jarmuscha (a wigec i u Kuczkowskiego) figure korespondujaca
z Urizenem Blake’a, ma jednocze$nie ewidentny wymiar infernalny, niosac
znamiona miejsca kazni. Kazdy, kto wen wchodzi, musi porzuci¢ nadzieje,
podobnie jak porzuci¢ ja musial bohater Boskiej Komedii. Nawiazanie do
dzieta Dantego u Kuczkowskiego jest jednoznaczne i zawiera si¢ w wy-
szczegolnionym fragmencie, przywolujacym analogiczne stowa z tamtego
wybitnego dziela. Jednocze$nie podkresla istot¢ analogii tworzonej przez
Jarmuscha w Truposzu, ktory przeksztatcajac dantejska wedrowke dzigki
westernowej konwencji i przywolujac mys$l Blake’a, zawart w tak wykreo-
wanym §wiecie swojg wlasng: Czy ludzka egzystencja zostata pomyslana ja-
ko piekto? Czy moze nas z niego wyprowadzi¢ tylko $mier¢? Czy poza tym
industrialnym pieklem w $wiecie istnieje pierwiastek duchowy, ktorego ty-
powy $miertelnik pograzony w doczesnosci nie dostrzega?

12w, Kass i K. KUCZKOWSKI, Piesr mifosci, piesn doswiadczenia, 21.
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Refleksja Jarmuscha nie zawiera przy tym znamion moralizmu, pojemna
alegoria prowadzi bowiem raczej do tak postawionych pytan niz do jedno-
znacznych odpowiedzi. Zauwazyla to tez Elzbieta Wigcek, piszac, ze w isto-
cie Jarmusch nie chcial kreowaé antywesternu, gatunku z zasady ,,bedacego
owocem krytycznego stosunku do american way of life” i skupia¢ si¢ na od-
wracaniu regul konstrukcji gatunku i jego kontestacji". Istotnie, zalezalo mu
raczej na wykorzystaniu sztafazu tego gatunku jako idealnego do ukazania
opozycji §wiat industrialny (w okresie swego rozkwitu) a swiat duchowy.

ESCHATOLOGIA I INTERTEKSTUALNOSC

Co ciekawe, Kuczkowski nie powtarza refleksji Jarmuscha, lecz wchodzi
z nim w dialog i do pewnego stopnia — polemik¢. O ile w filmowym pier-
wowzorze $mier¢ jawi si¢ jedynie jako kres i odej$cie na drugg strong, o tyle
poeta w swoim cyklu dostrzega bardziej pozytywny wymiar duchowej po-
drozy Williama Blake’a, ktora cho¢ rzeczywiscie zakonczona w wiadomy
sposob, moze przynies¢ jego duszy istotng transformacje.

Sam Kuczkowski, piszac o swoim zbiorze, stwierdzal, ze obrazy prze-
strzeni, przez ktore na poczatku filmu Jarmuscha mknie pociag, od poczatku
odbierat jako ,,wewnetrzne pejzaze duszy czlowieka poszukujacego Nowej
Tozsamosci”'®. Na owe proby odnalezienia nowego wewnetrznego ladu
przez Blake’a poeta zwraca uwage w swoich utworach.

W $rodku jest pan Dickinson,
po prostu stang w drzwiach i rozmoéwig si¢ z nim.

Jest pan zwyklym tajdakiem, Dickinson.
Co pan do cholery robi w moim wngtrzu?

Tak mu powiem, a takze to, ze jest klamca
i zabojcg od poczatku, pieprzony Dickinson'®

W takich stowach podmiot liryczny u Kuczkowskiego podejmuje walke
o uzyskanie swej podmiotowosci w zastanym infernalnym §wiecie. Zaznacza
prawdziwa istot¢ Dickinsona jako nieprzyjaciela sgczacego pierwiastek
chaosu do jego duszy. Zarazem wyraza pragnienie odnalezienia tadu.

3 E. WIECEK, ,»,Mniej uczeszczane $ciezki do raju”, 70.
4 K. KUCZKOWSKI, ,,Truposz i znaki na wodzie”, 17.
5'W. Kass i K. KUCZKOWSKI, Piesr mifosci, piesn doswiadczenia, 25.
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Tym samym podroz Blake’a u Kuczkowskiego przejawia jeszcze silniej
wymiar walki o zmian¢ duszy, o jej oczyszczenie przed koncowym przej-
sciem. Wymiar ten zreszta obecny jest tez u Jarmuscha, cho¢ finat filmu
znosi mys$li odbiorcy raczej ku obserwacji nieuchronnego kota $mierci, jakim
jest ludzkie zycie. Kuczkowski, nie negujac takiej eschatologicznej $ciezki,
mocniej zawiera w swoich utworach przekonanie o istotnosci §wiata ducha
1 jego szansy na obudzenie si¢ w czltowieku. Czasem czyni to przetwarzajgc
niemal dostowne cytaty z filmu.

(-

ciata sg jak gwiazdy, ktore zgasly i stracity blask.
Przeswiecaja przez nie inne planety, inne mleczne drogi
przelewaja swoje czarne mleko w ich nienasycone gardta.
,»Ta bron zastapi ci jezyk. Nauczysz si¢ przez nig mowic i
odtad swoje wiersze bedziesz pisat krwia, Williamie Blake”

W tej trawestacji stow Nobody’ego Kuczkowski zawiera wyraz wiary
w ozywczg moc ducha, ktéra moze przywrodcic ,,blask gwiazdom”. Eksponu-
jac ten okreslony watek, jak tez sama posta¢ Indianina w swoim zbiorze,
Kuczkowski inaczej akcentuje filmowa opowies$¢, tym samym jg przetwarza
1 wchodzi w oryginalny dialog z rezyserem.

Ta strategia przyjegta przez poete nosi oczywiste znamiona intertekstual-
nej gry, charakterystycznej dla sztuki postmodernistycznej. Co ciekawe, sam
Kuczkowski w swojej poezji do czasu stronil od rozwigzan bliskich postmo-
dernizmowi czy od dialogu z popkulturg. Koncentrowat si¢ raczej na ukazy-
waniu refleksji metafizycznej przez kreowanie osobnych $wiatow. Cykl
o Truposzu stanowil tym samym prébe, jak zauwazyli krytycy — udana, al-
ternatywnego podejscia, w ktorej dialog z Jarmuschem zachowat jednocze-
$nie esencje stylu samego Kuczkowskiego.

Jak w swojej recenzji zauwazat Jakub Winiarski: ,,Od Jarmusha nie stara
si¢ Kuczkowski uciec, budujac intrygujaca wi¢z migdzy wilasnymi poetyc-
kimi wizjami, a poetykg tego mistrza kina. Tak czy inaczej, najwazniejsza
jest — 1 na kazdej plaszczyznie ukazywana — ciekawo$¢ eschatologiczna.
I wlasnie ta ciekawos¢ eschatologiczna taczy si¢ w wierszach z tego tomu ze
swoiscie ustawionym, jak gdyby nieco prorockim glosem narracji, gtosem
mowigcym w ten sposéb, ze ma si¢ momentami wrazenie, jak gdyby to wita-
$nie jaki$ «truposz» z za$wiatow wrocony przemawial”'’,

'6 Jakub WINIARSKI, ,,Sprawy ostateczne”. Recenzja tomu: Dajemy sie jak dzieci prowadzié
nicosci, Biblioteka Toposu, T. 34, Wydawnictwo Bernardinum, Pelplin-Sopot 2007, Krzysztof
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Z kolei Julian Kornhauser, pochylajac si¢ nad cyklem Kuczkowskiego,
stwierdzit, ze jest to ,,rodzaj wyzwolenia z Igku przed zniknigciem, zatem
proba uswigcenia tego, co niepojete w zyciu, kruche i nienazwane, a miesz-
kajace na stale w wyobrazni”"”.

Widzimy wigc, ze tak przyjeta taktyka poety nie pozbawita go jego wia-
snej podmiotowosci. Ale czym w istocie ta strategia jest? W istocie mamy tu
do czynienia ze specyficzna mieszanka intertekstualnosci i dialogowosci'®.

Dialogowos¢ o ktorej w swych pracach pisal Michait Bachtin, rozumiana
jest jako cecha wypowiedzi (literackiej, cho¢ nie tylko), ktéra to wypowiedz
z zasady jest oddzwigkiem wypowiedzi wczes$niejszych i warunkuje wypo-
wiedzi przyszte. Mowiagc wprost, kazdy artysta przeszly, obecny i przyszty
jest tym samym cztonkiem wielkiego dialogu toczonego od stuleci przez
tworcow wszelkiej masci. Tworzone przez niego dzieto pozostajagc bowiem
w okreslonym obszarze kulturowym, jest warunkowane przez inne dzieta, z
ktorymi autor mial stycznosé, a on sam wptywa na dzieta przyszie. Przyktad
filmowego i literackiego Truposza jest niezwykle klarownym dowodem na
stluszno$¢ bachtinowskiej koncepcji. Jarmusch czerpie z Blake’a i Dantego,
za$ Kuczkowski czerpie z Jarmuscha, a jednocze$nie sam nawigzuje do
dwoch wymienionych tworcoéw. Jego literacka rozmowa z Jarmuschem staje
si¢ wigc istotnie finalem wielkiego kulturowego dialogu.

W naturalny sposéb relacja Kuczkowskiego i Jarmuscha przystaje tez do
pojecia intertekstualno$ci wywodzacego si¢ z prac Julii Kristevej. Mamy tu
do czynienia z réznymi przejawami tego zjawiska, w tym z intertekstualno-
§cig w rozumieniu proponowanym przez Gerarda Genette’a oznaczajgca
obecnosé jednego tekstu w drugim wprost np. poprzez cytat, czy aluzje'®. Jak
pokazuja powyzsze rozwazania, cykl Kuczkowskiego nie ogranicza si¢ jed-
nak do tego, lecz stanowi samodzielne dzieto, ktéorego peilne zrozumienie
moze dokona¢ si¢ jednakze jedynie dzigki znajomosci filmowego kontekstu.

Kuczkowski, dostep 27.07.2018, http://kuczkowski.topos.com.pl/index.php?option=com_content
&view=article&id=159:jakub-winiarski-sprawy-ostateczne&catid=60&Itemid=121.

' Julian KORNHAUSER, ,Moje lektury poetyckie. Cz. 37, Kwartalnik Artystyczny: Kujawy
i Pomorze 2007, nr 4 (56): 125.

'8 Tak strategic Kuczkowskiego w cyklu o Truposzu okreslita Kinga Warszawska w swojej
pionierskiej pracy na ten temat — Kinga WARSZAWSKA, Poetyckie dialogi Krzysztofa Kuczkow-
skiego z filmem Jima Jarmuscha ,, Truposz”, praca licencjacka, prom. W. Kudyba, UKSW 2012),
jako trzeci sktadnik wskazujac tez intermedialno$¢. Sam przyjmuje, ze w cyklu Kuczkowskiego
wystepuja jedynie dwa wymienione zjawiska.

Gérard GENETTE, ,Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia”, w: Henryk MARKIEWICZ
(red.), Wspoiczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz. 2 (Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie, 1992), 110.
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Tym samym jest to intertekstualno$¢ zblizona do koncepcji wysunigtej przez
Ryszarda Nycza, ktory analizujgc dzieta postmodernistyczne, zaznaczal ich
wlasciwos¢, poprzez ktorg ich pelny odbidr uzalezniony jest od znajomosci
innych dziel, nie tylko literackich®.

Blgdem bytaby tym samym proba sptycenia cyklu Kuczkowskiego jedy-
nie do poziomu literackiej imitacji jezyka filmowego i cytatu. Zresztg samo
zagadnienie mozliwosci przetozenia dwodch tak odmiennych systemow zna-
kow, jak filmowy i literacki, jest kontrowersyjne. U Kuczkowskiego do-
strzegamy jednak wplyw jezyka filmu na jezyk poezji. Nie tylko pod katem
przeniesienia dialogéw i ich przetworzenia w tekst, ale tez w inspiracji fil-
mowymi obrazami, ktéore ozywaja na kartach jego wierszy za pomoca stowa,
nieraz nabierajagc dodatkowego znaczenia.

Tak jest cho¢by z filmowa sceng, w ktorej Blake przychodzi do Thel Rus-
sel, ta zas pokazuje mu tworzone przez siebie papierowe kwiaty. Na poczat-
ku wiersza Nagrobek Thel Russel Kuczkowski przywotuje fragment dialogu
z tej sceny, by potem jg opisaé, przekazaé, a jednoczesnie rozbudowaé o me-
taforyczny wydzwigk, a zarazem podjecie kolejnej intertekstualnej gry —
z poezja Williama Blake’a. Aby ja zrozumie¢, nalezy przytoczy¢ caty utwor.

Jedwabne roze — oto marzenie Thel,
prostytutki co robita z papieru kwiaty,

i zeby w kazdej rézy jedwabnej kropla
byta francuskich perfum jak w matzy perta.

Wigc Charcie Dickinson, zdradzony kochanek,
wypuscit muche zelazna, co z r6z najbardziej

lubita szkartatne. Tak Thel zmienita si¢
w jedwabny kwiat, kiedy zamkngta oczy.

Powiedz czym pachnie dziewczyna zmieniona
w roze: $miercia, papierem, paryskim rézem??'

Poczatkowe strofy przynosza proste, zdawatoby si¢, przywotanie sceny
z filmu — Thel lubita papierowe kwiaty, marzyto jej si¢, aby owe kwiaty
skropi¢ francuskimi perfumami, Charlie Dickinson, nakrywszy ja z Bla-
ke’em, ,,wypuscit muchg zelazng”, czyli zabil ukochana. Doktadnie jak
u Jarmuscha. Dwie ostatnie strofy nadbudowuja jednak obraz tej sceny, po-

2 Ryszard Nycz, , Intertekstualnosé i jej zakresy”, w: IDEM, Tekstowy $wiat: postrukturalizm,
a wiedza o literaturze (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 1995), 87.
2Lw, Kass i K. KUCZKOWSKI, Piesi mitosci, piesn doswiadczenia, 26.
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przez ustanowienie metafory Thel-kwiat, zmieniajac ja w przypowies¢ o kru-
chosci ludzkiego zycia, delikatnego jak papier. To jednak nie wszystko, bo
posta¢ Thel (tak filmowa, jak i literacka) stanowi nawigzanie do poezji Wil-
liama Blake’a, a doktadnie do Ksiegi z Thel. Tytulowa bohaterka tego utwo-
ru to corka serafinow, ktora przygladajac si¢ otaczajacej ja przyrodzie, za-
czyna zastanawia¢ si¢ nad istotg i przemijalnos$cig bytu. Znajac tylko poza-
materialng strone¢ istnienia, chce wzbogaci¢ si¢ o doswiadczenie ze $wiata
$miertelnikow 1 pojaé, czym jest nieznana jej rzeczywisto$¢ temporalnosci
zycia. Staje przed nig mozliwo$¢ przezycia ludzkiego losu, styszy jednak
»Stowa pelne bolu z pustej czelu$ci”, rezygnuje z powzietego zamiaru i po-
wraca do swej krainy. Imi¢ bohaterki, pochodzace z greki (gr. 0éAnua [the-
léma]), oznacza tyle, co ,,pozadanie, wola, zyczenie”. W utworze Blake’a
jest to odrzucona wola przezycia doczesnego losu, a posta¢ z Ksiegi z Thel
mozna interpretowac jako symboliczne przedstawienie nienarodzonej duszy,
rezygnujacej z trudu istnienia i koszmaru jego skonczonosci. Jarmusch pod-
jat ironiczng gre z utworem Blake’a, ukazujac swoja Thel jako prostytutke,
zarazem jednak wyposazajac ja w pewng wrazliwos¢, wyrazong w fascynacji
papierowymi kwiatami. Ten wtasnie obraz podjat Kuczkowski, koncentrujac
si¢ na kwiatach, ktore z jednej strony moga by¢ symbolem ulotno$ci istnie-
nia, z drugiej za$ jego sztuczno$ci, zycia jako imitacji §wiata nieskonczono-
$ci i nie$miertelnosci. O tej wlasnie peini marzy Thel, a jej symbolem sg pa-
ryskie perfumy. Do tej petni wreszcie odchodzi, zmieniajac si¢ w ,,jedwabny
kwiat”. Tym samym poprzez $mier¢ Thel z wiersza Kuczkowskiego dokonu-
je swego przeznaczenia i, mozna by rzec, na nowo wraca do swej krainy.
Czy ta postaé jest w istocie corka serafindow, ktora jednak doznata temporal-
nosci zycia, czy po prostu $miertelniczka skazang na $mier¢, przypadkowo
noszaca to samo imi¢? Niezaleznie od odpowiedzi na to pytanie, widaé, ze
posta¢ Thel niesie z soba glebszg refleksje dotyczaca przemijalnosci zycia.

Jak tez dostrzegamy, znajomo$¢ kontekstu interpretacyjnego w postaci
utworu Blake’a pozwala pelniej odczyta¢ wiersz Kuczkowskiego, a sam poe-
ta przez ten utwoér odkrywa pelny wymiar filmowego watku z filmu Jarmu-
scha, ktory nie jest jedynie westernowym schematem napg¢dzajacym poprzez
scen¢ mordu dalszg akcje.
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MISTERIUM SZTUK

Poezja i film uzupelniajg si¢ wigc wzajemnie, tworzac skomplikowang
siatke powigzan. Jest to jednak nie tyle przeniesienie kodu jezykowego
z jednego systemu na drugi, co ukonstytuowanie wspolnoty motywow tacza-
cych Truposza Jarmuscha i Truposza Kuczkowskiego. Jest to sytuacja natu-
ralna, a wrecz nieunikniona, jako ze z zasady ,,znak jest elementem jakiego$
systemu i nawet wyizolowany pamigta o nim”*. Poszczegdlne sceny, niby
podobne, jak $mieré¢ Thel czy pozegnanie Blake’a przez Nobody’ego, maja
swoj niezalezny charakter u Jarmuscha i u Kuczkowskiego. Wynika to ze
specyfiki obydwu systemoéw. Obraz kanoe odptywajacego w strong¢ horyzontu
w filmie Jarmuscha odbieramy inaczej, przyswajajac w jednej chwili przekaz
wizualny i dzwigkowy. Ten obraz jest przed naszymi oczami. Z kolei w poezji
z istoty rzeczy nie tyle jest, co ,staje si¢”, zgodnie z istota fazowosci dzieta
literackiego, na ktérg zwracat uwage Roman Ingarden. On to zauwazal, ze
w dziele literackim, inaczej niz na przyktad w malarskim, obraz pojawia si¢
dopiero w wyniku procesu konkretyzacji, ktéorego sens pojmowat jako stop-
niowe wypetnianie ,,miejsc niedookreslonych” przez odbiorce®. Ten proces
w dziele filmowym wystepuje co prawda do pewnego stopnia, mamy bo-
wiem do czynienia ze stopniowym odkrywaniem fabuty w toku narracji, ale
zarazem pojedyncze obrazy przyswajamy inaczej, bardziej jak dzieto malar-
skie. Film tym samym w oczywisty sposob taczy w sobie réznorodne rze-
czywistosci determinujgce sposob jego odbioru. Jest to ,,zjawisko komunika-
tywne o charakterze zlozonym, zawierajacym w sobie komunikaty stowne,
dzwiekowe i ikoniczne”*!. Tym samym z istoty rzeczy literatura nie moze go
przyswoi¢ w pehi, lecz moze zen czerpac i uzupetniaé go.

Tak wiasnie czyni Kuczkowski, budujgc z Jarmuschem wspomniang wspol-
not¢ motywow. We wspolnocie tej pojawiajg si¢ Dante, William Blake, poetyka
westernu czy klimat podrdzy, ale przede wszystkim ich dzieta taczy refleksja nad
$miercig, nicoscig i przemijaniem. Wspolnie ukazujg to samo spektrum proble-
moéw — pytanie o pozycj¢ cztowieka wobec niezaprzeczalnego faktu doczesnosci
zycia, odchodzenie w nico$¢ jako jego integralng czgs¢, a wreszcie metafizyczne
pytanie o sens zycia i mozliwos¢ funkcjonowania w nim wymiaru duchowego.

2 Seweryna WYSLOUCH, Literatura, a sztuki wizualne (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1994), 14.

2 Roman INGARDEN, ,Formy poznawania dzieta literackiego”, Pamigtnik Literacki, 1936,
z. 1: 165.

** Umberto Eco, Pejzaz semiotyczny, przel. Adam Weinsberg (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1972), 213.
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Sam Krzysztof Kuczkowski, podejmujac rozwazania dotyczace filmu Jar-
muscha, pisat, ze ,,Truposz zamienia si¢ w misterium zycia i $§mierci, trwania
i przemijania”®. On sam do tego misterium dopisal wlasna partyture, uzu-
petniajac i wzbogacajac dzieto filmowe amerykanskiego tworcy. Poetycki
projekt Kuczkowskiego stanowi oryginalng w polskiej liryce i udang probe
intertekstualnej gry z dzielem filmowym. Udowadnia tez, ze taka gra jest
mozliwa, a film moze z jednej strony stanowi¢ warto$ciowe zrddlo inspiracji
dla poezji, z drugiej za§ samemu z niej czerpac, jako ze jezyk literacki moze
pomoc w uwypukleniu niektérych znaczen obrazu filmowego. Ostatecznie po-
dr6z z Truposzem Kuczkowskiego i Truposzem Jarmuscha pozwala odkry¢
nowy wymiar jezyka filmu i jezyka poezji, ktore w zaskakujacy sposdb mo-
ga tworzy¢ intertekstualng jednig.
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KINO TWORZACE POEZIJE.
PRZENIKANIE SIE LITERATURY I FILMU
NA PRZYKLADZIE TRUPOSZA JIMA JARMUSCHA
I CYKLU POETYCKIEGO KRZYSZTOFA KUCZKOWSKIEGO

Streszczenie

Artykut opisuje relacje taczaca film amerykanskiego rezysera Jima Jarmuscha Truposz oraz
inspirowany tym filmem cykl poetycki polskiego poety Krzysztofa Kuczkowskiego. Autor wska-
zuje na unikatowy w polskiej literaturze przyktad intersemiotycznych powiazan mig¢dzy dzielem
literackim i filmowym, opisuje wspdlnote motywow taczaca oba utwory, a takze przedstawia,
w jaki sposob poezja uzupetnia i wzbogaca dzieto filmowe. W artykule oméwione zostaty tez re-
lacje filmu Jarmuscha i wierszy Kuczkowskiego z poezja Williama Blake’a. Przedstawione roz-
wazania, dotyczace wzajemnego oddzialtywania na siebie réoznych sztuk, intertekstualnosci i se-
miotyki, prowadza do konkluzji o nowatorskim projekcie artystycznym, ktory stanowi nowa ja-
kos$¢ tak w literaturze, jak i sztuce filmowej, a ktéorego wspotautorami sa Jarmusch i Kuczkowski.

Stowa kluczowe: film; poezja; literatura; Krzysztof Kuczkowski; Jim Jarmusch; Truposz; inter-
tekstualnosc¢; semiotyka.

CINEMA CREATING POETRY:
PENETRATION OF LITERATURE AND FILM
ON THE EXAMPLE OF JIM JARMUSCH’S DEAD MAN
AND POETIC CYCLE OF KRZYSZTOF KUCZKOWSKI

Summary

Article depicts the relation between the film Dead Man made by an American director Jim
Jarmusch, and the poetic cycle written by Polish poet Krzysztof Kuczkowski, which is inspired
by Jarmusch’s film. Author indicates the unique, in Polish literature, example of intersemiotic
connections between literary work and film work, he depicts the communion of motives connect-
ing both pieces and shows, how poetry completes and enriches film work. Article also depicts the
relations between Jarmusch’s film, Kuczkowski’s poems, and the poetry of William Blake. Pre-
sented reflections concerning the influence of various arts, intertextuality and semiotics lead to
the conclusion about an innovatory artistic project, that constitutes a new quality in literature in
film. The authors of this project are Jarmusch and Kuczkowski.

Key words: film; poetry; literature; Krzysztof Kuczkowski; Jim Jarmusch; Dead Man; intertextua-
lity; semiotics.



