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POLITYCZNA WIZJA MASAKRY NANKINSKIEJ
W ZWIERCIADLE CHINSKIEJ REPUBLIKI LUDOWEJ]
— KWIATY WOJNY ZHANGA YIMOU

Historia kryje w sobie wiele opowiesci, ktore niejednokrotnie stawaty sig
inspiracjg dla rezyseré6w do tworzenia filméw wielu gatunkéw. W tym kontek-
scie rok 2011 w kinematografii chinskiej byt szczegolnie istotny, albowiem
z okazji az trzech waznych dla Chinskiej Republiki Ludowej rocznic (rewolu-
cji 1911 r., utworzenia Komunistycznej Partii Chin i ,wyzwolenia” Tybetu)
powstato wiele produkcji o charakterze patriotycznym, zakorzenionych histo-
rycznie. To one zajmuja wigkszos¢ miejsc na stworzonej przez Ministerstwo
Edukacji liscie filméw do wykorzystania w edukacji patriotycznej*.

Wsrod dziet majacych swoja premiere na wielkim ekranie w 2011 r. znaj-
duja sie Kwiaty wojny (4:F% 1+ =%X, Jin ling shi san chai), dwudziesty film
w dorobku Zhanga Yimou. Do niedawna byt on najwiekszym kinematogra-
ficznym przedsiewzieciem Chinskiej Republiki Ludowej. Szerokie aspiracje
producentow i cheé podbicia miedzynarodowego rynku sprawity, ze scena-
riusz w prawie potowie sktadat si¢ z anglojezycznych dialogéw. Do filmu
zaangazowano Sswiatowej stawy aktora Christiana Bale’a, ktéry w tamtym
czasie stat sie nawet jeszcze bardziej popularny dzieki roli Batmana w block-
busterach Christophera Nolana. Film zostat takze chinskim kandydatem do
Oscara w kategorii filmu nieanglojezycznego.

Swoja trescig pasuje do twaérczosci patriotycznej, podejmuje bowiem te-
mat bolesnej dla narodu chinskiego masakry nankinskiej — ciggu zbrodni
popetnionych przez Japonczykow na Chinczykach na przetomie 1937 i 1938 r.
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To wydarzenie nadal wywoluje migdzynarodowe kontrowersje i bardzo dtu-
go bylo gléwna przyczyna chlodnych relacji chinsko-japonskich.

Jarostaw Jakimczyk w swoich badaniach nad powigzaniami tajnej policji
komunistycznej i sztuki w PRL stusznie zauwaza, ze ,,sztuka byta zbyt silnym
narzgdziem oddziatywania, aby wladza mogta pozwoli¢ sobie na jej bagateli-
zowanie i rezygnacje z tkwigcych w niej mozliwosci”?. Sztuka w rezimach
komunistycznych jest wykorzystywana w celach propagandowych, bedac for-
ma oddziatywania o duzym tadunku emocjonalnym i przekazujgc warto$ci
spoleczne i polityczne w nadziei wptynigcia na myslenie, emocje, a tym sa-
mym zachowania ludzi®.

Celem mojego eseju jest proba ustalenia, czy film Kwiaty wojny stanowi
narzgdzie propagandy wizualnej, stuzacej do rozpowszechniania za granica
okres§lonej wizji masakry nankinskiej, wizji uznanej za pozadang przez Chin-
ska Republike Ludowa, a takze majacej dotrze¢ do szerokiej publiki przez roz-
mach produkcji i angaz aktora o mi¢dzynarodowej stawie. Rozwazenie tego
problemu wymaga analizy zarowno materiatu filmowego — sposobu przedsta-
wienia postaci (czy raczej narodowosci) — jak i osadzenia dzieta w kon-
kretnym kontekscie, uwzgledniajacym przede wszystkim relacje chinsko-
-japonskie, ale takze poprzednie filmy dotyczace tematyki tzw. gwattu nankin-
skiego. Chciatabym skupi¢ sie przede wszystkim na kontekscie politycznym
i celu propagandowym filmu, pomijajac zasadniczo jego warstwe artystyczna.

1. POLITYKA HISTORYCZNA
WOKOL MASAKRY NANKINSKIEJ

Masakra nankinska, zwana takze gwaltem nankinskim, rozpoczeta sig
13 grudnia 1937 r. — od dnia wkroczenia wojsk japonskich do Nankinu,
owczesnej stolicy Republiki Chinskiej. Mimo nieobecnosci dowodzacego
obrong generata Tang Shengzhi i wyzszych szarza oficerow, ktorzy uciekli
z miasta®, przez sze$¢ dni miasta bronito okoto 90 tysigcy chinskich zoie-
rzy. Jest to imponujaca liczba, cho¢ wedtug przekazéw tysiace z nich nie

2 Jarostaw JAKIMCZYK, Najweselszy barak w obozie. Tajna policja komunistyczna jako krytyk
artystyczny i kurator sztuki w PRL (Warszawa: Akces, 2015), 18.

® Zob. Lestaw WoJTASIK, Propaganda wizualna (Warszawa: Ksiagzka i Wiedza, 1987), 42;
Peter KENEZ, The Birth of Propaganda State. Soviet Methods of Mass Mobilization, 1917-1929
Cambridge: Cambridge University Press, 1985), 1.

4 Jakub PoLIT, Gorzki triumf. Wojna chirisko-japoriska 1937-1945 (Krakow: Avalon, 2013),
215-216.
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zamierzato walczyé®, wierzac, ze poprzez rozbrojenie i oddanie si¢ w niewo-
le Japonczykom zachowaja zycie®. Okazato sie to mylnym przekonaniem,
jency bowiem zostali pierwszymi ofiarami rzezi majacej trwaé przez okoto
sze$¢ tygodni az do drugiej potowy stycznia 1938 r. W tym czasie japonska
Armia Cesarska dopuscita si¢ zbrodni wojennych, zbrodni przeciwko ludz-
kosci oraz ludobdjstwa. Japonczycy w wymyslny sposob torturowali i zabi-
jali zarowno zotierzy, jak i cywilow (wydtubywano im oczy, obcinano kon-
czyny, wieszano za j¢zyki, zakopywano zywcem, zostawiano na pozarcie
psom), dokonywali brutalnych gwattéw (nierzadko na oczach cztonké6w ro-
dziny ofiary), a takze tupili i podpalali budynki. Nie oszczedzali oséb star-
szych i dzieci. Gingty nawet niemowleta, ktore Japonczycy nadziewali na
bagnety’. Brutalne czyny zostaly uwiecznione na zdjeciach m.in. Johna Ma-
gee, a takze udokumentowane przez innych $wiadkéw masakry: Niemca
Johna Rabe i Amerykanke Minnie Vautrin.

Chiny przez kilkadziesiat lat czekaty na oficjalne przyznanie si¢ do winy i
przeprosiny ze strony Japonii, co miato miejsce dopiero w 1995 r. po prawie
sze$¢dziesigciu latach od masakry. Z okazji pieédziesigciolecia zakonczenia
drugiej wojny $wiatowej socjaldemokratyczny premier Tomiichi Murayama
wyglosil ustne os$wiadczenie, w ktorym przyznal, ze Japonia ,wyrzadzita
ogromne szkody i cierpienie ludziom wielu krajow, zwtaszcza narodow azja-
tyckich”®. O$wiadczenie Murayamy jest uznawane za pierwsze oficjalne prze-
prosiny za japonskie dziatania wobec blizszych i dalszych sasiadow, lecz trze-
ba przyznaé, ze jest ono bardzo lakoniczne, o czym mowi takze Iris Chang,
autorka glo$nej powiesci o masakrze nankinskiej®’. Komunikat Murayamy miat
niedostatecznie gto$no wybrzmie¢ na arenie miedzynarodowej, zwlaszcza ze
nie wspominat konkretnie sprawy Nankinu, a tylko ogélnie mowit o cierpie-
niach ludnos$ci panstw zaatakowanych przez Japonig.

Kwestia masakry nankinskiej jest problematyczna na wielu ptaszczyznach.
Jedna z najwazniejszych spraw jest ustalenie liczby ofiar, co do ktorej zgadza-
tyby si¢ obydwa panstwa. Mimo powotania w 2010 r. Wspolnego Komitetu

% Sabur IANAGA, Japan’s Last War. World War 1l and the Japanese, 1931-1945 (Oxford:
Australian National University Press, 1979), 186.

® Michat KLIMECKI, Pekin-Szanghaj-Nankin 1937-1945 (Warszawa: Bellona, 2008), 113.

" James YIN i Shi YouNne, The Rape of Nanking. An Undeniable History in Photographs
(Chicago, San Francisco: Triumph Books, 1997), 107-156.

8 Tomiichi MURAYAMA, , Statement by Prime Minister Tomiichi Murayama ‘On the occasion
of the 50th anniversary of the war’s end’”, (15 August 1995), Ministy of Foreign Affairs of Ja-
pan, dostep 22.09.2018, https://www.mofa.go.jp/announce/press/pm/murayama/9508.html.

% Iris CHANG, I'm sorry?, rozmowe przeprowadzita Elizabeth Farnsworth, PBS NewsHour,
1998, dostep 22.09.2018, http://www.pbs.org/newshour/bb/asia/july-dec98/china_12-1.html
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Chinsko-Japonskiego ds. Wspdlnej Historii do dzisiaj nie skonkretyzowano tej
liczby: historycy japonscy szacowali ja na 3 do 40 tysiecy ofiar™®, podczas gdy
Chinczycy w skrajnych przypadkach opowiadali sie nawet za 400 tysigcami’.
W trakcie procesu zbrodniarzy wojennych Trybunat Tokijski mowil o 260 ty-
sigcach'®. W chinskich materiatach informacyjnych oraz na wystawie w Mau-
zoleum Masakry Nankinskiej, otwartego dla zwiedzajacych w 1985 r., a takze
w napisach koncowych Kwiatéw wojny przyjeto liczbg 300 tysigey ofiar.

Japonczycy czesto utrzymujg, ze wsrdod ofiar przewazali zolnierze, ale
jest to kwestia bardzo problematyczna. Strona chinska uwaza bowiem, ze
przemoc byta kierowana rowniez wobec zwyktych obywateli, zwlaszcza ko-
biet. Motyw gwaltow i tortur na kobietach, starcach i dzieciach jest szcze-
gblnie czesto przywolywany w dyskursie antyjaponskim, a fotografie ofiar
wykonane w szpitalu w Nankinie weszty do obiegu poprzez publikacje edu-
kacyjne na temat masakry w Chinach. Innym punktem zapalnym sg oskarze-
nia wobec Chinczykéw o fabrykacje incydentu lub wyolbrzymianie liczby
ofiar. Pojawily sie one m.in. w Stwierdzeniach japonskich wysokich urzed-
nikow panstwowych, np. bytego ministra sprawiedliwo$ci Shigeto Nagano™,
burmistrza Tokio Shintaro Ishihary'® czy cztonka zarzadu publicznej telewi-
zji Nippon Hoso Kyokai Naokiego Hyakuty®®. Glo$no byto takze o ekstremi-
stach, uznajacych dowody przedstawione w Trybunale Tokijskim za niewia-
rygodne'®. Kolejna sprawa wywotujaca niezgode to niektore japonskie pod-
reczniki szkolne, w ktorych problem masakry nankinskiej albo nie pojawia
sie wcale, albo jest ogdlnie zarysowany w jednym lub dwoch zdaniach, cze-
sto nie dotykajac istoty zdarzenia®’.

% Haruko Taya Cook i Theodore F. Cook, Japan at War: An Oral History (New York: New
Press 1992), 39.

3. PoLIT, Gorzki triumf, 224.

2 1bidem.
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on-nanjing-remark/#. WWWmEGIFPIU
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dostep: 22.09.2018, https://edition.cnn.com/2012/02/23/world/asia/china-nanjing-row/index.html.
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18 Takashi YosHIDA, ,,A battle over history: The Nanjing Massacre in Japan”, w Joshua A.
FoGEL (red.), The Nanjing Massacre in History and Historiography (London: University of Cali-
fornia Press, 2000), 88.

7 Tokushi KasaHARA, ,,Reconciling Narratives of the Nanjing Massacre in Japanese and Chi-
nese Textbooks”, United States Institute of Peace, dostgp 22.09.2018, https://www.usip.org/sites/
default/files/file/kasahara.pdf.
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Przed 1972 r. zarowno Chinska Republika Ludowa, jak i Republika Chin-
ska na Tajwanie nie przyktadaly wickszej wagi do problemu masakry —
konkurujace ze sobg panstwa prawdopodobnie chciaty utrzymywac jak naj-
lepsze relacje z Japonig, a przede wszystkim wygraé jej uznanie na arenie
migdzynarodowej. Problem masakry nankinskiej zaczal narasta¢ dopiero po
przejeciu wiadzy przez japonskg prawice w 1972 r. Rzad Japonii bardzo cze-
sto oskarzal Chiny o opieranie si¢ na emocjonalnych i anegdotycznych ze-
znaniach 1 o brak innych, bardziej przekonujacych dowodoéow. Dyskusja
0 incydencie swoj szczyt osiagneta jednak dopiero w latach 80. i na poczatku
lat 90. XX wieku, gdy Chinska Republika Ludowa zaczeta go wykorzysty-
waé do celow politycznych.

W czasach, gdy upadaly inne systemy socjalistyczne, takze chinska ideo-
logia marksistowska zaczgta traci¢ na znaczeniu. Komunistyczna Partia Chin
(KPCh) potrzebowata alternatywnej my$li przewodniej, ktéra stanowitaby
miedzy innymi legitymizacje jej wladzy™. Stat si¢ nig dyskurs na temat stu
lat narodowego upokorzenia (5 4E[EHE bainian guochi), oznaczajacy okres
w dziejach wspotczesnych Chin uznawany za czas ponizenia panstwa i poO-
zbawienia kraju suwerennos$ci. Centralng osig tej narracji stata si¢ masakra
nankinska, wykorzystywana, aby gra¢ na emocjach ludzi i przekonywaé, ze po
jej wyjasnieniu Chiny juz nigdy nie beda upokorzone. Gwalt nankinski mogt
wywotywac nastroje antyjaponskie, co partia szybko wykorzystata, uwypukla-
jac konflikt chinsko-japonski w podrecznikach, muzeach czy filmach™.

KPCh zrecznie operuje narastajgcymi nastrojami nacjonalistycznymi,
wykorzystujac prawo do przeprosin ze strony Japonii jako element ,,wspot-
czesnej gry o wplywy i dominacje na arenie migdzynarodowej”?. Wydaje
sie, ze z mys$la o tej grze, ktorej gtdbwnym celem jest przypominanie o nie-
chlubnej przesztosci Japonii, powstaly Kwiaty wojny. Ogromne przedsie-
wzigcie miato wykorzystywaé zainteresowanie zagranicznych widzow, by
promowac chinska wersje historii, nagtasnia¢ kwesti¢ masakry nankinskiej
i sktoni¢ odbiorc¢ do uwierzenia w ,jedynic witasciwa” wersje wydarzen
z perspektywy Chinskiej Republiki Ludowe;j.

8 Damien KINNEY, »Rediscovering a massacre: The filmic legacy of Iris Chang’s The Rape
of Nanking”, Continuum: Journal of Media & Cultural Studies 26 (2012), No. 1: 12.

9 Ibidem.

% joanna WARDEGA, ,,\Wykorzystanie dyskursu historycznego w chifisko-japonskiej konku-
rencji o przywédztwo w Azji Wschodniej — perspektywa chifiska”, w: EADEM (red.), Wspéiczesne
Chiny w kontekscie stosunkéw migdzynarodowych (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, 2013), 230.
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Filmy potrafiag sugestywnie przekazywac¢ informacje o istotnych wyda-
rzeniach historycznych, dzigki ktorym nastgpuje subtelny proces manipulacji
widza. W tym kontek$cie warto zauwazy¢, ze produkcje o masakrze nankin-
skiej nie sg tworzone po to, by wywola¢ krytycznag debate, a raczej otulaja
wydarzenie historyczne warstwa fabularng dla rozrywki publicznosci. Scena-
riusze zatem nigdy nie zaktadaja odej$cia od oficjalnej interpretacji history-
kow i dydaktykow Chinskiej Republiki Ludowej®.

KPCh, chcac zaprezentowa¢ $wiatu tak wazne dla niej wydarzenie, mu-
siala powierzy¢ to zadanie osobie zdolnej udzwignaé wyzwanie, a takze co
do ktorej byta pewna, ze przedstawi je w sposob nieodbiegajacy od pan-
stwowej retoryki. Rezyseri¢ powierzono wigc Zhangowi Yimou.

2. ZHANG YIMOU — PRZEDSTAWICIEL V GENERACIJI
REZYSEROW CHINSKICH?

Tworcow kinematografii chinskiej mozna zakwalifikowac¢ do szeéciu grup
(generacji) w zalezno$ci od czasu ich zawodowej aktywnosci. Poczatek
pierwszej generacji przypada na 1905 r., gdy nakrgcono pierwsze chinskie
dzieto filmowe Zdobycie géry Jun (‘£ 11}, Ding Junshan) Ren Jingfenga,
a jej dziatalno$¢ trwa az do poczatku lat 30. XX wieku. Okresy trwania ko-
lejnych generacje to okoto 20 lat: dla drugiej to umownie lata 1932-1949,
dla trzeciej — 1949-1966, po przerwie wywotanej Rewolucja Kulturalng na-
stepuje mato znaczaca i krotka generacja czwarta, a po 1978 r. pigta. Ze
wzglgdu na tematyke poruszang w tym eseju niektére generacje poming
i zajme si¢ jedynie trzecia i piata, waznymi dla poznania Zhanga.

Trzecie pokolenie tworcow kina rozpoczyna si¢ umownie w 1949 r., krot-
ko po drugiej wojnie swiatowej, a takze, co wazniejsze, po chinskiej wojnie
domowej, w wyniku ktorej wtadzg przejeli komunisci. Ta generacja artystow
rodzi si¢ wigc i wypelnia potrzeby propagandy poprzez film celem uzasad-
niania legitymizacji wtadzy KPCh*. Od 1949 r. powstawaly takie instytucje,
jak Centralny Urzad Filmowy oraz Studio Armii Ludowo-Wyzwolenczej
i Studio 1 Sierpnia — organizacje powolane w wyniku upanstwowienia
wszystkich wytwérni®,

2L D. KINNEY, ,Rediscovering a massacre”, 11.
22 J. WARDEGA, Chirski nacjonalizm, 327.
% |bidem, 326
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Dopiero wraz z powolnym koncem Rewolucji Kulturalnej kinematografia
uwalnia si¢ od przytlaczajacej roli perswazyjnej. W 1978 r. dziatanie wzna-
wia Akademia Filmowa, ktorej pierwsi absolwenci stang si¢ pigta generacja
rezyserow kina chinskiego. Podazaja oni inna niz ich poprzednicy $ciezka,
niejednokrotnie sprzeciwiajac si¢ oficjalnemu dyskursowi rzadowemu
w swoich filmach i wielokro¢ bedac sa za to karanymi zakazem filmowania
lub zakazem dystrybucji filmu.

Na tle wielu utalentowanych tworcow z piatego pokolenia chinskich fil-
mowcoéw wyrdznia si¢ Zhang Yimou. Podobnie jak dziesigtki swoich kole-
goéw w okresie Rewolucji Kulturalnej zostal zmuszony porzuci¢ nauke i pod-
ja¢ prace — najpierw na farmie, pozniej w fabryce tekstyliow?*. Jego rodzina
nie nalezata do zwolennikéw komunistycznego rezimu: ojciec byt oficerem
Kuomintangu i wraz z rodzefnstwem (wujami Zhanga) ukonczyli Wojskowa
Akademi¢ Huangpu, przez co jego rodzina doznawala represji ze strony mao-
istycznej wiadzy®. On sam rowniez przeszkadza KPCh: Ju Dou (%1,
1990) byto poczatkowo zakazane w jego ojczyznie®, natomiast Zyé! (i& 4,
Huo zhe, 1994) odméwiono dystrybucji®’.

Mimo to jego filmy za kazdym razem zysKiwaly pozytywne recenzje za
granicami ChRL. Czerwone sorgo (4175 %2, Hong Gao Liang, 1987), Zawie-
Scie czerwone latarnie (JALPEEE ==, Da hong deng long gao gao gua,
1991), Wszyscy albo nikt (—/M#BAREZD, Yi ge dou bu neng shao, 1999), He-
ro (L, Ying xiong, 2002) — to tylko par¢ tytulow z jego wybitnego reper-
tuaru. Zhang byt nagradzany w Cannes, Wenecji, Berlinie, a takze przez
Brytyjska Akademi¢ Filmowa. Rezysera chwalono za ,,stawienie nieztomne-

go pragnienia wolnosci”®, ,rzadko spotykang harmoni¢”®, a takze ,.zmy-

stowe pigkno fizyczne i gniewne namietnosci”™.

W 2008 r. Zhangowi powierzono rezyseri¢ ceremonii otwarcia i zamknig-
cia Igrzysk Olimpijskich w Pekinie. Dla Chinskiej Republiki Ludowej byta to

2 Ni ZHEN, Memoirs from the Beijing Film Academy: The Genesis of China’s Fifth Genera-
tion, przet. Chris Berry (Durham: Duke University Press, 2002), 45.

% Alicja HELMAN, Odcienie czerwieni. Twérczosé filmowa Zhanga Yimou (Gdansk: sto-
wo/obraz terytoria, 2010), 52.

% 1bidem, 120.

%" Roger EBERT, ,,To Live”, 1994, Roger Ebert.com, dostep 22.09.2018, https://www.rogerebert.com/
reviews/to-live-1994.

28 Xudong ZHANG, Chinese modernism in the Era of Reforms. Cultural fever, Avant-garde
Fiction and the New Chinese Cinema (Durham, London: Duke University Press, 1997), 313.

2 A, HELMAN, Odcienie czerwieni, 193.

® Roger Ebert, ,Raise the red lantern”, 1992, Roger Ebert.com, dostep 22.09.2018,
https://www.rogerebert.com/reviews/raise-the-red-lantern-1992.
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uroczysto$¢ niezwykle wazna, majaca zaprezentowaé nowy, wspoiczesny
obraz panstwa. Szacuje si¢, ze na ceremoni¢ przeznaczono 100 milionéw do-
larow, czyli dwa razy wigcej niz wydano na otwarcie poprzedniej olimpiady
w Atenach®. Swoje zadanie Zhang wykonat znakomicie, nie zyskat jednak
przychylnosci niektorych widzoéw, ktorzy zarzucali mu podpisanie paktu
z komunistycznym rzadem. Jego filmy juz przed 2008 r. zaczgty by¢ szeroko
promowane przez wladzg, a sam rezyser nawet przez jaki$ czas zasiadat
w Politycznej Radzie Konsultacyjnej. Zhang zawsze zaprzeczal oskarzeniom
i powtarzal, ze jego dzialania nigdy nie miaty politycznego celu®. Trudno w
to uwierzy¢, biorgc pod uwage, jaki zwrot dokonat sie w jego tworczosci. Od
filmoéw metaforycznych i petnych indywidualizmu rezyser przeszedt do ma-
sowosci i przecigtnosci. Po sukcesie filmu Przyczajony tygrys, ukryty smok (
b F2 gk v, Wo hu cang long, 2001) Anga Lee wyrezyserowat pare wysoko-
budzetowych produkcji, przez co obwiniano go o zaprzedanie si¢ Hollywo-
od. Temu rezyser nie zaprzeczat, a wrgcz potwierdzal: ,,Chiny wkroczyty w
nowg ere, ere konsumpcji i rozrywki. Mozna to potepiac, ale taki jest trend
globalizacji™®.

W tym okresie tworczo$ci Zhanga Yimou pojawily sie Kwiaty wojny (4
%+ =4%, Jinling shisan chai), do niedawna film o najwigkszym budzecie
w dorobku rezysera, ale i w calej chinskiej kinematografii w ogole, ponie-
waz nigdy przedtem w produkcje nie zainwestowano kwoty 94 milionow do-
larow amerykanskich. Z Zhangiem wspotpracowali Beijing New Picture
Film Co., podmiot prywatny, lecz blisko trzymajacy si¢ politycznego osrod-
ka decyzyjnego®, a takze organy aparatu panstwowego i instytucje kultural-
ne pomagajace w promocji filmu®.

Tak jak to miato miejsce przy poprzednich filmach, Zhang wypierat si¢
powigzan z wtadza komunistyczng. ,,To nie jaki§ mainstreamowy film, ktory
chinski rzad zwykle by zaakceptowal” — mowit w wywiadzie dla Hollywood

31 Beijing and the Olympics: By the numbers”, CBC, 2008, dostep 22.09.2018, https://www.
cbc.ca/news/world/beijing-and-the-olympics-by-the-numbers-1.725747.

32 Bert CARDULLO, »Beyond the Fifth Generation: An interview with Zhang Yimou”, w: IDEM,
Out of Asia: The films of Akira Kurosawa, Satyajit Ray, Abbas Kiarostami and Zhang Yimou. Es-
says and Interviews (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2008), 138.

% David BARBOZA, ,,Gritty Renegade Now Directs China’s Close-Up”, The New York Times,
2008, dostep 22.09.2018, https://www.nytimes.com/2008/08/08/sports/olympics/08guru.html.

% _Ten Things to Know about Working in Film in China”, American Film Market, 2016,
dostep 22.09.2018, https://americanfilmmarket.com/working-in-film-in-china/.

% Ying Xiao, China in the Mix: Cinema, Sound, and Popular Culture in the Age of Globali-
zation (Jackson: University of Mississippi, 2017), 186.
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Reporter®. | Historia gwaltu nankifiskiego [...] jest bardzo politycznym
i powaznym tematem”®’.

Z tg ostatnig opinia zgadza si¢ chinska dziennikarka Zhang Lijia. Wedtug
niej Kwiaty wojny opowiadaja o czgsci historii jej ojczyzny, ktora ,,z 0czywi-
stych przyczyn Chiny chca, Zeby $wiat zrozumial”®, w przeciwienstwie jed-
nak do rezysera uwaza, ze jego film z tatwo$cig musiat zdoby¢ przychylnosé
cenzury.

3. CZARNO-BIALE KWIATY WOJNY

Akcja filmu toczy si¢ w 1937 r. w Nankinie. W trakcie drugiej wojny chin-
sko-japonskiej Armia Cesarska wtargneta do miasta, czemu towarzyszyta prze-
moc i okrucienstwo, proby ucieczek, ukrywanie sig, a przede wszystkim strach
ludnosci cywilnej. W $rodku tego chaosu poznajemy Amerykanina Johna Mille-
ra (granego przez Christiana Bale’a), ktory przyjezdza do miasta zachecony per-
spektywa zarobku za odprawienie pogrzebu ksiedza. W ten sposob trafia do ka-
tedry Winchester, gdzie chroni si¢ grupa uczennic i chtopiec, a wkrotce takze
i grupa prostytutek. Mezczyzna stopniowo staje si¢ opiekunem ocalatej gromady.

Scenariusz oparty jest na powieSci Yan Geling Trzynascie kwiatow
z Nankinu. Yan z kolei inspirowala si¢ pamig¢tnikami Minnie Vautrin, misjo-
narki prowadzacej Kobiecg Szkote Sztuk i Nauk Jinling, gdzie podczas ma-
sakry nankinskiej wiele kobiet znalazto schronienie. Historia stanowiaca
gtowng o$ konfliktu w filmie jest odwzorowaniem prawdziwego dylematu
moralnego. Po przybyciu do bram uniwersytetu Japonczycy zazadali dostar-
czenia im ,kobiet pocieszycielek” (tzw. comfort women), grozaC w razie
odmowy porwaniem innych ukrywajacych si¢ kobiet. Vautrin musiata od-
powiedzie¢ sobie na pytania: czy zycie prostytutki jest mniej wazne od ko-
biet innego zawodu? Czy tylko z racji ich stylu zycia moze je poswigcic, by
ratowac inne kobiety? Ostatecznie prostytutki same postanowity, ze pdjda
z Japonczykami. Nigdy nie dowiedziano si¢, jak potoczyly si¢ ich losy. Vau-
trin za$ do kofica zycia zalowata wydania tych kobiet®.

% Joe PUGLIESE, ,,'Dark Knight’s’ Christian Bale on Why He’s Starring Next in a $100 Million
Chinese Movie, Hollywood Reporter, 2011, dostep 22.09.2018, https://www.hollywoodreporter.
com/news/dark-knight-christian-bale-batman-flowers-war-zhang-yimou-267588.

¥ Ibidem.

% |_awrence POLLARD, ,, The story behind Chinese war epic The Flowers of War”, BBC News,
2012, dostep 22.09.2018, http://www.bbc.com/news/world-asia-china-16638897.

% Ibidem.
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W Kwiatach wojny przedstawiono do ztudzenia podobng sytuacje, lecz
jedng grupe stanowig dziewczynki, co tylko podkresla konflikt. Dzieci sta-
nowia symbol niewinnosci i czystosci. W zestawieniu z losem prostytutek
ich dylemat staje sie jeszcze jaskrawszy. Kogo wydaé¢ w rece Japonczykow
chcacych seksualnie wykorzystac¢ kobiety: dzieci czy nierzadnice? W filmie,
podobnie jak w prawdziwym zyciu, prostytutki same decyduja sie poswigcié
swoje zycie, by ochroni¢ dziewczynki.

Rezyseria filmu historycznego, szczegbélnie dotyczacego tak bolesnych
i kontrowersyjnych wydarzen, jest duzym wyzwaniem. Trudno zachowaé
bezstronno$¢ i rzetelnie przedstawié obie walczace z sobg na wojnie strony,
nie wybiela¢ swoich rodakow i nie demonizowa¢ wrogow. Potwierdzaja to
przytoczone wyzej stowa Zhanga — to bardzo polityczny temat. Latwo za-
tem o powstanie dziela, ktére bedzie ,,gralo na emocjach” widzoé6w lub ktore
stanie si¢ wygodnym narzedziem politycznym. Trudno jednak o nieumysl-
nos¢ posadzaé takiego wirtuoza kamery, jakim jest Zhang, zwtaszcza ze film
zyskat blogostawienstwo KPCh.

Kwiaty wojny manewruja zatem migdzy heroizmem, patriotyzmem, ukry-
tymi politycznymi intencjami i komercyjnym czarem. W konsekwencji
otrzymujemy film quasi-humanistyczny, nacjonalistyczny, w petni wykorzy-
stujacy mozliwos$¢ zaprezentowania chinskiej wersji historii, w ktorej Swiat
jest czarno-biaty.

T¢ biatg czes¢ stanowig oczywiscie bohaterscy i moralnie doskonali
Chinczycy niezaleznie od wieku, pici i zawodu. Nawet tytul pierwotnie
brzmiat Herosi Nankinu, jednakze chcgc podkresli¢ role kobiet w filmie, ty-
tul ten zmieniono na obecna wersje®’. Narratorem Kwiatéw wojny jest trzy-
nastoletnia uczennica Shu Meng (Xinyi Zhang), dziewczynka o ponadprze-
cigtnej dojrzatosci, ktéra mimo wielu szans na ucieczke z Nankinu za kaz-
dym razem odmawia, poniewaz z miasta wyjecha¢ mogtaby tylko ona sama.
Ze wzgledu na lojalnos¢ wobec swoich kolezanek, nierzadko nastawionych
do niej negatywnie, decyduje si¢ pozosta¢ w katedrze. Jej ojciec (Kefan Cao)
umozliwia ucieczk¢ reszcie rodziny, sam jednak zostaje w Nankinie i caty
czas usiluje naktoni¢ Shu do wyjazdu. Po oblezeniu miasta podejmuje ha-
niebna wspodlprace z Japonczykami, lecz robi to tylko dlatego, by moc uciec

0 pamela McCLINTOCK, ,,An Auteur + This Actor = Game Change”, Hollywood Reporter, 2011,
dostep 22.09.2018, https://www.hollywoodreporter.com/news/dark-knight-christian-bale-zhang-yimou
-china-flowers-war-267220; w oryginale tytul, nawiazujac do ksiazki, na ktorej podstawie film
zostat nakrecony, brzmi Trzynascie kwiatow Nankinu, co odnosi si¢ do postaci trzynastu prostytu-
tek i trzynastu uczennic.
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razem z corka. Hierarchia jego wartosci jest doskonale znana widzowi.
W filmie pan Meng dobitnie mowi: ,,Skoro nie moge uratowac¢ mojego kraju,
nie moge uratowac innych, moge tylko sprobowaé uratowaé siebie”. Gdy
pozostanie przy zyciu, bedzie mogl uzy¢ swoich koneksji z Japonczykami,
by wydosta¢ corke z nankinskiego piekta. Cho¢ zalezy mu tylko na Shu,
Meng robi wiele, by uratowac takze pozostate uczennice: przynosi niezbedne
do naprawienia samochodu narzedzia i pozwolenie na wyjazd z miasta.

Po $mierci ksigdza opiekunem dziewczynek chce zosta¢ ich rowiesnik
George Chen (Tianyuan Huang), ktory nie ustaje W trzymaniu strazy nawet
po wewnetrznej przemianie Amerykanina Millera. Nieustannie btaga go, by
wydostat dzieci z Nankinu i pomaga mu we wszystkim. Potem sam decyduje
si¢ poswieci¢ swoje zycie dla pomyslnego wykonania planu ratunku uczen-
nic. Zadanie to podejmuje z wielkim spokojem i bohaterstwem, zdajacym sie
znacznie wykracza¢ poza zachowania wlasciwe dla jego mtodego wieku.

Innym miodym bohaterem jest Pu Sheng (Zhu Liangqi), bezdomny siero-
ta, dziecko, ktore sita wcielono do wojska. Widz obserwuje, jak chtopiec
powoli umiera z powodu rany postrzatowej. Jego posta¢ wzbudza wspotczu-
cie i silne poczucie niesprawiedliwosci — dzieci nie powinny bra¢ udziatu
w walkach podczas wojny. Los Pu Shenga poniekad ttumaczy masowe de-
zercje z Nankinu 0séb chcacych uniknaé podobnej doli — przymusu obrony
ojczyzny (wiekszos¢ Chinczykow, ktorzy nalezeli do nizszych klas spotecz-
nych, a wsrdd nich takze dzieci, nie rozumiato sensu walki), w filmie jednak
ten temat ten nie bedzie poruszany — Kwiaty wojny ukazujg tylko osoby,
ktore dokonaty bohaterskich czynéow.

Osoba, ktorej heroizm wybija si¢ na pierwszy plan, jest major Li (Tong
Dawei). Jest to posta¢ szczegdlnie wyrazista w konteks$cie polityki histo-
rycznej Chin. Majora Li i jego nieliczny oddziat (ostatni pozostaly w mie-
$cie, jak zauwaza jeden z zolnierzy) poznajemy na polu bitwy juz w pierw-
szych scenach filmu. Major dostrzega grupe uczennic uciekajacych przed
Japonczykami i decyduje si¢ czuwaé nad ich powrotem do katedry Winche-
ster. Widzimy oto wyrazng przewage wrogich zohierzy tak pod wzglgdem
liczebnosci, jak i dostgpu do broni, w tym czotgdw. Na tym tle chinski hero-
izm moze nalezycie wybrzmie¢. Gtos Shu dobitnie podkresla to, co wida¢ na
ekranie: ,,Chinska armia nie ma odpowiedniej broni do zniszczenia czotgow
wroga, wykorzystuje wiec starozytng taktyke. Zotnierze formujg ludzka tar-
cze, by dostarczy¢ bomby jak najblizej czotgow. W tym czasie Chinczycy
nie mogli znie§¢ mys$li o utracie ojczyzny i takie bezinteresowne czyny nie
byty rzadko$cig”. Film zaprzecza w ten sposob historycznym przekazom
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0 chinskich zolnierzach uciekajacych z miasta i zostawiajgcych obywateli na
pastwe losu. Gdy jeden z mezczyzn wysuwa propozycj¢ odwrotu, Li stanow-
czo odmawia. Zostaje to podkreslone takze pozniej, gdy Shu wprost mowi:
,(Li) zostat w sklepie papierniczym naprzeciwko. Wiem, ze mogt si¢ prze-
bra¢ w zwykte ubrania i uciec”. Ostatecznie oddzial majora oddaje zycie
w obronie dziewczynek, a sam Li jako ostatni zyjacy czlonek oddziatu sa-
motnie stawia czoto wrogowi. Przemawia przez niego lojalno$¢: ,,Dziew-
czynki nie moga skonczy¢ w regkach Japonczykoéw, bo $mier¢ moich ludzi
posztaby na marne”. Watek majora konczy sie jego samobdjczg misjg w hol-
lywoodzkim stylu — sekwencjg zabicia w pojedynke catej grupy zotnierzy.

Na szczegdlng uwage zastuguje grupa prostytutek, najbardziej ambiwalentna
moralnie cze$¢ tego panteonu postaci. W tradycyjnej chinskiej moralnosci pro-
stytucja zawsze byla postrzegana negatywnie. Same bohaterki mowia o staro-
zytnych poematach, ktore opisuja je niepochlebnie: ,,prostytutki nigdy nie przej-
mujg si¢ upadkami narodow, tanczg i $§piewajg, gdy inni umierajg”. Zta stawa
staje si¢ dla nich motywacja do uczynienia ,,czego$ heroicznego i zmienienia
sposobu, w jaki mys$li 0 nich spoteczenstwo”, o czym méwi Yu Mo (Ni Ni), li-
derka grupy kobiet. Zdziwienie budzi jednak fakt, ze kobiety, dotad lekkomy$l-
ne, infantylne, prozne i samolubne, nieprzechodzace zreszta w trakcie filmu ja-
kiej§ wewngetrznej przemiany, w jednej chwili stajg si¢ gotowe do poswigcenia,
dzigki ktoremu moga przerodzic si¢ w osoby petne honoru i moralnosci.

W $wiecie, w ktorym wszyscy Chinczycy podejmuja wilasciwe decyzje
w imi¢ wyzszego dobra, zestawienie ich z Japonczykami staje si¢ tym ja-
skrawsze. Japonczycy jako okrutni agresorzy przedstawiani sg w sposob
wregcz zdehumanizowany (cho¢ trzeba przyznaé, ze i tak znacznie tagodniej
niz w innych filmach poruszajacych temat masakry nankinskiej). Wszyscy
szeregowi bezmys$lnie gonig napotykane kobiety, chcg je brutalnie gwatcié
i zabija¢, bez chwili zastanowienia dZgaja bagnetami miejsca, gdzie moga
chowac si¢ bezbronni cywile. Postacig skupiajacg uwage widza jest putkow-
nik Hasegawa (Atsuro Watabe), po raz pierwszy pojawiajacy si¢ tuz po
wtargnigciu japonskich Zzotnierzy do katedry, majacej by¢ migdzynarodowa
strefg bezpieczenstwa. Hasegawa poczatkowo jawi si¢ jako kulturalny oficer
— przeprasza za zachowanie agresorow, obiecuje bezpieczenstwo klasztoru,
daruje jedzenie, $piewa piosenk¢ o ojczyznie. Przy tym wszystkim budzi
jednak nasz niepoko6j. Nazywa zabdjstwo dziewczynki ,,0kazjonalnym za-
chowaniem” — co jest ponurym eufemizmem, biorgc pod uwage do$wiad-
czenia bohaterow — a takze wraca, by slucha¢ $piewu straumatyzowanych
dziewczynek. Jego wizerunek do$¢ szybko sie degraduje, gdy pojawia si¢ po
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raz drugi i ,,zaprasza” uczennice na przyjecie dla zolnierzy z okazji zakon-
czonej sukcesem okupacji Nankinu (!). Wobec prosb Millera o niezabieranie
grupy i odwotywania sie do cztowieczenstwa putkownik Hasegawa zastania
si¢ wykonywaniem rozkazow. Nie wycofuje si¢, cho¢ wie, ze dla dziewczy-
nek bedzie to oznaczato gwatt, a na koniec najprawdopodobniej smier¢.

Widz nie ma ani cienia szansy, by pozna¢ Japonczykow od innej strony.
Historia jest w cato$ci opowiedziana z perspektywy bohaterow stojacych po
drugiej stronie wojny. Napotykaja oni jedynie okrutnych, bezwzglednych
zotierzy. To czarna cz¢$¢ §wiata bez zadnych odcieni szaroSci.

4. RECEPCJA DZIELA

Na dwoch najpopularniejszych w Chinskiej Republice Ludowej serwisach
spotecznosciowych o tematyce kinematograficznej, Douban dianying i Mti-
me, Kwiaty wojny uzyskaty ocen¢ osiem na dziesi¢g¢ gwiazdek (oceniato od-
powiednio: na Douban dianying prawie 350 tysiecy*, a na Mtime prawie
25 tysiecy*? uzytkownikow). Negatywnych recenzji jest niewiele. W komen-
tarzach krytykuje si¢ papierowo$¢ postaci, niedorownywanie poziomem in-
nym filmom o Nankinie czy epizodyczne nieprawdopodobnosci fabularne
(nagla przemiana Millera, ucieczka kobiet po struny i kolczyki). W Nanfeng
dushi bao, Gazecie Poludniowej Metropolii, Zhu Dake oskarza Zhanga
0 niegodne komercyjne manipulacje, a takze o erotyczny patriotyzm (| 4%
[ 3= X, gingse aiguozhuyi) przez ukazywanie w filmie prostytutek, nagosci,
scen seksu i taczenie tego z narodows tragedig ™.

Trudno oceni¢ recepcje filmu w Japonii. Film nigdy nie trafit do kin,
a wydanie DVD dostepne jest tylko w wersji angielskiej, nie dotarl wigc do
szerszej publicznosci. Po premierze filmu Japonczycy zauwazyli wzrost anty-
japonskich nastrojow w Chinach, a w Internecie mowito si¢ wrecz o ,,antyja-
ponskiej burzy” *. Dziennikarz Akio Yaito wskazuje, ze dzieto jest odzwier-
ciedleniem intencji komunistycznej wtadzy do skupienia negatywnych wo-
bec Japonii emocji®.

! Douban dianying, dostep: 22.09.2018, https://movie.douban.com/subject/3649049/.
42 Mtime, dostep: 22.09.2018, http://movie.mtime.com/118999/.
Y. X1a0, China in the Mix, 190.
“ Akio Yarto, , % MIRHD#H & L7, Sankei Shimbun, 2012, dostep 22.09.2018,
httpl:é/sankei.jp.msn.com/worId/news/120109/chn12010907000000-nl.htm.
Ibidem.
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W recenzji Guardiana czytamy, ze ,,zaden chinski film nie starat si¢ tak
mocno, by dotrze¢ do szerokiej publiczno$ci, co Hollywood bierze za oczy-
wisto$é. Zaden chinski film nie ponidst rowniez takiej porazki”®. Te dwa
zdania sg doskonatym podsumowaniem Kwiatow wojny. Nalezy przypo-
mnie¢, ze budzet filmu byt szacowany na 94 miliony dolaréw*’, choé¢ niekto-
re zrodla podaja sume nawet 100 miliondw™. Rezyseria zajal sie jeden
Z najwybitniejszych chinskich artystow, wielokrotnie nagradzany Zhang
Yimou. Zatrudniono tez jedng z najwiekszych zachodnich gwiazd, Brytyj-
czyka Christiana Bale’a. Zadbano nawet 0 to, by duza cz¢s$¢ filmu miata an-
gielskie dialogi. Byt on tez nominowany do Oscaréw. Wydawato sig, ze film
miat wszystko, czego potrzeba, by osiggna¢ miedzynarodowy sukces, a jed-
nak cale przedsigwziecie skonczyto si¢ klapa.

New York Times krytykowatl Zhanga za to, ze nie zajgt jasnego stanowi-
ska na temat tragicznych zdarzen®, Roger Ebert — za wykorzystywanie
orientalistycznego motywu biatego wybawcy®, New York Post — za wy-
my$lny scenariusz bez emocjonalnego uderzenia™, ale pojawiaja si¢ rowniez
pochwaty za pigkne zdjecia i §wietng gre aktorska.

Film zarobit zaledwie nieco ponad 95 milionow dolaréw na calym $wie-
cie®. W Stanach Zjednoczonych bylo to jednak tylko nieco ponad 311 tysie-
cy dolar6w™, a na duzych rynkach zbytu (takich jak Niemcy czy Francja)
Kwiatéw wojny nawet nie pokazywano w kinach, od razu wypuszczajac wer-
sje DVD filmu®. Najwickszy sukces dzieto odniosto oczywiscie w Chinach,
juz przez pierwsze niespetna dwa tygodnie zarabiajagc 66 milionéw dolarow,

4 Alex von TUNZELMANN, ,,The Flowers of War fails to bloom for Chinese film industry”,
The Guardian, 2012, dostgp 22.09.2018, https://www.theguardian.com/film/2012/aug/02/flowers-
of-war-chinese-film.

47 Kwiaty wojny (2011)”, IMDb, dostep 22.09.2018, https://www.imdb.com/title/tt1410063/.

48 Jin ling shi san chai (2012)”, The Numbers, dostep: 22.09.2018, https://www.the-
numbers.com/movie/Jin-ling-shi-san-chai#tab=summary.

 Mike HALE, ,,A Shady American in the Nanjing Massacre”, The New York Times, 2011, dostgp
22.09.2018, https://www.nytimes.com/2011/12/21/movies/flowers-of-war-zhang-yimou-on-nanjing-
massacre-review.html?smid=tw-nytimesmovies&seid=auto

% Roger EBERT, ,Flowers of war”, Roger Ebert.com, dostep 22.09.2018, https://www.roger
ebert.com/ reviews/flowers-of-war-2012.

1 VV.A. MUSSETO, ,,The wilted spoils of “War’”, New York Post, 2011, dostep 22.09.2018,
https://nypost.com/2011/12/21/the-wilted-spoils-of-war/.

52 bidem.

5% Kwiaty wojny (2011)”, IMDb, dostep 22.09.2018, https://www.imdb.com/title/tt1410063/.

5 The Flowers of War”, Box Office Mojo, dostep 22.09.2018, https://www.boxofficemojo.com/
movies/?page=main&id=flowersofwar.htm.

% The Flowers of War”, Bomb Report, dostep 22.09.2018, https://bombreport.com/yearly-
breakdowns/2012-2/the-flowers-of-war/.
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a ostatecznie 95 milioné6w>. W Chinach ponad polowe zarobkow z biletow
przejmuja kina, dystrybutorom za$ zostaje 45% uzyskanego zysku®’. Mimo
ze Beijing New Picture Film Co. zakulisowo udato si¢ uzyska¢ wyzsze ceny
biletow na seanse tego filmu®®, to po odjeciu zarobkéw kina produkcja osta-
tecznie wychodzi na minus.

5. PRZEDSTAWIENIE MASAKRY NANKINSKIE]J
W INNYCH FILMACH

Kwiaty wojny nie sg pierwszym i z pewnoscig nie ostatnim filmem poru-
szajagcym tematyke wojny chinsko-japonskiej, a w szczegdlnosci gwattu
nankinskiego. Krzysztof Loska w swojej pracy o filmowych obrazach masa-
Kry pisze: ,,Przedstawianie traumatycznych wydarzen historycznych zazwy-
czaj wiaze si¢ z przymusem powtarzania, czasem z probami przepracowania
traumy, jeszcze czesciej z uwigzieniem w przesztosSci 1 niemoznos$cig wy-
zwolenia sie spod jej wtadzy”™.

O wydarzeniach w Nankinie powstato juz wiele filmow. Mozna je zakwali-
fikowa¢ do kategorii badz filmow dokumentalnych i eksperymentalnych, badz
fabularnych filmow historycznych®. Pierwsze wykorzystuja fragmentarycz-
nos$¢, natomiast drugie linearno$¢ fabuty. Drugi typ jest obecnie bardziej do-
minujacy ze wzgledu na dazenia tworcow do zaprezentowania pewnej wizji
politycznej, a przy okazji takze che¢ kreowania tozsamos$ci narodowej. Kwiaty
wojny mozna zakwalifikowaé wiasnie jako historyczny film fabularny.

Wezesniejsze filmy naleza do pierwszego typu. Laczy je wykorzystanie
obrazéw ukazujacych okrucienstwo zotnierzy Armii Cesarskiej oraz cheé
przekonania widzow o ich wiarygodnoS$ci przez wlaczanie do filmu auten-
tycznych materiatow filmowych i fotograficznych. Na przyktad Masakre
w Nankinie (ZEIIf1F, Tucheng xuezheng, 1987) Luo Guanguna otwierajg
sceny prawdziwych nalotow bombowych. Z kolei w Czarnym stoncu (22K
PHFS LK 2%, Hei taiyang Nanjing da tusha, 1995) Mou Dunfei kroniki

% pamela McCLINTOCK, ,,Box Office Report: Christian Bale's 'Flowers of War' Already Top-
Grossing Chinese Film of 20117, Hollywood Reporter, 2011, dostgp 22.09.2018, https://www. hol-
lywoodreporter.com/news/christian-bale-flowers-of-war-dark-knight-china-box-office-277004.

5 The Flowers of War”, Bomb Report.

% Ibidem.

% Krzysztof Loska, ,,Filmowe obrazy rzezi nankinskiej”, Kwartalnik Filmowy 2017, nr 97-
98: 169.

% 1bidem, 172.
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filmowe tacza si¢ ze scenami wymys$lnego okrucienstwa, ktore byly na tyle
drastyczne, ze film nie zostal zaakceptowany przez Komunistyczng Partie
Chin. Co ciekawe, niektore materiaty uzyte w Czarnym stoncu wykorzystano
juz wczesniej we wspomnianej Masakrze w Nankinie Luo Guanquna. Film
stylizowany na dokument wypada tym bardziej przekonywujaco, ze do rdl
zaangazowano malo znanych aktoréw.

W 1995 r. swoja premier¢ miat inny film o masakrze nankinskiej Nankin
1937 (Fg 5% : —JL=-t, Nanjing yi jiu san gi) Wu Ziniu, przedstawiciela pig-
tej generacji tworcow chinskich. W tamtym czasie byt to najdrozszy film o
masakrze nankinskiej, z budzetem siggajacym 3,25 miliona dolarow®. Jest to
film catkiem odmienny od wymienionego wczesniej dzieta. Brak tu obsce-
nicznych okrucienstw — rezyser uwazat je za ,,sprzedawanie si¢ za pienig-
dze i zdrade sumienia”®. Odchodzi od stylu dotychczasowych filmow i kwa-
lifikuje si¢ jako typ fabularny. Jednym z najbardziej popularnych filmow te-
go rodzaju jest Miasto zycia i Smierci (Fg 3L'Fg 5%, Nanjing! Nanjing!, 2009).
Powstat on jedynie trzy lata wcze$niej od Kwiatéw wojny, ale jest zupetnie
od nich odmienny. To kolejna para diametralnie réznigcych si¢ dziet kine-
matograficznych, ktérych premiera miata miejsce w podobnym czasie. Naj-
bardziej odczuwalna jest tu zupetnie inna atmosfera filmu, nieporéwnywalna
do Kwiatéw wojny; czesto pojawia si¢ przejmujaca cisza, jak gdyby nastroj
zatoby. Nie brak wszakze okrucienstw, ktore wydaja si¢ nicodtaczng czgsécia
produkcji o masakrze, lecz Japoniczycy nie sa w nim ukazani jako bezmy$lne
potwory. Wiele scen udowadnia nam, ze jest w nich pewien humanitaryzm.
W scenie, w ktorej zolnierze znajduja schowanych w kosciele chinskich
obywateli, sg zdezorientowani, wrecz zszokowani. Gdy zostajg zabite osoby
w konfesjonale, nie wiedza co zrobi¢, sg wstrza$nieci $miercig Chinczykow.
Poznajemy tez blizej japonskiego zotnierza Kadokawe, jestesmy $wiadkami
jego mitosci do prostytutki, niezreczno$ci przy pierwszym zblizeniu, obser-
wujemy chwile odprezenia wérod kolegami, a w koncu samobdjstwo wywo-
lane przez poczucie winy. To wszystko nadaje Japonczykom pewng ludz-
kos¢, ktorej brakuje w Kwiatach wojny, a przez to czasem trudno opowie-
dzie¢ sie, z ktora strong mamy si¢ utozsamiac.

8 Michael BERRY, A History of Pain: Trauma in Modern Chinese Literature and Film (New
York, Chichester: Columbia University Press, 2008), 130.
%2 Ibidem, 129.
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6. PODSUMOWANIE

Wedhug Philipa Gianosa zaréwno polityka, jak i filmy opowiadajg o spo-
teczenstwie, W ktorym powstaty®. Kwiaty wojny, bedace niejako dzieckiem
chinskiej polityki historycznej, sg witasnie takim zwierciadtem, w ktéorym
odbija si¢ bol nierozliczonej przesztosci Chinczykow. Jest on niewatpliwie
podsycany przez Komunistyczng Partie Chin, ale nie oznacza to, ze nie zyje
tez W zbiorowej pamiegci obywateli. Dla wielu z nich narodowe upokorzenie
stalo si¢ prawda historyczng, dlatego tez jego symbol nieustannie powraca
w roznych odstonach, stanowiac leitmotiv nacjonalistycznego dyskursu.
Dzigki niemu KPCh moze swobodnie manipulowa¢ narodem chinskim,
umacnia¢ swoja wladz¢ i udowadnia¢, ze chroni nardd od ,,drugiego gwaltu”,
jakim byloby przemilczanie masakry nankinskiej.

Dominik Mierzejewski, badacz chinskiej polityki zagranicznej, ostrzega,
ze w rozmowie chinski nadawca nigdy nie dotknie sedna sprawy, oczekujac,
ze odbiorca zrozumie niewypowiedziana informacje®. | tak tez wlasnie
Kwiaty wojny nie dokonuja wyraznej oceny przedstawianych zdarzen, pozo-
stawiajac bez komentarza obrazy brutalno$ci i okrucienstwa japonskich zot-
nierzy, ktore w przypadku chinskiej widowni umacniaja wyobrazenia spO-
lecznej $wiadomos$ci, a publice miedzynarodowej wysylaja jednoznaczny
komunikat o przebiegu incydentu nankifskiego.

Wiele filméw — szczegolnie te odnoszgce finansowe sukcesy — jest
,wywolywanych” przez spoteczne i polityczne warunki zewnetrzne®. Kwiaty
wojny powstaly z potrzeby naglo$nienia jednego z najbardziej tragicznych
wydarzen w historii Chin, kluczowego dla rozwoju wspodlczesnej tozsamosci
narodowej, zwtaszcza w obliczu wcigz istniejacych negacji i oskarzen o fa-
brykowanie dowodéw przez strone japonska, a takze obojetno$ci na arenie
mig¢dzynarodowej. Jest to jedna z codziennych praktyk, nawykowych czyn-
nosci, ideologicznych przekonan, ktére wedtug Michaela Billinga zabezpie-
czaja nacjonalizm zimny, pozwalajacy trwaé panstwu narodowemu®. Sym-

8 philip L. Gianos, Politics and Politicians in American Film (Westport: Greenwood Publi-
shing Group, 1999), 12.

& Dominik MIERZEIEWSKI, ,,Adaptacje koncepciji soft power w zakresie retorycznego oddzia-
tywania dyplomacji Chinskiej Republiki Ludowej”, w Aleksandra JARCZEWSKA i Jakub Zajacz-
Kowski (red.), Region Azji i Pacyfiku w latach 1985-2015 (Warszawa: Scholar, 2016), 108.

% Terry CHRISTENSEN i Peter J. HaAs, Projecting politics. Political messages in American
films (New York: M.E. Sharpe, 2005), 4.

% Michael BILLIG, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej (Krakéw: Wydawnictwo ZNAK),
2008, s. 9.
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bol narodowosciowy, a wiasnie tym stata sie masakra nankinska, ma nie-
swiadomie przypomina¢ o wspoélnej tozsamosci.

O tym, ze Chinczycy potrzebuja kolejnych filméw o masakrze nankin-
skiej, $wiadcza niestabnace sukcesy finansowe dziet na jej temat. Obywatele
wydaja si¢ zamknigci w przesztos$ci, nieustannie przezywajac traume¢ masa-
kry, wieloletniego milczenia i zapomnienia. By wyzwoli¢ si¢ z przymusu
powtarzania, Chiny pragna, by $wiat zaakceptowat ich bdl i niejako potwier-
dzit, ze podobne zdarzenie miato miejsce, by istniato ono w powszechnej
swiadomoséci. A jak dowodzi niewielka popularno$¢ Kwiatow wojny, $wiat
na razie nie jest tym zainteresowany.
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POLITYCZNA WIZJA MASAKRY NANKINSKIE]
W ZWIERCIADLE CHINSKIEJ REPUBLIKI LUDOWE]J
— KWIATY WOJNY ZHANGA YIMOU

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza filmu Kwiaty wojny w rezyserii Zhanga Yimou oraz proba umiej-
scowienia go w konteks$cie politycznym — postawiona jest teza, ze dzieto to stanowi narzedzie
propagandowe Chifiskiej Republiki Ludowej. Autorka przybliza wydarzenia masakry nankinskiej
i kontrowersje wokoét incydentu, uwzgledniajac relacje chinsko-japofiskie, a takze $ledzi wcze-
$niejsza tworczos¢ rezysera i przeciwstawia jg jego wspolczesnej postawie, sprzyjajacej Komuni-
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stycznej Partii Chin. Artykut rozwaza tez Kwiaty wojny na tle innych dziet poruszajacych temat
masakry nankinskiej. W pracy zawarto rdwniez opis recepcji filmu w Chinach, Japonii oraz na
Swiecie.

Stowa kluczowe: masakra nankinska; kinematografia chinska; wojna w kinie.

POLITICAL IMAGE OF THE NANJING MASSACRE
IN THE MIRROR OF THE PEOPLE'S REPUBLIC OF CHINA:
THE FLOWERS OF WAR BY ZHANG YIMOU

Summary

This article analyses the way the Nanjing massacre is pictured in The Flowers of War, a movie
directed by Zhang Yimou as well as the way this historical event is used in contemporary Chinese
official narrative. It attempts to situate Nanjing massacre in a political context, arguing that the
movie is used as a form of a propaganda tool by People’s Republic of China. The author intro-
duces the events of the Nanjing massacre and the controversy surrounding the incident, taking in-
to account the historical and contemporary Sino-Japanese relationship, and also follows the pre-
vious character of Zhang’s work and contrasts it with his contemporary, almost supportive atti-
tude towards Communist Party of China. The article describes the movie reception in China, Ja-
pan and around the world, and places The Flowers of War against other movies on the subject of
the Nanjing massacre.

Key words: Nanking massacre; Chinese cinematography; war movies.



