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MALGORZATA SEAWEK-CZOCHRA

SYMBOLIKA NARODOWA W POLSKIEJ SZTUCE ULICY

Od lat 80. XX w. powstaja w Polsce cieckawe murale, ktérych estetyka
1 wartos$ci artystyczne poprawiaja si¢ z roku na rok. Cho¢ historia pisania po
polskich murach ma dtuga tradycj¢, to po roku 2000 w przestrzeni miast
pojawity si¢ murale okolicznosciowe o charakterze upami¢tniajacym wyda-
rzenia i znaczace postacie, wykonywane na zamoéwienie wlodarzy miast,
dyrektorow 1 prezesow placowek oswiatowych, przedsigbiorstw i fundacji
oraz bgdace inicjatywa wlasng autoréw. Codziennie mijajg je mieszkancy
i tury$ci. Staja si¢ one takze tematem artykutdow prasowych, sa fotografo-
wane i umieszczane w Internecie. Odbiorcy tej nasciennej tworczosci czgsto
nie zdaja sobie sprawy z faktu, ze obrazy, na ktore patrza, tgcza ich we
wspolnoty lub dziela w zaleznos$ci od narodowosci, wyznawanych pogladow
i wartosci. Istotnym elementem wszystkich murali historycznych czy tez pa-
triotycznych sg symbole narodowe. Celem gléwnym artykutu bedzie szcze-
gétowa analiza zawarto$ci polskich murali pod katem rodzaju i liczby sym-
boli oraz sposobu ich przedstawiania. Artykul otwiera czg$¢ poswigcona
symbolom w kulturze narodowej z punktu widzenia socjologii i antropologii
kulturowej. Cze$¢ druga zarysowuje histori¢ polskich graffiti z naciskiem na
ich patriotyczny wydzwigk i prezentuje wyniki analizy zawartosci oraz analizy
porownawczej murali umieszczonych w sieci, zebranych w 2016 i 2018 r.,
z podzialem na symbole konstytucyjne i zwyczajowe, nawigzuje rowniez do
przyktadow sztuki ulicznej na gadzetach. Zwienczeniem artykutu bedg wnio-
ski dotyczace najczesciej pojawiajacych si¢ symboli i ich formy, faktycznej
tre$ci murali oraz zalezno$ci miedzy wtadza a zmianami w sztuce ulicy.
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ZNAKI T SYMBOLE W KULTURZE NARODOWEJ]
— ZARYS POJECIA

Wedhig Ernsta Cassirera gléwnym zadaniem czlowieka jest budowanie
wlasnego symbolicznego §wiata w zakresie takich dziedzin jego zycia, jak
jezyk, religia, sztuka czy nauka, ale takze ideologia, moralno$¢ czy wiedza
potoczna, ktéore same w sobie sg symbolicznymi wymiarami zycia spo-
lecznego, co odrdznia nas od zwierzat. Tylko w perspektywie tego $wiata
czlowiek ,,otrzymuje” od siebie samego mozliwo$¢ rozumienia i interpre-
towania wlasnego do$wiadczenia jako doswiadczenia ludzkiego'.

Wedtug Leszka Polonego pojgcie symbolu w mys$li humanistycznej XIX
i XX stulecia nie tylko rozszerza i zwe¢za swoj zakres, zmienia swe zna-
czenie w kontek$cie poznawczym roznych dziedzin naukowych, ale tez
,»0Zywa 1 obumiera lub tez przenosi swe znaczenie na pojgcie opozycyjne lub
podrzedne, jak stato si¢ z para symbolu/alegorii w poczatkach romantyzmu
(miedzy Schellingiem i Schleglem), czy parg symbolu/metafory w drugiej
potowie XX wieku (miedzy wczesnym i péznym Ricoeurem)”?. Symbol
mozemy bowiem rozpatrywaé w ujgciu genetycznym, z punktu widzenia
socjologii i antropologii kulturowej, w semiotyce (semiologii) i filozofii ana-
litycznej, neokantyzmie, fenomenologii i filozofii hermeneutycznej, psycho-
analizie, a nawet muzykologii. Jak twierdzi Polony, w obliczu owych prze-
mian wszelaka proba projektowania na nowo definicji tych terminéw wydaje
si¢ przedsigwzigciem poznawczo chybionym i beznadziejnym — lepiej
zwrocié sie ku znaczeniom pierwotnym, gdzie symbol to zmystowy znak
niewidzialnej tresci, nie traktujac ich jednak jako ostateczne’.

Najszerszym wspotczesnie pojeciem symbolu operuje socjologia i antropo-
logia kulturowa, cho¢ na ich gruncie bywa on réznie rozumiany. Piotr Sztom-
pka rozumie znak jako ,,wskaznik pewnego stanu rzeczy oparty na prawidto-
wosciach przyrodniczych, w mys$l ktérych wystepuje on razem z tym stanem
lub go poprzedza™. Istota znaku jest zatem zwiazek naturalny, wynikajacy
z ,,obiektywnych prawidtowosci: meteorologicznych, zoologicznych, fizycz-
nych, biologicznych™. Jest on rozumiany na tyle wasko, ze wszystkie syg-

" Ernst CASSIRER, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, thum. Anna Staniewska (War-
szawa: Czytelnik, 1977), 20-22.

? Leszek POLONY, Symbol i muzyka (Krakow: Akademia Muzyczna. Wydawnictwo, 2011),
11-99.

* Ibid., 98-99.

* Piotr SZTOMPKA, Socjologia (Krakow: Znak, 2002), 288-307.

> Ibid.



SYMBOLIKA NARODOWA W POLSKIEJ SZTUCE ULICY 99

naly o charakterze konwencjonalnym znajduja si¢ juz poza ramami poje¢cia.
Symbol z kolei to ,,wskaznik pewnego stanu rzeczy oparty na przyjetej
w danej zbiorowosci dowolnej konwencji. [...] Symbol to co$ innego niz
przedmiot, ktorego do$wiadczamy”®. W ten sposéb znak traci nadrzedne
znaczenie, a symbol nabiera znaczenia uniwersalnego, lezacego u podstaw
komunikacji, kultury, wspdlnego zycia zbiorowos$ci. Systemami symbolicz-
nymi s3 zatem wszelkie jezyki: etniczne, narodowe, gestow, ciata, i obraz-
kowe. Moga by¢ nimi zaré6wno kolory, jak i przedmioty materialne, trak-
towane jako wyznaczniki statusu.

Z kolei Marian Golka uwaza, ze znak jest pojeciem nadrzednym. Definiu-
je go jako ,postrzegalne zmystowo zjawisko, przedmiot lub zachowanie,
zawierajace [...] cechy: symbolicznosci, umownosci, intencjonalno$ci”’.
Symboliczno$¢ oznacza odmienno$¢ bytowag samego znaku od jego odnie-
sienia; umowno$¢ — spoteczng geneze i funkcjonowanie znakdéw; inten-
cjonalno$¢ — ich zwiazek ze §wiadomoscia, a wigec ,,z namystem, z wybo-
rem celow i §rodkow komunikowania, jak tez z wyborem adresata czy adre-
satow. Tak samo $wiadomosé towarzyszy odbiorcy znakéw”®. Polony za-
uwaza, ,,ze specyficzna ekstensja pojecia symbolu w socjologii i antropo-
logii kulturowej wiaze si¢ z generalng koncepcja czlowieka, kultury i zbio-
rowosci ludzkiej w tych naukach — jako istno$ci $cisle powigzanych, wza-
jemnie si¢ warunkujacych i okreslajacych, opartych wtasnie na ,,zbiorowym
dyskursie” (Talcott Parsons) czy ,,interakcjonizmie symbolicznym” (George
Herbert Mead)™. Clifford Geertz w swojej definicji symbolu wyraznie pod-
kresla funkcje symbolu jako ,,nosénika jakiej$ koncepcji”'®. W roli symbolu
moga wystapi¢ ,,wszelkie przedmioty, akty, zdarzenia, cechy lub relacje.
Symbole to ,,[...] namacalne przedstawienia poj¢¢, abstrakcje wypreparowa-
ne z do$wiadczenia i utrwalone w dostrzegalnych, widocznych formach,
konkretne uciele$nienia idei, postaw, sadéw, tesknot czy wierzen”. Akcen-
tuje znaczenie symbolu w akcie komunikacji, dzieki ktéoremu cztowiek two-
rzy kulturg, poniewaz istnienie kultury zwigzane jest z tworzeniem znaczen.
Wiaze go z dziatalnoscig spoteczng, z aktami kulturowymi, zyciem w zbio-
rowosci''. Podobnie sadzi Jozef Niznik, twierdzac, ze ,,zyjac w swojej kul-

® Ibid.

" Marian GOLKA, Socjologia kultury (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”, 2008),
45-46.

¥ Tamze.

® L. POLONY, Symbol i muzyka, 22.

1% Clifford GEERTZ, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, thum. Maria Piechaczek (Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2005), 113.

" Ibid., 284.
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turze cztowiek zyje w okreslonym §wiecie symbolicznym, w symbolicznym
uniwersum o niezbednej spdjnosci. Ta spdjnos¢ symbolicznego uniwersum
jest podstawowym warunkiem normalnego funkcjonowania jednostki w spo-
teczenstwie, grup spotecznych czy catych spoteczenstw”'?. Jedna z takich
grup, podzielajaca i wytwarzajaca symbole, posiadajaca kulturg, jest nie-
watpliwie narod.

Antonina Ktoskowska uwazata kultur¢ narodowa za kulturg typu symbo-
licznegoB, ktorej rdzen, jak uznawata, to ,,wartosci symboliczne, powstajace
w $wiadomosci ludzi, ale majgce zewnetrzny wyraz w postaci zjawisk 1 przed-
miotéw stanowigcych ich zobiektywizowanag postaé¢, bgdacych nosnikami
symbolicznych znaczen”'. Zdaniem Ktoskowskiej kultury narodowe wyla-
niajg si¢ w kilku etapach i dzieki kilku mechanizmom. Pierwszym jest ,,two-
rzenie systemoéw symbolicznych wynikajace z gatunkowych zdolnos$ci czto-
wieka” (np. mowy/jezyka, wierzen/religii, obyczajow). Drugim — ,wy-
odrebnianie si¢ uktadu tych systeméw jako wlasciwych grupie odgranicza-
jacej si¢ w ten sposob od innych, obcych grup”. Wreszcie trzecim mecha-
nizmem (a zarazem etapem) jest ,,rozszerzanie zakresu wspolnych elemen-
tow w obrebie szerszej zbiorowos$ci spotecznej, na przyktad w granicach
plemienia lub panstwa”'>. Dopiero wtedy mozna méwié¢ o kulturze naro-
dowej jako o szerokimi ztozonym uktadzie (syndromie) ,,sposobéw dzia-
lania, norm, wartosci i symboli, wierzen, wiedzy i dziet symbolicznych, kto-
ry przez jakas$ zbiorowos¢ spoleczng uwazany jest za wlasny, jej w szczegol-
nosci przystugujacy, wyrosty z jej tradycji i historycznych doswiadczen oraz
obowiazujacy w jej obrebie”'®. W swoich publikacjach Kloskowska wy-
réznia obok kultury symbolicznej rowniez kulture socjetalng i kulturg bytu,
ale to wtasnie kultura symboliczna byta dla niej istotg kultury narodowe;j.

Do kultury symbolicznej zalicza takie dziedziny, jak jezyk, literatura,
sztuka, religia, humanistyka, obyczaje, ale zaznacza, ze zadna z nich nie
moze by¢ konieczna ani wystarczajaca dla stwierdzenia istnienia kultury
narodowej. ,,Kultury narodowe maja r6zne odmiany. Oscyluja w obrebie wy-
mienionego repertuaru wilasciwosci, ale sktad, uktad i hierarchia tych wta-

12 Jozef NIZNIK, Symbol a adaptacja kulturowa (Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, 1985), 15.

3 Wedhig Kloskowskiej w sktad kultury symbolicznej wchodza systemy/dziedziny: jezyk,
religia, sztuka, wiedza i nauka, takze literatura, obyczaje i rytualy. Antonina KELOSKOWSKA,
Kultury narodowe u korzeni (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996), 37-38.

'* Antonina KLOSKOWSKA, ,,Kultura narodowa”, w: EADEM (red.), Encyklopedia kultury pol-
skiej XX w. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze (Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991), 51.

15 A. KLOSKOWSKA, Kultury narodowe u korzeni, 36.

' Ibid.
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$ciwosci nie sg identyczne we wszystkich kulturach i moga zmieniaé si¢
w toku historycznego trwania okres$lonej kultury”'’. Podkresla natomiast
podmiotowy charakter kultury réwniez tej narodowej, ktéora musi by¢ prze-
zywana'®. Dlatego twierdzi, ze o przynaleznosci do narodu §wiadczy nie
tylko samoidentyfikacja, ale rowniez pewna znajomo$¢ przynajmniej naczel-
nej czegsci wartosci, tresci i elementow przynaleznych do kanonu kultury
narodowej, pozwalajaca na ,,poczucie szczegolnej bliskosci, tatwos¢ postugi-
wania si¢ elementami danej kultury, sigganie do nich w momencie silnych
napie¢ emocjonalnych wymagajacych wyrazu i w najzwyklejszych sytua-
cjach codziennego zycia”'. Na przyktad reakcje wyladowujace stan napiecia
w czasie migdzynarodowych zawodow sportowych, meczu pitkarskiego™ lub
podczas obchoddéw $wigt panstwowych i narodowych, a takze konfliktow
spotecznych eksploatujacych symbole narodowe.

W kulturach narodowych wyroéznia si¢ grupe symboli narodowych, kto-
rych geneza tre$ci i forma sa uwarunkowane historiag narodu oraz wrazli-
wosécig na pigkno tworcow tych symboli. Historia narodu wptywa nie tylko
na genez¢ symboli, ale oddzialuje na pola interpretacyjne tych symboli, na
ich tresci i mozliwosci interpretacyjne u odbiorcy, ktéry zyje w danym naro-
dzie w okre$lonym czasie, lub u odbiorcy, ktory styka si¢ z tym narodem.
Ponadto na form¢ symboli narodowych ma wptyw srodowisko biogeogra-
ficzne oraz otoczenie kulturowe danego narodu. Symbole narodowe tworza
system, ktorego otoczeniem jest Swiat przyrody i $wiat kultury. Przez $wiat
kultury nalezy rozumie¢ nie tylko kultur¢ narodowa, ale nalezy bra¢ pod
uwage oddzialywania kultur z sgsiednich narodéw, jak i bardzo odlegtych,
poniewaz przeplyw informacji we wspolczesnym $wiecie nie zna granic,
a migracja ludnosci wzrasta. Te wszystkie zjawiska sg podstawg oddziaty-
wania kultur na siebie®’.

Symbole narodowe nie tylko przenikajg wszystkie dziedziny i kategorie
kultury, ale zawsze i wszedzie pozwalajg nam si¢ ze sobg identyfikowac, sa
takie same dla kazdego Polaka i wywotujg silne uczucia, majag moc spoiwa
— pozwalajg poczu¢ si¢ wspolnota.

Wedtug Marka Boruckiego polskie symbole mozna podzieli¢ na konstytu-
cyjne i historyczne, zwyczajowe. Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej wy-

17 A. KLOSKOWSKA, ,,Kultura narodowa”, 51-53.

8 A. KLOSKOWSKA, Kultury narodowe u korzeni, 74, 79.

!9 Antonina KrLOSKOWSKA, ,,Kultura”, w: Wiadystaw KwaSNIEwICZ (red.), Encyklopedia
socjologii, t. 2 (Warszawa: Oficyna Naukowa, 1999), 107.

20 11,

Ibid.

2! Jézef M. DOLEGA, ,,Analiza pojecia symbolu”, Studia Philosophiae Christianae 39 (2003),

nr 2: 89.
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mienia symbole panstwowe: barwy (flaga panstwowa), godto (orzel biaty na
czerwonym polu), hymn (,,Mazurek Dabrowskiego”) i stolice (Warszawa). Inne
ustawy mowiag o $wietach panstwowych. Te zwyczajowe, zrodzone w ciagu
dziejow, przywodzace pamig¢ o naszej walce o wolno$¢, o dokonaniach na-
szych przodkow i staraniach o zachowanie niepodlegltego bytu to Wawel,
nekropolie narodowe, kopce krakowskie, Jasna Gora, Grob Nieznanego Zol-
nierza, zaslubiny z morzem i ,,Solidarno$¢”. Prawie wszystkie przytoczone
przez Boruckiego symbole pozwalaja rozpoznawaé nasz kraj poza granicami”.

Cho¢ sztuka ulicy jest zjawiskiem globalnym, rodzimi arty$ci sg przede
wszystkim Polakami®. Ich jezykiem ojczystym jest jezyk polski, a kultura, w
ktorej wzrastali i w ktorej zostali zsocjalizowani, jest kultura polska. Jako
kategoria niezinstytucjonalizowana, nie posiadaja oni jasno wyodrebnionych
przestrzeni spolecznych, a znaki ich istnienia pojawiaja si¢ w przestrzeni
publicznej, jaka jest ulica. Oczywiscie graffiti wykonane przez Polakow
mozemy zapewne odnalez¢ na calym §wiecie, ale ich najwickszym skupiskiem
sg ulice polskich miast. W XXI wieku przywyklismy juz do wielkoformato-
wych, kolorowych realizacji, ktore swiadcza nie tylko o istnieniu tej kategorii
w polskim spoleczenstwie, o ich tozsamosci, ale rowniez o nas samych.

STREET ART W POLSCE

Okreslenie ram definicyjnych pojecia sztuka ulicy jest niezwykle trudne.
W mys$l teorii intencjonalnej sztuka uliczna ,,to szeroki, niezalezny ruch
artystyczny, do ktorej to kategorii mozna takze zaliczy¢ ruchy emancypa-
cyjne lat 70. punk, hip hop i alterglobalizm™**. Tomasz Sikorski za moment
pojawienia si¢ pojecia uznaje jednak 1985 r., kiedy to ukazata si¢ publikacja
Allana Schwartzmana zatytutowana Street Art.

22 Marek BORUCKI, Polskie symbole narodowe. Historia i wspolczesnosé (Warszawa: Bellona,
2013).

z »Socjologiczny portret” ulicznych artystow nie zostal jeszcze zbadany, cho¢ proba okre-
$lenia, kim sg, zostata przeze mnie podjeta w 2008 r., a jej wyniki umieszczone w ksiazce Graffiti
Jjako forma tworczosci i przejaw tozsamosci (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2013).

24 Jakub BANASIAK, ,,Street art — ruch zapoznany”, w: Mirostaw DUCHOWSKI i Elzbieta Anna
SEKULA (red.), Street art. Miedzy wolnoscig a anarchig (Warszawa: Akademia Sztuk Pigknych,
2011), 18. Nalezy zauwazy¢, ze juz w latach 40. XX wieku w USA powstawaly uliczne murale
o tematyce historycznej i spolecznej. Stato si¢ tak za sprawa programu Franklina Delano Roose-
velta, ktéry w programie naprawczym po wielkim kryzysie przeznaczyl czg¢s¢ srodkdéw na de-
koracje przestrzeni publicznej, by zapewnié¢ artystom $rodki na zycie. O historii graffiti i street
artu pisze w ksiazce Graffiti jako forma tworczosci i przejaw tozsamosci.
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Sztuke uliczng nalezy zatem rozumie¢ jako wszelkie formy niezaleznego,
artystycznego wyrazu realizowane lub prezentowane na ulicach miast, kto-
rych adresatem jest szeroko rozumiany przechodzien. Jako taka uwzglednia
ona nie tyko kontekst przestrzenny, ale rowniez kontekst spoteczny. Jest for-
ma spotecznej komunikacji i w sposéb oddolny komentuje spoteczng rzeczy-
wisto$¢. Zaliczamy do niej roznego rodzaju techniki i formy, tj. graffiti,
szablony, murale, plakaty, stickery, instalacje, rzezby.

Chociaz zjawisko sztuki ulicznej rozumiane jako wieloptaszczyznowy
ruch spoteczny powstato w USA w latach 70. ubiegtego stulecia®, to w Pol-
sce po $cianach pisano duzo wczeéniej”®. Wazna role odgrywaty napisy i ry-
sunki pojawiajace si¢ na $cianach budynkéw w okresie Il wojny §wiatowe;j.
Byly one wowczas narzedziem walki z niemieckim i rosyjskim najezdzca.
Podnosity morale ludnosci, stanowity widoczny znak dziatalno$ci ruchu
oporu. Napisy te umieszczano na murach za pomocg kredy, farby i pedzla,
czasem nawet smoty. Glosity one: ,,Polska zwycigzy”, ,Hitler kaput”,
»Pawiak pom$cimy”, ,.Smier¢ okupantom”. Na Muzeum Narodowym mtodzi
harcerze z Szarych Szeregdéw umiescili napis: ,,Ludu Warszawy — jam tu!
Kilinski”*’. Zmieniano takze sens haset niemieckiej i rosyjskiej propagandy,
umieszczano znak Polski walczacej, czyli kotwice z litera P. Wyrazano,
dezaprobate dla poczynan ktdcacych si¢ z podzielanymi przez patriotyczng
wickszo$¢ wzorami zachowan, hastami typu ,,Tylko $winie siedzg w kinie”.
Wszelkie zachowania godzace w ,,polskos¢” napigtnowano, a jednostki,
ktore dopuscity sie takiego czynu, uznawano za zdrajcow™.

Nieco pozniej tak rozumiane graffiti stalo si¢ przejawem agitacji poli-
tycznej podczas agresywnej propagandy komunistycznej. W latach 1945-
1948 malowano liczne napisy ,,PPR”, ,,Glosuj trzy razy tak””. Niszczac tra-

* 7a pionieréw graffiti zwyklo sic uwaza¢ mlodziez murzynska i portorykanska Nowego
Yorku. W 1971 r. gazeta The New York Times przeprowadzita wywiad z autorem najwigkszej
liczby nowojorskich tagéw. Okazat si¢ nim wtasciciel napisu ,,Taki 183", Grek o imieniu Deme-
trios (zamieszkiwat na Manhattanie przy 183 ulicy). Ten mtody czlowiek zajmowat si¢ wykony-
waniem rozmaitych zlecen i calymi dniami samotnie przemieszczat si¢ metrem po wielkich
przestrzeniach Nowego Yorku. Stawa, jaka zapewnita temu nieznanemu dotad chtopcu owa
publikacja w gazecie, sprawita, ze z dnia na dzien pojawito si¢ wielu mtodych nasladowcow. An-
drzej OSEKA. ,,Jaskrawa inwazja graffiti”. Gazeta Wyborcza 2001, nr 94: 16.

% Pierwsze napisy, jakie pojawily si¢ w przestrzeni publicznej i zostaly odnotowane, dato-
wane sg na okres miedzywojenny. Mialy one jednak charakter upamigtniajacy. Elzbieta MICHOW,
,Polskie graffiti”, Polonica 1995, nr 17: 109.

" Ryszard GREGROWICZ i Jacek WALOCH, Polskie mury (Toruni: Wydawnictwa Comer, 1991), 8.

% Leon DYCZEWSKI, Kultura polska w procesie przemian (Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, 1993), 77.

* Marian GOLKA, ,,Graffiti w poszukiwaniu tozsamosci”, w: IDEM (red.), Od kontrkultury do
popkultury (Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora, 2002), 132.
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dycyjny uktad spoteczenstwa polskiego, uciekano si¢ do wszelkich dostep-
nych metod i srodkow.

Rozkwit polskiego graffiti przypada na lata 1980-1981, tzw. okres
szesnastu miesigcy Solidarnosci i stan wojenny. Graffiti pojawialy si¢ bar-
dzo szybko i rownie szybko byly zamalowywane, poniewaz o$mieszaty ofic-
jalnie gloszone hasta, swigta panstwowe, osoby i wydarzenia. Mozna bylo
wowczas spotka¢ na murze podobizn¢ generala Wojciecha Jaruzelskiego
z podpisem ,,Wojtek nie daruj¢ ci tej nocy”. Obok umieszczona byta liczba 13,
kojarzaca si¢ przechodniom jednoznacznie z datg ogtoszenia stanu wojennego.
Pojawiaty si¢ rowniez ostrzezenia, skierowane do przechodniow, typu:
»Pst...KGB stucha” z wizerunkiem cztowieka, ktéry znaczacym gestem na-
kazuje milczenie®. Teksty, pojawiajace sie noca na murach, dotyczyly bie-
zacych wydarzen politycznych, miewaty kontekst historyczny i przypomi-
naly rodzaj nieregularnie ukazujacej si¢ gazetki. Na murach doméw mozna
bylo znalez¢ zawiadomienia o nielegalnych spotkaniach, pikietach, audy-
cjach podziemnego radia ,,Solidarno$¢”. Byly one efektem dziatania niefor-
malnych organizacji, ktore probowaly realizowaé marzenie o wolnej i nie-
podlegtej Polsce.

W 1983 r., dzicki wspottworcy Pomaranczowej Alternatywy, Waldema-
rowi Fydrychowi, rozpoczeta si¢ historia polskiego street artu’'. On to wpadt
na pomyst, by na zamalowywanych przez komunistyczng wtadz¢ hastach
politycznych umieszcza¢ wizerunki wesotych krasnali. Dzigki swej zywio-
lowej stylistyce obrazki te zwracaly uwage przechodniow. ,,LLudzie si¢ zasta-
nawiali, kto maluje te krasnoludki. Jedni twierdzili, ze to ubecy. Inni twier-
dzili, ze to nie krasnoludki, ze to milicjanci z patami, ale ubecy domalowali
im czapeczki w nocy””>. Symbolika krasnoludka byta jednak nieco inna.
,Krasnoludek [...] to autentyczny roboczy ludek. Krasnal, znaczy czerwony
albo chodzacy w czerwonych czapkach. Socjalizm w pelni docenil ide¢
krasnoludkow, [...] niektorzy dzigki nowej ideologii uwierzyli, ze sg krasno-
ludkami”*®. Krasnal, ktory stal sie nieodtacznym elementem wszelkich po-

30 Katarzyn JANKOWSKA. ,,Proba klasyfikacji napisow graffiti”. Literatura Ludowa 1999, nr 3: 19.

3! Niektére zrédta podaja za Tomaszem Sikorskim, ze pierwsze graffiti, ktore moze by¢ roz-
patrywane jako przejaw sztuki ulicy, powstalo w Warszawie juz w 1973 r. na rogu ulic
Grzybowskiej i Zelaznej. Twoércg owych czarno-biatych krzyzy byt Wtodzimierz Fruczek. Por.
Mirostaw PECZAK, Maly Stownik Subkultur Miodziezowych (Warszawa: Semper, 1992), 30.

32 Wojciech MARCHLEWSKI. ,,Pomaraficzowa Alternatywa: Dokumentacja wybranych dzia-
tan”, w: Jerzy WERTENSTEIN-ZULAWSKI i Mirostaw PECZAK (red.), Spontaniczna Kultura Mto-
dziezowa (Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991), 164.

3 Krasnale w PRL” — ulotka Pomaranczowej Alternatywy, Pomaraficzowa Alternatywa.
Muzeum wirtualne, http://www.orangealternativemuseum.pl/#happening-krasnoludki/posters.
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czynan tego ugrupowania, to alegoria czerwonego, robotniczego spoteczen-
stwa, ktore mialo by¢ efektem reform przeprowadzanych w PRL-u. Spo-
leczenstwa podleglego i pracujacego na rzecz ZSRR.

W odpowiedzi na radziecki realizm socjalistyczny Waldemar Fydrych
nazwal sztuke uprawiang przez jego ugrupowanie surrealizmem socjali-
stycznym34.

Oproécz Pomaranczowej Alternatywy dziatal i wykorzystywat technike
graffiti ruch ,Wolno$é i Pokéj™*, ktorego cztonkiem byt prawicowy polski
polityk i publicysta Jan Maria Rokita. U podstaw dziatania ruchu lezata
walka o prawa obywatelskie, wolnos¢ religijng i niepodlegto$¢ narodows.
Podejmowat on dziatania na rzecz antymilitaryzmu. Popularyzowat wiedze,
utatwiajaca cztowiekowi odnalezienie sensu zycia i wlasnego miejsca w §wie-
cie, wywodzaca si¢ z osiggni¢é etyki chrzescijanskiej, psychologii humani-
stycznej, filozofii Wschodu i innych kierunkéw mysli ludzkiej, traktujacych
cztowieka podmiotowo. Ludzie zwiazani z tym ruchem przez caly okres
jego dziatalnosci tworzyli barwne, humorystyczne i niezwykle ciekawe
malunki, majgce czesto duze walory artystyczne. Szablony z rysunkami
przekreslonych czotgdéw i potamanych karabindéw mozna bylo zobaczy¢ na
terenie catego kraju. Szczegoblnie interesujace szablony tworzyt dzialacz WiP
Dariusz Paczkowski. Jedna z jego prac ukazywata graficzne sylwetki przed-
stawicieli trzech réznych zawodow, pracujacych przy ta§mociagu, z napisem
,Dzisiaj norma, jutro $mier¢”. Kolejny szablon przedstawial czotg tamigcy
lufg kwiat, w ktorego centrum byl symbol pacyfizmu, z napisem: ,,Uktad
Warszawski awangardg pokoju”. Inna praca przedstawiata ukrzyzowanego
generata Jaruzelskiego. Napis, ktory okalal wizerunek, stanowigc jakby do-
datkowg ochrong, brzmiat ,,Oby nigdy nie zmartwychwstal”. Kolejny portret
wykonany tg technika przedstawial Lenina z domalowanym irokezem, typo-
wym dla subkultury punk. O$mieszanie wytworow i pierwszoplanowych
postaci komunizmu sktanialo do myslenia i sprawiato, ze PRL stawat si¢
obcy polskiemu spoleczenstwu.

3% M. PECZAK, Maty Stownik Subkultur Mtodziezowych, 60.

3 Ruch WiP powstal w Krakowie w listopadzie 1985 r. Dziatacze tego ruchu postulowali
zmiang roty przysiegi wojskowej, tzn. usuniecie zdan o wiernosci Armii Radzieckiej, wprowa-
dzenie godziwej stuzby zastepczej oraz uwolnienie wigzionych za odmowe stuzenia w armii,
wreszcie o ochrong $rodowiska. WiP powstal jako antykomunistyczny ruch, utworzony przez
ludzi tworzacych w 81 roku NZS, wspotpracujacych z ,,Solidarnoécia”, podziemnymi wydaw-
nictwami, majacych czgsto za sobg internowanie, wigzienie i inne przesladowania, co wigcej —
czg$¢ jego tworcow juz wtedy okreslata si¢ jako zdeklarowani konserwatysci.

36 Strona internetowa Ruchu WiP http://ruchwip.pl/?page_id=2.
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Kolejna organizacja wykorzystujaca graffiti w walce z systemem byt
anarchistyczny Ruch Spoteczenstwa Alternatywnego. Dziatalt w nim mig¢dzy
innymi znany polski muzyk i autor tekstow Krzysztof Skiba®’. Grupa pro-
wadzita walke z wladzg komunistyczng, kampani¢ na rzecz zniesienia przy-
musowej stluzby wojskowej. Byta takze jedng z kilku organizacji, wyraza-
jacych swoj sprzeciw w kwestii budowy elektrowni jadrowej w Zarnowcu.
Na murach pojawiato si¢ woéwczas wiele szablonow o tej tematyce. Na jed-
nym z nich widniata wielka elektrownia z szerokim kominem i ,,promienng”
aureolg oraz napisami: ,,Zarnowiec stop” i ,,Nie chcemy by¢é napromienio-
wani”. Inny szablon przedstawiat charakterystyczny grzybek atomowy, ukta-
dajacy sie w ksztalt wielkiej trupiej czaszki, z napisem: ,,Zarnowiec stop”
(w litere ,,0” wpisany byt znak radioaktywnego promieniowania). Cieckawym
rozwigzaniem byl nekrolog, na ktéorym po obu stronach napisu ,,S-I—P Zarno-
wiec” umieszczono dwa ,radioaktywne kwiaty”. Pojawialy si¢ tez napisy
»Na grzyby”, z wizerunkiem ,,atomowego grzyba”. Wyrazaty one strach pol-
skiego spoleczenstwa przed uruchomieniem w Polsce elektrowni jadrowej,
opartej na przestarzalej technologii radzieckiej. Byly tez wyrazem przywig-
zania do ziemi ojczystej.

Graffiti bylo forma wyrazu bardzo dobrze wpisujgca si¢ w wolnosciowe
dazenia mtodych Polakéw, poniewaz byto poza oficjalnym systemem sztuki.
Trudne do kontrolowania i cenzury. Z tego powodu odpowiadato ono takze
anarchistycznym wizjom — byto dla sztuki tym, czym jego wykonawcy
chcieli by¢ dla spoleczenstwa — alternatywa. W graffiti widziano przejaw
tworczej wolnosci jednostki, pozwalajacy na roztadowanie artystycznego na-
piecia oraz przezycie doswiadczenia niemalze mistycznego, doS§wiadczenia
niepodleglego. Dzialalno$¢ tworcow graffiti tego okresu byta swoistg party-
zantka artystyczng, widocznym i radykalnym przejawem dazenia narodu do
suwerennosci.

Wigkszo$¢ nieformalnych ugrupowan, piszacych i malujacych po murach,
organizowalo rowniez réznego rodzaju happeningi, koncerty oraz dzialania
z pogranicza teatru, muzyki i plastyki.

Wydawano takze podziemne pisemka, w ktorych oprocz artykutow publi-
kowano gotowe szablony lub zdjecia graffiti z r6znych miast. W ten sposéb
wzory graffiti odrywaly si¢ od muréw poszczegdlnych miast i rozpow-
szechniaty po catej Polsce. We wszystkich tych dziataniach chodzito o za-

"Monika GRZELKA, Agnieszka KULA, ,,0 jezyku publikacji Ruchu Spoleczenstwa Alter-
natywnego (‘Homek’ i druki ulotne)”, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 21
(41) (2014), z. 2: 25.
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ktécenie oficjalnego porzadku, panujagcego w ramach znienawidzonego sys-
temu, o$mieszenie i prowokowanie.

Obok Ruchu Spoteczenstwa Alternatywnego, pierwszego anarchistycz-
nego ugrupowania w powojennej Polsce, dzialaty takze inne o podobnym
charakterze, jak Mig¢dzymiastowka Anarchistyczna czy dziatajaca do dzi$
Federacja Anarchistyczna. Licznie powstawaly tez nie zawsze formalne
ugrupowania antyfaszystowskie, a w latach 70. i 80. rowniez antynazistow-
skie. Wedlug Agaty Walczak-Niewiadomskiej i Arkadiusza Niewiadom-
skiego ugrupowania antyfaszystowskie i antynazistowskie w Polsce pojawity
si¢ wraz ze zwickszajacym si¢ nat¢zeniem atakow grup nazi-skinheadéw na
cmentarze zydowskie i miejsca pamieci Zydéow pomordowanych w czasie
II wojny $wiatowej’". Organizacje te wzorowaly si¢ na organizacjach brytyj-
skich i niemieckich, takich jak istniejgca od 1977 r. Anti-Nazi League czy
zatozona w 1932 r. Antifa. Ruchy te dziataja w wickszosci wspdlnie, choc
r6znig si¢ zaréwno celami, jak i metodami. Pierwszy z nich skupia ludzi
pracujacych na rzecz tolerancji, np. w Stowarzyszeniu ,,Nigdy Wiecej”, dru-
gi zwalcza przemoc przemocg, reagujac czynnie na przejawy dyskryminacji.
Na to wszystko naktada si¢ glownie aspekt subkulturowy, gdzie grupom
nazi-skindw przeciwstawiaja si¢ bojowkarze gtownie subkultury punk oraz
osoby zwigzane ze Srodowiskami lewicowymi, w tym anarchis$ci. Niefor-
malng grupa reprezentujaca t¢ cze$¢ ruchu jest, wedtug Niewiadomskich,
dziatajaca wieloptaszczyznowo Antifa. Ponadto w wielu miastach naszego
kraju funkcjonuje nieformalna organizacja o nazwie Radykalna Akcja Anty-
faszystowska. Wspomniane $§rodowiska prowadza takze dziatalnos¢ wydaw-
nicza®, wydaja fanziny, prowadza portale, serwisy informacyjne, e-czaso-
pisma, a nawet blogi.

Upadek komunizmu, liberalizacja ustroju i pojawienie si¢ na polskim
rynku farby w sprayu spowodowaty szybki rozwo6j polskiego graffiti. Okres
ten przypadt na lata 1989-1990. Otwarcie granic, zalew informacji i kultury
z Zachodu sprawity, ze graffiti polityczne stracito swojg aktualno$¢, ale nie
zaprzestano mazania po murach. Pojawily si¢ zatogi graffiti skupione na

38 Agata WALCZAK-NIEWIADOMSKA i Arkadiusz NIEWIADOMSKI, ,,Antyfaszyzm i antynazizm
na polskich stronach internetowych”, Repozytorium Uniwersytetu Lodzkiego, http://dspace.uni.
lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/1729/Antifascist%20and%?20antinazi.pdf?sequence=1
&isAllowed=y(12.04.2018) s.2.

¥ W wigkszosci sa to przygotowywane okazjonalnie pisma, prezentujace podstawy pogla-
dowe, drukowane i powielane w formie ulotek badz manifestow. Jedynym, cho¢ nieregularnym,
czasopismem poswieconym w catosci problemom neofaszyzmu, neonazizmu, rasizmu i anty-
semityzmu jest redagowane przez Marcina Kornaka i Rafata Pankowskiego pismo ,,Nigdy Wie-
cej”. Ibid.
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malowaniu pseudonimoéw i nazw tzw. crew w miejscach publicznych na
wzor tego z nowojorskiego metra. Mimo to na polskich ulicach pozostali
aktywisci, skupiajgc ludzi, ktérym wydarzenia i zmiany zachodzace w Pol-
sce nie byty oboje¢tne, jak cho¢by 3fala Dariusza Paczkowskiego, ktory pod-
kresla spoteczne zaangazowanie polskiego street artu.

Po roku 2000 w przestrzeni polskich miast proste symbole klubow spor-
towych zastgpily murale kibica sportowego, a na stronach internetowych
pojawity si¢ konkursy na najlepsze klubowe realizacje. W czasach pokoju
walka przenosi si¢ na stadiony, sa wigc one peine roznorodnych odniesien do
symboli klubowych, narodowych oraz polskiej historii, w ktorej nie brakuje
ZrywOw patriotycznych.

Ostatnie dziesig¢ lat to rozkwit murali, ktore mozemy nazwac okoliczno-
sciowymi, upamig¢tniajgcymi, historycznymi lub patriotycznymi. Zamawiaja
je wlodarze miast i wojewodztw, instytucje panstwowe (np. IPN), dyrektorzy
szkot, muzedw czy stowarzyszenia, by uczyni¢ obchody kolejnych rocznic
bardziej atrakcyjnymi dla milodych Polakow. Inne powstaja oddolnie jako
inicjatywy artystyczne przy aprobacie wtlascicieli §cian i administratorow,
a ostatnio nawet w ramach funduszy obywatelskich. Interesujace wydaje si¢
zatem, do jakich symboli narodowych si¢ odwotuja i ktore najczesciej eks-
ponuja te nascienne realizacje, trafiajace z ulic do sieci za sprawg dzien-
nikarzy nowych mediow, np. RMF24.pl, interia.pl, dorzeczy.pl, TVP.info,
polskieradio.pl, niezalezna.pl oraz portale spolecznosciowe samych arty-
stow, jak np. Facebook Rafata Roskowinskiego, Dariusza Paczkowskiego
(3fala) i in. W ten sposob docierajg do odbiorcow nie tylko w Polsce, Unii
Europejskiej, ale na calym $wiecie. Nie mniej interesujacy wydaje si¢ spo-
sob oddania w muralach symboli narodowych. Pierwsza analiza zawarto$ci
wyzej wymienionych murali miata miejsce w maju 2016 r. Zebrano wowczas
zdjecia 208 murali patriotycznych. Powtorna analiza zostata przeprowadzona
w maju 2018 r. i objela 250 prac. Termin zbierania materialu wyznaczono na
czas po Swigcie Konstytucji, jako Ze jest to pierwsze w sezonie (artysci ulicy
sa aktywni od wiosny do jesieni) §wi¢to narodowe. Zdecydowano si¢ na
dobor celowo-losowy, polegajacy na wpisywaniu stéw kluczowych w wy-
szukiwarke w sekcji grafika®. Nastepnie weryfikowano murale poprzez
wchodzenie na strony pochodzenia, by wykluczy¢ zdjgcia fragmentaryczne,
powtorki i zgromadzi¢ materialy o charakterze informacyjnym. Zbieranie
prowadzono az do nasycenia materiatu.

0 Stowa kluczowe: street art, graffiti, a nastepnie z okreleniami: patriotyczne, historyczne,
narodowe itp.
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SYMBOLE KONSTYTUCYJINE W SZTUCE ULICY

Zgodnie z art. 1 ustawy o godle, barwach i hymnie Rzeczypospolitej
Polskiej oraz o pieczeciach panstwowych: orzet bialy, biato-czerwone barwy
i ,Mazurek Dabrowskiego” sg symbolami Rzeczypospolitej Polskiej*'. Jak
widaé, przytoczony zapis nie uwzglednia zaliczonej przez Boruckiego do
symboli konstytucyjnych stolicy — Warszawy. Cho¢ zarys budynkéw cha-
rakterystycznych dla stolicy jest czgstym tlem dla murali upamig¢tniajacych
Powstanie Warszawskie, przyjeto symbole narodowe zgodnie z zapisem
ustawy: orzel biaty (godto i herb), biato-czerwone barwy(flaga i kolory),
hymn (zapis nut i stow)

Tabela 1. Symbole konstytucyjne

Wydarzenia Postacie Realizacje Inne Razem
Symbol historyczne historyczne klubowe

2016/2018 2016/2018 2016/2018 2016/2018 2016/2018
Flaga 46/29 45/80 13/13 13/5 17/127
Barwy 31/23 17/41 12/7 10/5 70/76
narodowe
Orzet Biaty M7 24/16 6/3 34 44/30
(godto)
Orzet Bialy 8/9 6/2 6/2 3/0 2313
(herb)
Hymn 0/0 ”n 0/0 1/0 21
Razem 96/68 93/140 37125 30/14 256/247

Irédto: opracowanie wiasne

W przestrzeni polskich miast najczesciej spotykanym symbolem narodo-
wym jest flaga oraz barwy narodowe. Zaré6wno w 2016, jak i w 2018 r.
wykorzystywana byta zaro6wno jako tto dla malarstwa figuratywnego, jak tez
osobny element w postaci ozdobnej szarfy lub opaski. Dobrym przyktadem
wykorzystania flagi jako tta moze by¢ graffiti upamigtniajace postaci dzie-

! Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Symbole narodowe, dostep 9.05.2016,
http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/dziedzictwo-kulturowe/symbole-narodowe.php
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sigciu sadeckich kurierow Polskiego Panstwa Podziemnego — regionalnych
bohateréw drugiej wojny $wiatowej, ktorzy w latach trzydziestych ubiegtego
wieku uprawiali sport m.in. w Klubie Sportowym Kolejowego Przysposo-
bienia Wojskowego ,,Sandecja” Nowy Sacz*. W wielu realizacjach flaga
podkreslata przynalezno$¢ narodowa umundurowanych postaci badz powie-
wala u szczytu kopii. W barwach narodowych wykonywano réznego rodzaju
napisy: Wola’44, 63 dni Pochwaly z litera P w ksztalcie ,kotwicy” czy
Zotierze Wykleci. Utrzymany w nich zostal réwniez najwigkszy patrio-
tyczny mural o powierzchni 2000 m* (750 m dtugosci, 3 m wysokosci), ktory
namalowato dziesigciu artystow pod kierunkiem Rafata Roskowinskiego
w 2016 r. na Swicto Niepodlegtosci®. Obraz przedstawia histori¢ militarng
Polski na przestrzeni 1050 lat. ArtySci umiescili na nim az 100 najwaz-
niejszych bitew polskiego wojska. W 2018 r. w stosunku do materiatu
badawczego z 2016 r. uzycie tego symbolu wzrasta.

Nieco rzadziej ze $cian patrzy na przechodniéow orzet bialy. Wystepuje
w dwoch zasadniczych typach przedstawienia — jako godto (sam orzet) i jako
herb (na czerwonym tle). Wizualizacje orta bialego znacznie r6znig si¢ od
siebie. W materiale badawczym znajdujg si¢ zarowno realizacje trzymajace
si¢ podstawowego kanonu, jak i te, na ktoérych orzet przetworzony zostat
zgodnie z grafficiarskg stylistyka, zyskujac bardziej ztowrogi, drapiezny
wyglad. Dobrym przyktadem takiej wizualizacji jest mural, promujacy pat-
riotyzm konsumencki, ktéry powstat w ramach akcji ,,Swo6j do swego po
swoje” w Skoczowie, wykonany wspoélnie z fanatykami Bialskiej Stali i Za-
glebia Sosnowiec*. Wizerunek orfa na bialo czerwonym tle uzupetnia napis:
,»Kocham Polske, kupuje w polskich sklepach!” Znajomos$¢ symboliki i wybor
okresu, z ktorego pochodzi symbol, rowniez sg rozne. Dominuje wspotczesne
przedstawienie, ale na wielu muralach artySci si¢gaja po orta z okresu
miedzywojennego, tj. w zamknigtej krzyzem koronie, ze ztotym dziobem
itapami. Nie brakuje niestety mylnych wizualizacji, np. orzet w otwartej
koronie ze ztotym dziobem i tapami (cho¢ taki orzet nigdy nie byt symbolem

42 Patriotyczne graffiti kibicow. Czy tez wzbudza kontrowersje?”, SADECZANIN PORTAL,
dostep 12.05.2016, http://archiwum.sadeczanin.info/wiadomosci,5/patriotyczne-graffiti-kibicow-czy-
tez-wzbudza- kontrowersje,53859#. WvBLnScuDIVhttps://www.google.com.

* Mural powstal na murze Narodowego Centrum Kryptologii w Legionowie. Wojciech To-
MASZEWSKI, ,,750 metrow historii — najdluzszy obraz patriotyczny w Polsce”, 1.11.2016,
WOLNOSC24.PL, dostep 12.04.2018, http://wolnosc24.p1/2016/11/01/750-metrow-historii-najdluz-
szy-obraz-patriotyczny-w-polsce/

* Mural powstal na $cianie sklepu ,,WARZYWA OWOCE” na osiedlu Gérny Bér w Skoczkowie.
,Patriotyczne graffiti w Skoczowie”, kontakt24.0x.pl Portal Slaska Cieszynskiego, dostep 10.05.
2016, http://kontakt24.ox.pl/kontakt24,1558,artykul,patriotyczne-graffiti-w-skoczowie.html.
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narodowym Polski). W odniesieniu do materialtu badawczego zebranego
w 2016 r. zdecydowanie czg$ciej umieszczany jest obecnie krzyz Narodowych
Sit Zbrojnych (15 razy), na ktorym réwniez widnieje orzel, oraz orzet Armii
Krajowej (10 razy). W poprzednim badaniu byty to pojedyncze przypadki.
Najrzadziej na polskich murach gosci ,,Mazurek Dabrowskiego”, bedacy
od 1927 r. hymnem narodowym Polski. Piesn Legionow Polskich zdobi mur
otaczajacy gimnazjum nr 24 na Starym Polesiu w Lodzi. Gléwnym tematem
pracy jest patron szkoly, Jozef Wybicki. Wizerunek tego polityka, publi-
cysty, dziatacza spotecznego, konfederata i uczestnika insurekcji zostal na-
malowany na tle flagi narodowej i opatrzony zapisem na pi¢ciolinii:
»Jeszcze Polska nie umarta kiedy my zyjemy. Co nam obca moc wydarta
szabla odbijemy”®. Nietrudno zauwazyé, ze tekst odbiega od oficjalnego
hymnu, cho¢ ten nie zostat zmieniony od czasow Joézefa Wybickiego i zgod-
nie z zapisem Ustawy z dnia 31 stycznia 1980 r. o godle, barwach i hymnie
Rzeczypospolitej Polskiej oraz o pieczeciach panstwowych brzmi*:

Jeszcze Polska nie zginela,
Kiedy my zyjemy.

Co nam obca przemoc wzi¢ta,
Szabla odbierzemy.

Wspomniana ustawa podkresla rowniez, ze ,,symbole Rzeczypospolitej
Polskiej pozostaja pod szczegdlng ochrong prawa, przewidziang w odreb-
nych przepisach, a otaczanie tych symboli czcig i szacunkiem jest prawem
1 obowiazkiem kazdego obywatela Rzeczypospolitej Polskiej oraz wszyst-
kich organéw panstwowych, instytucji i organizacji”*’.

Doda¢ nalezy, ze praca zostata wytoniona w konkursie, do ktorego zgto-
szono kilka projektow, a wigc dyrekcja placowki, z ktorej inicjatywy ogto-
szono konkurs, miata mozliwo$¢ dokonania innego wyboru.

ZNAKI I SYMBOLE HISTORYCZNE - ZWYCZAJOWE NA MURACH

Obok symboli wymienionych w Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej chro-
nionych na mocy zapisOw ustawy sg takze symbole, ktéore zwyczajowo
laczone sa z Polska, z burzliwg historig i walka o niepodlegtos¢. Do takich

4> Pierwsze patriotyczne graffiti na Starym Polesiu!”, LKSFANS.PL STRONA KIBICOW LODZ-
KIEGO KLUBU SPORTOWEGO, dostep 10.05.2016, http://lksfans.pl/pierwsze-patriotyczne-graffiti-na-
starym-polesiu/.

% Dz.U. 1980 Nr 7 poz. 18.

" Tamze.
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symboli zrodzonych w ciggu dziejow Marek Borucki zaliczyl Wawel,
nekropolie narodowe, kopce krakowskie, Jasng Gore, Grob Nieznanego Zol-
nierza, zaslubiny z morzem i ,,Solidarno$¢”*®. Z wymienionych symboli
w materiale badawczym pojawia si¢ jedynie charakterystyczny znak Nieza-
leznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego ,,Solidarno$¢”, ktory w 2016 r.
odnotowano na pigciu muralach, a w 2018 r. juz tylko na jednym, szczecin-
skim muralu upamietniajacym 35. rocznice podpisania Porozumien Sierpnio-
wych w Szczecinie i powstania NSZZ ,,Solidarno$¢”, i to w kontekscie jego
zniszczenia®. Omawiany mural przedstawiat wizerunki Ojca Swietego Jana
Pawta II 1 Gary’ego Coopera (plakat wyborczy Solidarnos¢ z 1989 roku) na
tle stoczni.

Na podobnej zasadzie historycznego utrwalania polskich drog wiodacych
do niepodleglosci dziatajg rowniez polskie mundury, znak Polski Walczacej,
zarysy terytorium Polski i niektére postacie. Sg one rozpoznawalne zaréwno
przez polskich obywateli, jak i przedstawicieli innych narodow.

Tabela 2. Symbole historyczne

Symbol Wydarzenia Postacie Realizacje Inne Razem
historyczne historyczne klubowe (sport)
2016/2018 2016/2018 2016/2018 2016/2018 2016/2018

Mundur 40/88 37/160 1/13 21 80/262
Polska Walczaca 36/22 20/18 2/5 0/2 58/47
Postac 2/0 26/37 0/0 3/0 31/37
iigi:erytmi”m 300 171 0/0 300 70
Inak Solidarnosci 41 1/0 0/0 0/0 5N
Razem 85/111 85/216 3/18 8/3 181/348

Irédto: opracowanie whasne

*8 M. BORUCKI. Polskie symbole narodowe.

* Powstaly w sierpniu 2015 roku mural juz dwa tygodnie po odstonieciu zostat zniszczony
napisami narodowcow. ,,Zdewastowano patriotyczny mural w Szczecinie”, RMF24, dostep 30.04.
2018, http://www.rmf24.pl/foto/zdjecie,ild,1908544,iAld,170663.



SYMBOLIKA NARODOWA W POLSKIEJ SZTUCE ULICY 113

Z wyzej wymienionych najczg¢$ciej na murach utrwalany jest mundur
zolierza Wojska Polskiego. W materiale badawczym pochodzacym z 2016 r.
byto ich 80, w 2018 r. juz ponad trzy razy wigcej — 262. Najwigce] jest
umundurowania z okresu Il wojny $§wiatowej, lecz nie brak réwniez zbroi
husarskich, munduréw z okresu insurekcji kosciuszkowskiej czy Legionow
Polskich we Wtloszech. Przedstawiane sa z r6zng doktadnos$cig i popraw-
nos$cig historyczng, czasem nawet jedynie jako cien, ale zawsze przywodza
na mys$l polskiego zotierza®. Stanowig nieodtaczny element murali po$wie-
conych Zotnierzom Wykletym, ktorych z kazdym dniem przybywa na uli-
cach polskich miast. Obrazy te upamigtniajg zwykle lokalnych bohaterow
oraz tych, ktorzy znani sg powszechnie jak Cichociemni czy Powstancy
Warszawscy. Ubywa natomiast realizacji klubowych, ktére czasem zawie-
raty polskich bohateréw, orla i flage, ale ich centralnym elementem byt herb,
kolory i motto klubu sportowego, ktéoremu kibicujg arty$ci lub sponsorzy
malowidta. Ubywa tez klasycznego graffiti opartego na literach.

W obu analizach do najczgsciej przedstawianych postaci nalezg rotmistrz
Witold Pilecki i Danuta Siedzikéwna ,Inka”. W obu wypadkach murale
zawieraja zazwyczaj flage lub tto w barwach narodowych, portret, orta AK
lub krzyz NSZ oraz motto. W przypadku rotmistrza Pileckiego na $cianie
Komendy Hufca ZHP w Kaliszu wypisano: ,,Dla tych nieztomnych ludzi
mysl nadrzgdna byta prosta. Wojna si¢ skonczy, kiedy wolna bgdzie Polska”,
a Inke¢ zacytowano: ,,Powiedzcie mojej babci, ze zachowatam si¢ jak trze-
ba”>'. W materiale badawczym pojawiajg sie takze w kolejnosci, wedtug
liczby na$ciennych przedstawien: gen. Ludwik Czyzewski, Mieczystaw
Dziemieszkiewicz ,,R0j”, August Emil Fieldorf ,,Nil”, Jan Freisler ,,Sadecki”
i ,,Ksawery”, Roman Stramka ,,Romek”, Stanistaw Miszczuk , Ktos”, Ry-
szard Kossobudzki, gen. Stefan Rowecki ,,Grot”, Julian Kulinski, Jerzy
Ordon Wos$ ,,Donat”, Zdzistaw Baranski ,Jur”, Feliks Selmanowicz ,,Za-
gonczyk”, pptk Tadeusz Henryk Rolski, Antoni Heda ,,Szary”, Janek Paruzel

% Cho¢ tu réwniez nie obylo si¢ bez szokujacych skadinad pomytek. Na ogrodzeniu Osiedla
Powstancow w Lomiankach pojawil si¢ migdzy innymi wizerunek popularnego pomnika Matego
Powstanca (znajdujacego si¢ w Warszawie przy Podwalu), znak Polski Walczacej, duza biato-
czerwona flaga z napisem: ,,Chwata i Cze$¢ Bohaterom” i ostatni z elementow — bedacy
przyczyng probleméw — obraz przedstawiajacy zolnierzy. Na pierwszy rzut oka mozna pomy-
sle¢, ze to powstancy. Ale de facto to cztonkowie SS z formacji ,,Dirlewanger”. Pomytke na-
tychmiast usuni¢to. ,,Na muralu Zotnierze SS zamiast powstancoéw. Szybka reakcja”, TVN War-
szawa, dostgp 10.05.2018, https://tvnwarszawa.tvn24.pl/informacje,news,na-muralu-zolnierze-ss-
zamiast-powstancow-szybka-reakcja,246978 . html.

31 Mural patriotyczny na $cianie komendy hufca ZHP”, TVN24, dostep 10.05.2016,
https://www.tvn24.pl/zdjecia/mural-patriotyczny-na-scianie-komendy-hufca-zhp,35509.html.



114 MALGORZATA SEAWEK-CZOCHRA

(Szare Szeregi), Hieronim Kazimierz Dekutowski ,,Zapora”, gen. Stanislaw
Sojczynski ,,Warszuc”, Henryk Wieliczko ,,Lufa”, Zygmunt Edward Szen-
dzielarz ,,tupaszko”, Stefan Wyrzykowski, Aleksander Wereszka, Ludwik
Bittner, Franciszek Michaluk ,,Polny”, ppor. Zdzistaw Badocha ,,Zelazny”,
Wtadystaw Jachowicz ,,Konar”, pptk Jan Piwnik ,,Ponury”, Konstanty Kle-
mens Gucwa ,,Goral”, Julian Zubek ,,Tatar”, Wtadystaw i Kazimierz Swiercz-
kowie, Leopold Kwiatkowski ,,Tomek Sadecki”, Rudolf Lenc, Zbigniew
Rys, Zbigniew Loshe.

Cho¢ na trzecim miejscu w obu analizach znalazt si¢ Marszatek Jozef
Pitsudski, w materiale badawczym z 2018 r. spadia liczba i czgstotliwosé
przedstawien postaci niezwigzanych z Il wojng §wiatowa. Na ulicach mozemy
wcigz jeszcze zobaczy¢ portrety Fryderyka Chopina, Jana Pawla II, Lecha
Walesy, Jana III Sobieskiego, Bolestawa Chrobrego, Tadeusza Kosciuszki,
Emilii Plater, Marie Curie-Sktodowskiej czy Mikotaja Kopernika. W materiale
z 2018 r. kilka razy pojawia si¢ tez Roman Dmowski, twoérca formuty nowo-
czesnego polskiego patriotyzmu czy nacjonalizmu, uznajgcy nieasymilujace
si¢ klasy spoleczne za zagrozenie dla gospodarki i suwerennos$ci kraju.

Murale upamietniajace Zotierzy Wykletych mozna rozwazaé jako prze-
jaw polityki pamieci, umiejetnie i z sukcesem prowadzonej przez instytucje
kultury™, a podchwycone przez prawicowe $rodowiska, narodowcow oraz
kibicow, mowiacej, ze pami¢é¢ o nieztomnych Zotnierzach byta do tej pory
zaniedbywana. Mozna powiedzie¢, ze murale poswigcone zotnierzom, ktorzy
po 1945 r. kontynuowali walke pomimo braku rozkazu, zdominowaty
realizacje upami¢tniajgce Powstancow Warszawy, ktore zaczelty pojawiac sig
w przestrzeni publicznej okoto 2008 r. za sprawg Muzeum Powstania
Warszawskiego™.

Nieodtacznym elementem murali upamigtniajacych Powstanie Warszaw-
skie byta i jest ,kotwica” — znak Polski Walczacej. Cho¢ rzadko zajmuje
centralne miejsce, to utatwia lokalizacj¢ wydarzenia lub postaci w prze-

52 Intelektualna propozycja nowej polityki historycznej zostata przedstawiona w ksigzce
Robert KOSTRO, Dariusz GAWIN i Tomasz MERTA (red.), Pamig¢ i odpowiedzialnos¢ (Krakow:
Osrodek Mysli Politycznej, 2005).

33 W 2008 r. jego whadze zaczely wspolprace z mtodymi artystami, udostepniajgc im mur
w Ogrodzie Rézanym na terenie Muzeum (wejscie od strony Parku Wolnos$ci, za Murem Pamigci
tzw. Mur Sztuki) w celu promocji samego Muzeum, jak i tworcow. Sukces projektu upa-
mig¢tnienia Powstania Warszawskiego sprawil, ze Muzeum stato si¢ punktem odniesienia, jesli nie
wzorcem, dla kolejnych projektdow wykorzystujacych najnowsze koncepcje muzealnicze, ani-
macji kulturalnej i nowych mediow (np. Fabryka Schindlera w Krakowie, Muzeum Historii
Zydéw Polskich w Warszawie, Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdansku oraz — bez wysta-
wy stalej — Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, Muzeum Historii Polski w Warszawie).



SYMBOLIKA NARODOWA W POLSKIEJ SZTUCE ULICY 115

strzeni historycznej i spotecznej. Czesto wystepuje w komplecie z data
wybuchu Powstania i bywa wpisywana w napis: ,,Pamigtamy”. Zazwyczaj
jest szara, cho¢ nie brak tez realizacji biato-czerwonych. Na jednym z pa-
triotycznych murali czerwona ,,kotwica” namalowana w grafficiarskiej kon-
wencji ,litery banki” z charakterystycznymi blikami wpisana zostata
w brzuch i tapy orla, ktérego umieszczono na czarnym zarysie terytorium
Polski. Po serii artykuléw prasowych i kampanii spotecznej ,,Polska Wal-
czgca — upamictniaj godnie”, dotyczacych naduzywania tego symbolu, jej
liczba w malarskich przedstawieniach nieco zmalata™.

Rzadziej pojawia si¢ tez zarys terytorium Polski (w granicach ustalonych w
1945 r. na konferencjach w Poczdamie i Jalcie). Podczas gdy w 2016 r.
odnotowano go w materiale badawczym siedem razy, w 2018 r. juz tylko raz.
W 2018 r. nie byto juz murali dotyczacych uchodzcow z Syrii, ktérych kilka
znajdowato si¢ w materiale badawczym z 2016 r. Zawieraly one migdzy
innymi znaki zakazu z wiezami meczetow 1 ISIS, uzbrojone postacie w komi-
niarkach i gtosity: ,,Polska dla Polakow”, ,,Zakaz wstepu na Ziemi¢ Ojczystg”
itp. Namalowane byty na tle polskiej flagi lub/i w barwach narodowych.

Poddane analizie naScienne malowidla upamietniaty, wedtug liczby
realizacji, powstanie antykomunistyczne 1944-1953>, Powstaniec Warszaw-
skie, kampani¢ wrzesniowa 1939 r, (m.in. Bitwa o Westerplatte), Powstanie
Wielkopolskie, Zbrodni¢ Wotynska, Powstanie Styczniowe, obrong¢ klasz-
toru na Ostrotece, powstanie Legionow Polskich we Wloszech. Pojawity si¢
tez pierwsze murale poswigcone setnej rocznicy odzyskania przez Polske
niepodleglosci. Przyktadem takiej realizacji moze by¢ mural malowany
przez lokalnego artyste Patryka Lukaszuka na garazu przy Osiedlu Sportowa
w Leborku. Przedstawia on polska husari¢ i opatrzone jest mottem: ,,MILOSC
OJCZYZNY NASZYM PRAWEM”, lac. ,AMOR PATRIAE NOSTRA LEX”. Malar-
stwo figuratywne uzupeinia flaga Polski oraz herb z okresu migdzywojnia.
Autor zapowiada kontynuacje pracy, gdyz do 11 listopada 2018 r. pozostato
sze$¢ miesiecy®. Pod wzgledem zawartosci symboliki narodowej nie od-
biegaja one jednak od innych zebranych w 2018 r.

% Moda na kotwice. Jak dziala ‘patriotyczna koniunktura’?”, PR, dostep 20.04.2018,
https://publicrelations.pl/moda-na-kotwice-patriotyczna-koniunktura/.

35 Okreslenie uzyte w liscie przez Prezydenta RP Andrzeja Dude. ,,List na uroczysto$ciach
pogrzebowych ofiar terroru komunistycznego ekshumowanych w kwaterze na Powazkach Wojsko-
wych”, 27.09.2015, Serwis Prezydent.pl, dostgp 10.05.2018, http://www.prezydent.pl/aktualnosci/
wypowiedzi-prezydenta-rp/inne/art,26,list-uroczystosci-pogrzebowych--ofiar-terroru-komunistycznego-
ekshumowanych-w-kwaterze-l-na-powazkach-wojskowych.html.

%6 e-Lebork, Miasto w sieci, Facebook, dostep 7.05.2018 https://www.facebook.com/elebork/
posts/10155750048593253,
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PATRIOTYCZNY STREET ART NA GADZETACH

Ostatnie kilkanascie lat to nie tylko rozprzestrzeniajace si¢ patriotyczne
malarstwo Scienne. Patriotyczna grafika i estetyka typowa dla sztuki uliczne;j
z powodzeniem przeniosta si¢ na koszulki, bluzy, czapki czy kubki, czyli tak
zwane gadzety’’. Uliczni arty$ci od dawna uzywali zaprojektowanych przez
siebie szablonéw i wzoréw do ozdabiania odziezy, ktora dobrze sprzedawata
si¢ poczatkowo wsrod malujacej miodziezy, potem takze poza tym $rodo-
wiskiem. Byt to ubidr oryginalny, pozwalajgcy na wyrdznienie si¢ i podtrzy-
mujacy poczucie wtajemniczonej wspolnoty. Dzi§ buduje on wspodlnote
narodowa, pozwala czu¢ si¢ dumnym z bycia Polka lub Polakiem, gdy nosi
si¢ na bluzie lub koszulce wizerunek ,,Inki” jako osoby, ktora podziwiamy i
z ktora si¢ identyfikujemy. Na Zachodzie Europy czy w Stanach Zjedno-
czonych manifestacja patriotyzmu jest spoiwem spoteczenstwa, mimo réznic
politycznych czy $wiatopogladowych. W ramach budowania nowej pamigci,
a co za tym idzie — nowej tozsamosci narodowej, przywracajacej wlasciwe
miejsce wydarzeniom i postaciom zepchni¢tym na margines w PRL i w III
RP, siggni¢to po narzedzia stosowane z powodzeniem na $wiecie, przede
wszystkim w instytucjach kultury i edukacji historycznej, takie jak: kon-
fekcja, zabawki, materiaty biurowe z grafikg uliczng i symbolikg narodowa.
W ofercie firm zajmujacych si¢ dekoracja wnetrz pojawily si¢ naklejki
Scienne oraz ich mniejsze wersje przeznaczone na karoseric samochodu™.
W przestrzen publiczng miast wyruszyly marsze pamigci 1 grupy
rekonstrukcyjne. Siggnigto takze po wytwory kultury popularnej, takie jak:
gry komputerowe i na konsole¢, aplikacje na smartfony, portale spoteczno-
sciowe oraz filmy dokumentalne, fabularne, seriale.

Jak twierdzi Dobrochna Kalwa, celem tego marketingu jest ,,zaspokojenie
potrzeb i rownoczes$nie obudzenie potrzeby na nowe formy uczestnictwa we
wspolnocie narodowej w §wiecie dynamicznych zmian, ktore nie pozostaty
bez wplywu na dominujace narracje pamigci — «liberalno-europejska»

i «<narodowo-wspolnotowa»”.

37 ocTAGON, Katalog produktow, Odziez patriotyczna, dostep 7.05.2018, http://www.odziez-
uliczna.pl/index.php?k20,0dziez-patriotyczna.

3% Pracownia dekoracji Akatja — oferta na stronie http://akatja.pl/Patriotyczne/, dostep
6.05.2018.

%9 Cytowana w teksécie ,,Moda na kotwice. Jak dziata ‘patriotyczna koniunktura’?”, PR, dostep
20.04.2018, https://publicrelations.pl/moda-na-kotwice-patriotyczna-koniunktura/.
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PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Zaprezentowane rozwazania dotyczace symboli narodowych w muralach
patriotycznych miaty za cel gléwny szczegdtowa analiz¢ zawarto$ci pod
katem rodzaju i liczby symboli oraz sposobu ich przedstawiania. Niewatpli-
we przeprowadzone interpretacje odtworzyly pewien fragment wiedzy o cha-
rakterze faktograficznym, ktory moze by¢ przyczynkiem do dalszych badan
w obszernym temacie symboliki narodowej w przestrzeni publicznej. Prze-
prowadzone analizy materialdéw wizualnych pozwalaja na sformutowanie
kilku wnioskow.

Po pierwsze, liczba patriotycznych murali zawierajgcych symbole naro-
dowe w okresie 2016-2018 znacznie wzrosta. Prawicowe rzady sprzyjaja
rozwojowi patriotycznych murali.

Po drugie, najczgsciej spotykanym symbolem narodowym w przestrzeni
polskich miast jest flaga oraz barwy narodowe. Tak w 2016, jak i w 2018 r.
wykorzystywana byla zaro6wno jako tlo dla malarstwa figuratywnego, jak
i osobny element w postaci ozdobnej szarfy lub opaski.

Po trzecie, bez watpienia narodzil si¢ nowy miejski folklor, by¢ moze
nowy rodzaj sztuki naiwnej, z wlasnymi kanonami i elementami obowigz-
kowymi: symbole patriotyczne — powstancza kotwica, symbol WiN, NSZ,
obowigzkowo biato-czerwona flaga, czgsto w postaci dtugiej wstegi, do tego
wyjace wilki, lesne krajobrazy, wojenne zgliszcza. Zauwazy¢ nalezy, ze spo-
sob przedstawiania konstytucyjnych symboli narodowych pozostawia wiele
do zyczenia — napisy na fladze, orly, ktére nie trzymaja si¢ wzorca, prze-
krecone stowa hymnu. Jedna kampania spoteczna dotyczaca traktowania
symboli narodowych z naleznym im szacunkiem niestety nie wystarczy, by
wymoc odpowiedni stosunek obywateli do symboli narodowych. Potrzeba
szerszej edukacji w szkole, domu i o$rodkach kultury.

Po czwarte, inaczej rozklada tez si¢ liczba murali w obrgbie tematyki. Na
ulicach polskich miast obecnie najwiecej jest murali pos§wieconych Zotnie-
rzom Wykletym. Z jednej strony obecno$¢ murali patriotycznych w prze-
strzeni publicznej mozemy rozwazac jako przejaw Billigowskiego banalnego
nacjonalizmu®, ktéry pozwala narodom trwaé, buduje ich poczucie wspol-

89 Okreslenie pochodzi z ksiazki Michaela Billiga Banal Nationalism (London: SAGE Publica-
tions, LTD, 1995). Przettumaczonej na jezyk polski przez Macka Sekerdeja i wydanej w 2008 r.
przez Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak. Autor dzieli nacjonalizm na ,,zimny” (banalny),
ktérego nie zauwazamy w codziennym zyciu, i ,,goracy”, ktéry moze doprowadzi¢ do przelewu
krwi w imi¢ narodu i panstwa narodowego. Za przejawy banalnego nacjonalizmu Billig uwaza:
powszechne uzywanie oficjalnych symboli narodowych, takich jak godto i barwy narodowe np.
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noty i tozsamo$¢. Z drugiej strony nadmiar wielkoformatowych realizacji
0 wymowie patriotycznej moze oznaczaé, ze przekroczona zostata granica
i mamy juz do czynienia z ,,goragcym” nacjonalizmem, a to powinno budzi¢
niepokdj. Mniejszosci narodowe i przybysze nieznajacy dramatycznej histo-
rii Polski moga czu¢ si¢ zagrozeni wsrod $cian, na ktérych petno jest zotnie-
rzy w polskich mundurach — polski mundur wojskowy to obecnie najczesciej
eksponowany polski symbol historyczny, zwyczajowy (w 2016 r. pojawit si¢
80 razy, w 2018 juz 262 razy).

Po piate, uliczne obrazy stracity swoj krytyczny w stosunku do wiadzy
wyraz. Graffiti komentujgce biezace wydarzenia, jak choc¢by ,kotwica”
z podwigzanymi niczym jajowody strzatkami, to w materiale rzadko$¢. Pa-
triotyczna sztuka ulicy wpisuje si¢ w toczacg si¢ obecnie narracj¢ dotyczaca
pozytywnej pamigci historycznej oraz tozsamo$ci Polakow i jest czesScig
zakrojonej na szeroka skalg¢ akcji majacej na celu pobudzenie potrzeby na
nowe formy uczestnictwa we wspolnocie narodowe;j.

Po széste, nie wszystkim Polakom taka forma upami¢tniania si¢ podoba.
Zdewastowany zostat mural w Kaliszu. Znak NSZ zostat zabazgrany, a Dmow-
skiemu domalowano na czole czerwong struzke krwi — wyglada jak egze-
kucja (strzal z pistoletu prosto w czoto). Zniszczona zostala praca o Zol-
nierzach Wykletych w Biatymstoku, zawierajaca Mieczyk Chrobrego —
hasto ,,Biatystok ma was w pamigci” zostalo zamienione na ,,Biatystok ma
was w d...[usunigte przez autora]”. W Betchatowie na muralu poswigconym
Narodowym Silom Zbrojnym pojawit si¢ dopisek ,,NSZ pod sad, a nie na
pomniki”. Na portrecie mjr. Zygmunta Szendzielarza ,,Lupaszki”, zdobigcym
160-metrowy mural, ktéry powstal w czerwcu 2017 r. na zlecenie miejsco-
wego oddziatu IPN, czerwong farba napisano ,,MORDERCA”. W przestrzeni
publicznej zaczyna toczy¢ si¢ dialog ideologiczny, ktérego ,,ofiarg” padaja
takze polskie symbole narodowe zaro6wno te historyczne, zwyczajowe, jak
tez te konstytucyjne, ustawowo chronione.

na pieniadzach, w urzedach, w sporcie; uzywanie nieoficjalnych symboli narodowych, takich jak
kontur panstwa w prognozie pogody; prezentowanie wiadomosci w mediach z perspektywy wias-
nego narodu; uzywanie przez dziennikarzy, politykéw, naukowcoéw zwrotdw jezykowych typu
,my”, oznaczajacych w domysle ,,nasz naréd”; uzywanie popularnych zwrotdw, przystow i piesni
odwotujacych si¢ do narodowej wspdlnoty oraz dyskurs naturalizujgcy nardd i panstwo na-
rodowe.
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Streszczenie

Do obecnosci sztuki ulicy w przestrzeni polskich miast zdgzyliémy si¢ juz przyzwyczaié.
Nascienne obrazy wnosza kolor w szare ulice, ciesza oko, czasem nas smucg i zmuszaja do
zadumy. W sposob niezauwazalny dla odbiorcy dziela Polakow i buduja wspolnoty. Cho¢ sztuka
ulicy jest zjawiskiem globalnym, rodzimi arty$ci sa przede wszystkim Polakami. Ich jezykiem
ojczystym jest jezyk polski, a kultura, w ktorej wzrastali, i w ktorej zostali zsocjalizowani jest
polska kultura. Pierwsza czes¢ artykutu definiuje symbol w kulturze narodowej z punktu widze-
nia socjologii i antropologii kultury. W drugiej ukazano zarys rozwoju sztuki ulicznej w Polsce.
Kolejne czgsci prezentuja wyniki analizy zawartosci 1 analizy poréwnawczej murali zebranych w
2016 i 2018 roku pod katem wystepujacych w nich symboli narodowych. Do najczgéciej utrwa-
lanych symboli w polskim street arcie nalezy flaga i barwy narodowe. Najrzadziej na murach
umieszczany jest polski hymn. Namalowane przez ulicznych artystow symbole konstytucyjne
czesto ulegaja modyfikacjom i nie sa traktowane z nalezytym szacunkiem. Wsrdd symboli histo-
rycznych najczeSciej pojawia si¢ polski mundur i znaczace postacie. W artykule wykorzystano
analiz¢ zawarto$ci i analize porownawcza. Uzyskane wyniki analiz szczegélowych maja cha-
rakter faktograficzny i sa przyczynkiem do dalszych badan w obszernym temacie funkcjonowania
symboliki narodowej w przestrzeni publicznej.

Stowa kluczowe: symbole narodowe; symbole konstytucyjne; symbole historyczne; sztuka ulicy;
Zokierze Wykleci.

NATIONAL SYMBOLISM IN THE POLISH STREET ART
Summary

The article refers to the figure of Socrates and its contemporary reception as a cultural We
have already managed to get used to street art in the space of Polish cities. Mural art pieces bring
colour into ordinary streets, delight the eye, sometimes make us sad and thoughtful. In a way
unnoticeable to the member of an audience they divide Poles and build communities. Although
street art is a global phenomenon, native artists are Poles above all. Polish is their mother tongue,
and the culture in which they have been growing up and in which they have gone through the
socialization process is the Polish culture. The first part of the article defines a symbol in the
national culture from the point of view of sociology and cultural anthropology. In second part the
development of street art in Poland is outlined. In the next sections of the article the results of the
content analysis and the comparative analysis of the murals collected in 2016 and in 2018 are
presented. The analyses pay special attention to the national symbols included in the pieces. The
Polish flag and national colours are the most popular national symbols in patriotic street art. The
Polish anthem is placed on walls the least frequently. Constitutional symbols painted by street
artists often undergo modifications and are not treated with adequate respect. Amongst historical
symbols the Polish military uniform and well-respected people are the most popular. In the article
the analysis of the content and the comparative analysis are used. The results of the detailed
analyses have a factual character and represent a contribution to further research on the ways in
which national symbols function in the public sphere.

Key words: Polish national symbols; constitutional symbols; historical symbols; street art;
Doomed Soldiers.



