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BEATA BOLESEAWSKA-LEWANDOWSKA

EMIGRACYJNE DROGI ROMANA PALESTRA
I ANDRZEJA PANUFNIKA

Roman Palester (1907-1989) i Andrzej Panufnik (1914-1991) to kom-
pozytorzy, ktérych losy silnie naznaczyta decyzja o emigracji z powojennej
komunistycznej Polski. W wyniku tej decyzji ich tworczo$¢ na wiele lat
znikneta z polskich estrad koncertowych i anteny Polskiego Radia, a o nich
samych nawet w $§rodowisku muzycznym moéwilo si¢ wytacznie nieofi-
cjalnie. Jeszcze na poczatku 1977 r. w artykule opublikowanym na tamach
tygodnika ,,Polityka” pojawil si¢ sygnowany nazwiskiem Andrzeja Chtopec-
kiego apel o przywrdcenie polskiej kulturze muzycznej twoérczosci ,,Pale-
nufra i Pastnika”'. Zamiana liter w nazwiskach byta oczywistym gestem do
czytelnika, doskonale zorientowanego, o ktorych emigracyjnych tworcow
chodzi. Niedlugo pdézniej Zwigzkowi Kompozytoréw Polskich udato sig
uchyli¢ zapis cenzury na nazwiska obu tworcow i od jesieni 1977 r. datowac
mozna powolny ich powrdt do $§wiadomosci polskich odbiorcow kultury?.

Dr BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA — Instytut Sztuki PAN, Zaktad Muzyklogii —
Muzyka polska za granica; adres do korespondencji: Instytut Szuki PAN, ul. Diuga 26/28,
skr. poczt. 994, 00-950 Warszawa; e-mail: beata.boleslawska@ispan.pl

! Cyt. za: Andrzej CHLOPECKI, ,,Epitafium katynskie”, Polskie Radio, 26 kwietnia 2010 (Gazeta
Wyborcza, felieton dostgpny online: http://wyborcza.pl/1,76842,7807798,Epitafium_katynskie.html
(ostatni dostep 4 stycznia 2017). Czytamy tam ponadto: ,,Cenzura zablokowata nadanie w 1977 r.
w radiu Epitafium katynskiego. Panufnik — tak, utwor — nie. Dyskusja radiowego redaktora z cen-
zorem: — To co, nie mog¢ nada¢ utworu poswigconego ofiarom zbrodni hitlerowskiej? — Niech
pan nie struga wariata. — Informuje pana, ze utwor zostanie nadany na antenie radia za 2 tygodnie.
— No, zobaczymy. Utwor bodaj w listopadzie 1977 r. nadalo PR pod skroconym tytutem
Epitafium”.

20 tym, ze nie byt to powrét tatwy, $wiadczy choéby zaliczenie kompozytoréw do ,,zle obec-
nych” jeszcze w 1988 r., kiedy to zorganizowano sesj¢ poswigcong wybranym twoércom emi-
gracyjnym (obok Palestra i Panufnika uwzgledniono tez wowczas Romana Bergera, Romana
Haubenstocka-Ramatiego, Tadeusza Kasserna, Michata Kondrackiego, Szymona Laksa, Romana
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Ale czy dzi$, czterdziesci lat pozniej, mozna moOwi¢ o powrocie pelnym
i calkowitym? Wydaje si¢, ze tak jak roznity si¢ emigracyjne drogi Romana
Palestra i Andrzeja Panufnika oraz jak rozna jest ich muzyka, tez ich
obecno$¢ w polskim zyciu muzycznym wyglada dzi$ odmiennie. Dlaczego
w ogble wybrali emigracje i jak ta decyzja zdeterminowata ich dalsze losy?
Jak wplyneta na postrzeganie obu tworcow oraz obecno$¢ (badz nieobec-
no$¢) ich muzyki w polskim zyciu kulturalnym ostatnich siedmiu dekad?
Niniejszy artykut jest proba odpowiedzi na te pytania.

POCZATKI MUZYCZNEJ DROGI
— DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

Urodzony 28 grudnia 1907 r. w Sniatyniu na Podolu Roman Palester oraz
o siedem lat od niego mtodszy Andrzej Panufnik (urodzony 24 wrze$nia
1914 r. w Warszawie), edukacje muzyczng odebrali w latach migdzywojen-
nych w Warszawie, uzyskujac w stolecznym Konserwatorium Muzycznym
dyplom z kompozycji w klasie tego samego pedagoga, Kazimierza Sikor-
skiego® — Palester w 1931, Panufnik w 1936 r. Obaj tez w latach trzy-
dziestych odwiedzali Paryz, aby tam zaznajamia¢ si¢ z najnowszymi tren-
dami w sztuce i muzyce. Palester aktywnie dziatal w zawigzanym w stolicy
Francji Stowarzyszeniu Mtodych Muzykow Polakéw, gdzie najpierw pelnit
funkcje sekretarza (od 1936), a nastepnie wiceprezesa (1938-39). Dzialat tez
w polskiej sekcji Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesne;j.

Aktywno$¢ w srodowisku muzycznym dopetniaty pierwsze sukcesy kom-
pozytorskie. Palester zadebiutowal w maju 1931 r. w Warszawie, kiedy to
w stolecznej Filharmonii wykonano pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga jego

Maciejewskiego i Michata Spisaka). Zob. Muzyka zZle obecna, t. 1-2, red. Krystyna Tarnawska-
Kaczorowska (Warszawa: Zwigzek Kompozytorow Polskich, 1989). Obszerniejsze publikacje na
temat obu kompozytordw, w tym pierwsze opracowania monograficzne ich zycia i tworczosci,
pojawily si¢ dopiero w latach dziewigcdziesigtych. Zob. Tadeusz KACZYNSKI, Andrzej Panufnik
i jego muzyka (Warszawa: PWN, 1994); Zofia HELMAN, Roman Palester. Tworca i dzieto (Krakow:
Musica lagellonica, 1999).

3 Kazimierz Sikorski (1895-1986), kompozytor, teoretyk muzyki i pedagog. W latach 1927—
1939 pracowal w Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, gdzie zatrudnit go Karol Szy-
manowski, petnigcy wowczas funkcje dyrektora Konserwatorium. Po wojnie, od 1951 r., pracowat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Wyksztalcit kilka pokolen polskich kom-
pozytorow, poza Romanem Palestrem i Andrzejem Panufnikiem studiowali u niego takze m.in.
Grazyna Bacewicz, Tadeusz Baird, Stefan Kisielewski, Zygmunt Krauze, Roman Maciejewski,
Konstanty Regamey i Kazimierz Serocki.
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Muzyke symfoniczng na orkiestre. Rok pdzniej przypieczetowal swoje wejscie
na polska scen¢ kompozytorska sukcesem symfonicznego Tarica z Osmo-
tody. W kwietniu 1936 r. utworem tym zadebiutowat na forum mig¢dzynaro-
dowym — dzigki wykonaniu podczas festiwalu Miedzynarodowego Towa-
rzystwa Muzyki Wspoétczesnej w Barcelonie. Rok pozniej podczas Swiato-
wej Wystawy w Paryzu przedstawiono jego muzyke do baletu Piesn o ziemi,
przyjeta bardzo ciepto przez publicznosé i krytykow®, co ugruntowato dobra
pozycje kompozytora. W kraju przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej
Roman Palester zdazyt jeszcze by¢ jednym z glownych organizatoréw festi-
walu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoélczesnej, ktory w kwiet-
niu 1939 r. odbyt si¢ w Warszawie i Krakowie (w programie koncertow
znalazta si¢ m.in. jego Piesn o ziemi). W momencie wybuchu wojny Palester
nalezat juz zatem do twdércOw o znaczacej pozycji, cenionych réwniez za
swa dziatalno$¢ w polskim i migdzynarodowym srodowisku muzycznym.

Réwniez Andrzej Panufnik rozpoczat kompozytorskag kariere w latach
trzydziestych. Juz podczas koncertu dyplomowego w warszawskim Konser-
watorium Muzycznym, w czerwcu 1936 r., blysnat podwéjnym talentem,
prowadzac wykonanie wlasnych Wariacji symfonicznych. Uzyskal zreszta
dyplom konserwatorium w dwdch dziedzinach: dyrygentury w klasie Wale-
riana Bierdiajewa oraz kompozycji u wspomnianego juz Kazimierza Sikor-
skiego. W 1937 r. w Warszawie wykonano takze dwukrotnie Malg uwerture
na orkiestre jego autorstwa, a takze skomponowane w 1934 r. Trio forte-
pianowe. Utwory te zyskaly przychylne przyjecie zarowno recenzentow, jak
i publicznosci, zapewniajac Panufnikowi pozycje jednego z najlepiej zapo-
wiadajacych si¢ miodych polskich kompozytorow i dyrygentow. Krytycy
przepowiadali mu karier¢ w obu tych dziedzinach’.

Po zakonczeniu studiow w Warszawie Andrzej Panufnik, podobnie jak
Roman Palester, a takze wielu innych polskich kompozytoréw tych czasow
(m.in. Antoni Szatowski, Zygmunt Mycielski, Stefan Kisielewski), rowniez
skierowat swe kroki do Paryza. Nie zblizyt si¢ jednak ani do $rodowiska
Stowarzyszenia Mlodych Muzykow Polakow, ani do szkoly kompozytorskiej
Nadii Boulanger, francuskiej pedagog, ktora odcisngta pietno na wielu pol-
skich kompozytorach uzupetniajgcych edukacje muzyczng w Paryzu. Panuf-
nika bardziej pociagato wowczas studiowanie dyrygentury — stad najpierw,
w 1937 r., pojechal do Wiednia, gdzie studiowal u Feliksa von Weingart-
nera, a dopiero stamtad w 1938 r. udal si¢ do Paryza, aby tam pobierac lekcje

4 Zob. Z. HELMAN, Roman Palester, 53-54.
3 Por. Beata BOLESLAWSKA, Panufnik (Krakow: PWM, 2001), 47-53.
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dyrygowania u Philippe’a Gauberta. Przed wojng zdazyt jeszcze spedzi¢ kilka
miesigcy w stolicy Wielkiej Brytanii, studiujac partytury nowszych i daw-
nych dziet muzycznych kompozytorow angielskich.

LATA WOINY I OKUPACIJI

Lata hitlerowskiej okupacji zarowno Roman Palester, jak i Andrzej
Panufnik spedzili w wigkszosci w Warszawie. Panufnik w 1940 r. stworzyt
wraz z Witoldem Lutostawskim duet fortepianowy, ktéry przez nastepne lata
utrzymywal si¢ z grania w stotecznych kawiarniach artystycznych (przede
wszystkim w kawiarni ,,Sztuka i Moda” przy ul. Krolewskiej 11), gdzie to-
czylo sie nieoficjalne zycie muzyczne okupacyjnej Warszawy®. Palester
rowniez przez jaki$ czas grat na fortepianie w lokalu ,,Gastronomia”, mie-
szczacym sie na skrzyzowaniu Nowego Swiatu i Alej Jerozolimskich, jednak
w maju 1940 r. zostatl aresztowany w ulicznej tapance i trafil na Pawiak. Po
sze$ciu tygodniach udato si¢ go stamtad wydostaé, w rezultacie jednak jesie-
nig wyjechat do przyjaciot na wies’.

W miar¢ mozliwo$ci pracowat rowniez tworczo, cho¢ w wojennej codzien-
nosci nie bylo to tatwe. Po latach kompozytor wspominat ten czas nastgpujaco:

[...] trzeba bylo mie¢ dos¢ mocne nerwy, by wytrzymac zycie warszawskie pod-
czas okupacji. Te warunki sprzyjaly w muzyce powstawaniu krotkich utwordw,
szkicow 1 drobiazgdéw artystycznych — natomiast praca nad wielka forma, wy-
magajaca duzego oddechu tworczego, byta na ogo6t trudniejsza. Ale podobnie byto
przeciez w literaturze — duzo liryki, a mato powies’cig.

Istotnie, w czasie wojny powstato kilka kameralnych kompozycji Pale-
stra, w tym m.in. Sonatina na fortepian na cztery rece (1940) czy 11l Kwartet

® Wiecej na temat zycia w okupowanej Warszawie zob. Krystyna KOPECZEK-MICHALSKA, ,,Jaw-
ne i tajne zycie koncertowe w Warszawie w latach okupacji hitlerowskiej”, Muzyka 1970, 3: 47-64;
takze: Okupacyjne losy muzykow. Warszawa 1939-1945, koncepcja, wybor i opracowanie Elzbieta
Markowska i1 Katarzyna Naliwajek-Mazurek (Warszawa: Towarzystwo im. Witolda Lutostaw-
skiego, 2014); tom 2, koncepcja, wybor i opracowanie Katarzyna Naliwajek-Mazurek i Andrzej
Spoéz (Warszawa: Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, 2015).

7 Po wyjéciu z Pawiaka Palester otrzymat ostrzezenie od pianisty Zbigniewa Drzewieckiego, ze
gestapo poszukuje go w zwiazku z przedwojenng dziatalno$cig w Migdzynarodowym Towarzystwie
Muzyki Wspolczesnej — z tego wzgledu zdecydowal o wyjezdzie do zaprzyjaznionej rodziny
Przypkowskich w Jedrzejowie. Zob. Z. HELMAN, Roman Palester, 82.

8 Jagoda JEDRYCHOWSKA, ,,Rozmowa z Romanem Palestrem”, w Widzie¢ Polske z oddalenia
(Paris: Editions Spotkania, 1988). Cyt. za: Z. HELMAN, Roman Palester, 82.
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smyczkowy (1942—1944), ktoérego fragmenty wykonano podczas jednego
z konspiracyjnych koncertow organizowanych w mieszkaniach prywatnych
stolicy. Podczas pobytu na wsi powstawaty jednak rowniez i wigksze party-
tury — w tym dziela tej rangi, co Il Symfonia (1941-1942), Koncert skrzyp-
cowy (1939-1941), poemat Kolacze, pisany jako prezent $lubny dla Zony,
Barbary ($lub zawarli w 1942 r. w Warszawie), czy szkice do opery Zywe
kamienie na podstawie powiesci Wactawa Berenta.

Takze Andrzej Panufnik nie przerwal pracy tworczej. W okupowanej
Warszawie konczyt szkicowane jeszcze przed wojng pierwsze dwie sym-
fonie, w 1940 r. napisal idylliczny cykl Pieciu polskich piesni wiejskich na
chor soprandw i pie¢ instrumentdéw detych drewnianych, a w 1942 r. skom-
ponowal Uwerture tragiczng na orkiestr¢. Prawykonanie tejze uwertury
w marcu 1944 r., podczas jednego z okupacyjnych koncertow zorganizo-
wanych przez Rad¢ Glowna Opiekuncza, ze wzgledu na swa brzmieniowa
aktualno$¢ zapadto stuchaczom gleboko w pamigé’. Z czasow wojny po-
chodzi rowniez piosenka Panufnika Warszawskie dzieci do stow Stanistawa
Ryszarda Dobrowolskiego, jedna z najbardziej znanych piesni Powstania
Warszawskiego.

Samo Powstanie Warszawskie bole$nie dotkng¢to obu tworcow: mimo ze
obaj w czasie jego trwania byli poza Warszawa, stracili nie tylko bliskich
(Panufnik jedynego brata, Mirostawa, Palester — ojca i przyrodniego brata,
Krzysztofa), ale i rekopisy swych kompozycji — Panufnik wszystkie, Palester
sporg ich czg$¢, pozostat bowiem tylko z tym, co miat ze sobg na wsi. Tym
niemniej wojna wkrotce si¢ skonczyla i zycie zaczynato si¢ od nowa...

PIERWSZE LATA PO WOIJNIE I DECYZJA O EMIGRACIJI

W pierwszym powojennym okresie, nie baczac jeszcze na uwarunkowania
ideologiczne, ocalate z wojny $rodowisko muzyczne z duzym entuzjazmem
zabrato sie do odbudowy zycia kulturalnego w Polsce'®. Najszybciej od-

? Wykonanie to wspominali m.in. Jan Krenz i Tadeusz Baird. Zob. Elzbieta MARKOWSKA, Jana
Krenza pig¢cdziesigt lat z batutg (Krakow: PWM, 1996), 40; Tadeusz BAIRD i Izabela GRZENKO-
WICZ, Moze jestem za mato muzykiem. Rozmowy, szkice, refleksje (Krakow: PWM, 1982), 90.

""Przy tym kompozytorzy przebywajacy w czasie wojny poza granicami kraju, tacy jak
Aleksander Tansman (1897-1986), Michal Spisak (1914-1965), Antoni Szatowski (1907-1973),
Roman Maciejewski (1910-1998), Michat Kondracki (1902-1984), Feliks Labunski (1892-1979),
Jerzy Fitelberg (1903—1951), Karol Rathaus (1895-1954), nie zdecydowali si¢ na powrdt do Polski,
ale pozostali na emigracji we Francji (Tansman, Spisak, Szatowski) i Stanach Zjednoczonych
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radzat si¢ Krakéw, gdzie znalazlo schronienie wielu artystow ze zburzonej
doszczetnie Warszawy. | wlasnie w Krakowie rozpoczeli swa powojennag
dziatalno$¢ takze Roman Palester i Andrzej Panufnik — obaj otrzymujac
zresztg przydzial do mieszkan znajdujacych si¢ przy ul. Lea (Panufnik mie-
szkat pod adresem Lea 5 m. 5, Palester — Lea 51 m. 8).

Palester z miejsca wlaczyt si¢ w organizacj¢ utworzonego tuz po wojnie
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, zostat tez wykladowca Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie. Rok 1946 przyniést wykonania
jego utworow za granica — Koncertu skrzypcowego podczas festiwalu Mig-
dzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej w Londynie (wykonano
tam rowniez Pigé piesni wiejskich Panufnika) oraz Il Symfonii w Paryzu. Juz
jednak na poczatku 1947 r. kompozytor zdecydowal si¢ wzigé urlop z uczelni
i wyjecha¢ do Paryza. Nie zerwal przy tym ani wspoipracy z PWM, ani tez
kontaktow z krajem — wrgcz przeciwnie, stale utrzymywat korespondencje
z dyrektorem Wydawnictwa, Tadeuszem Ochlewskim, w sprawach dotycza-
cych wydan kolejnych partytur, regularnie tez Polske odwiedzal. Swoja
rosnacg dezaprobate co do sytuacji panujacej w kraju wyrazat jednak w listach
do przyjacidtl za granica — w pazdzierniku 1947 r. do przebywajgcego na
emigracji w Stanach Zjednoczonych kompozytora Feliksa Labunskiego pisat:

Niestychanie niezdrowa i demoralizujaca atmosfera polityczna w kraju wplywa
fatalnie zaro6wno na twoérczos¢, jak i charaktery ludzkie. Koledzy zra si¢ migdzy
soba niestychanie, a co najwazniejsze, prawie nie pisza.

[...] woleliémy oboje z zong ,,zmieni¢ grunt pod nogami”, cho¢ tutejsze moje
warunki rllllaterialne, mieszkaniowe itd. nie mogg si¢ rownac¢ z tym, co mielibySmy
w Polsce .

W tym samym li§cie dodawat tez szczerze:

Zreszta, oczywiscie nie mozemy sobie pozwoli¢ na ,,zerwanie” z krajem i1 od
S L , 12
czasu do czasu tam jezdzimy, przewaznie ze wzgledow zarobkowych “.

Juz po wyjezdzie do Paryza powstaty kolejne kompozycje Palestra, w tym
Nokturn na smyczki (1947), Mata serenada na flet, skrzypce i altowke (1947),

(Maciejewski, Kondracki, Labunski, Fitelberg, Rathaus). Do Szwajcarii wyjechat internowany po
Powstaniu Warszawskim i przebywajacy nastgpnie w niemieckich obozach przejsciowych Kon-
stanty Regamey (1907-1982), a do Paryza wigziony najpierw w Auschwitz, a nastgpniec w Dachau
Szymon Laks (1901-1983). Jedynie Zygmunt Mycielski, od 1940 r. przebywajacy w niemieckiej
niewoli, a po wyzwoleniu w maju 1945 r. w Paryzu, w listopadzie 1945 r. powrdcit do Polski.

1 Cyt. za: Z. HELMAN, Roman Palester, 161.

2 Tamze.
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Sinfonietta na orkiestre kameralng (1948) czy monumentalne wokalno-
-instrumentalne Requiem po§wigcone ofiarom wojny (1945-1949). W kraju
jego utwory byly wcigz wykonywane, a on sam utrzymywat wysoka pozycje,
mowito si¢ o nim wrgcz — jak wspominat Jan Krenz — ,,to jest ten wielki
Roman Palester”".

W pierwszych powojennych latach rowniez Andrzej Panufnik wiaczyt sig¢
w odbudowe zycia muzycznego w kraju. W sezonie 1945/46 pehit funkcje
pierwszego dyrygenta Filharmonii Krakowskiej, a w 1946 r. zostal powotany
na pierwszego po wojnie dyrektora Filharmonii Warszawskiej. Prowadzit tez
wiele koncertow za granica — m.in. w Paryzu, Londynie, Berlinie i w Szwaj-
carii, prezentujac wsze¢dzie muzyke polska, w tym utwory wilasne oraz kole-
gow, ktérzy po wojnie nie wrocili do kraju, jak Michat Spisak, Konstanty
Regamey czy Tadeusz Zygfryd Kassern. Wszedzie zbierat doskonate recen-
zje zaréwno jako dyrygent, jak i kompozytor'*. Pod koniec lat czterdziestych
znalazl si¢ ponadto w czotdowce najbardziej nowatorskich polskich kom-
pozytorow, a napisane wowczas utwory — jak Kolysanka na 29 instrumentow
smyczkowych i dwie harfy czy Nokturn na orkiestre (oba z 1947 r.°) — po-
zostajg Swiadectwem najbardziej w owym czasie w Polsce zaawansowanych
poszukiwan brzmieniowych (wlacznie z uzyciem ¢wierétonow w Kofysan-
ce). Niekwestionowane sukcesy kompozytorskie i dyrygenckie, ktore staty
si¢ udziatem Panufnika w pierwszych powojennych latach, sprawity, ze jego
pozycja w rodzimym $rodowisku muzycznym bardzo si¢ umocnita, co zre-
sztag niebawem mialo si¢ przyczyni¢ do jego problemoéw natury polityczne;j.

Jak wiadomo, panujgca w pierwszych latach po drugiej wojnie §wiatowej
wzgledna swoboda twoércza miata pod koniec lat czterdziestych ulec gwat-
townemu ograniczeniu. Tak stalo si¢ tez w przypadku muzyki, a kluczowym
w tym zakresie momentem byt Ogodlnopolski Zjazd Kompozytorow i Kry-
tykéw Muzycznych, ktory odbyt si¢ pod egida Ministerstwa Kultury i Sztuki
w Lagowie Lubuskim w dniach 5-9 sierpnia 1949 r. Obecny podczas obrad
wiceminister Wlodzimierz Sokorski osobiscie podkreslat walory sztuki ,,rea-
listycznej”, krytykujac jednoczesnie tworczos¢ ,,formalistyczng”. Tym sa-
mym w Lagowie oficjalnie proklamowano wprowadzenie doktryny socrea-
listycznej w muzyce. Od tej pory kompozytorzy mieli pisa¢ przystg¢pnie,
a utwory niespetniajace podstawowych kryteriow realizmu socjalistycznego

13 E. MARKOWSKA, Jana Krenza pieédziesigt lat z batutg, 81.

14 Zob. B. BOLESLAWSKA, Panufnik, 106—111.

1% Co ciekawe, oba Nokturny — Panufnika i Palestra — powstaly w tym samym roku, oba tez
nagrodzono na Konkursie Kompozytorskim im. Karola Szymanowskiego w 1948 r. (Nokturn na
orkiestre¢ Panufnika otrzymat I nagrode, a Nokturn na smyczki Palestra II nagrodg).
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byly krytykowane jako formalistyczne i w rezultacie najczesciej znikaty
z estrad koncertowych czy radia'®.

Udziat w Zjezdzie w Lagowie to ostatnia wizyta Romana Palestra w kraju
— z perspektywy Paryza z coraz wigksza dezaprobata spogladat on na rozwoj
sytuacji w Polsce. W 1948 r. nie wzial udziatu w miedzynarodowym zjezdzie
intelektualistow we Wroctawiu (w sktad delegacji polskiej wszedt wowczas
m.in. Andrzej Panufnik), jednak do Lagowa przyjechat. Jego postawe kompo-
zytorskg Wlodzimierz Sokorski osobiscie uznal tam co prawda za formali-
styczng, jednoczesnie jednak czynit kompozytorowi propozycje objecia stano-
wiska dyrektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej] w Warszawie badz
nawet warszawskiej Filharmonii w razie gdyby wrocit na state do kraju'’.
Palester wyjechat jednak z powrotem do Paryza i ostatecznie do Polski nie
powrdcit. Mniej wiecej rok pozniej, przy okazji prawykonania kantaty Wista
na XXIV Festiwalu Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej
w Brukseli pod koniec czerwca 1950 r., niemiecki recenzent radia w Baden-
Baden podat informacje, ze kompozytor ,,wybral wolno$¢”'®, a kilka tygodni
pozniej, 25 sierpnia 1950 r., w emigracyjnym pis$mie londynskim ,,Dziennik
Polski i Dziennik Zotierza” pojawita si¢ notka nastepujacej tresci:

Roman Palester, znany kompozytor polski, znalazt si¢ w Polsce na indeksie jako
~formalista” i muzyk ulegajacy wplywom Zachodu. Wezwany do powrotu do
kraju, Palester odmowit i pozostat w Paryzu. Palester jest pierwszym wybitnym
przedstawicielem sztuki zza zelaznej kurtyny, ktory wybrat ,wolno§é”"”

W kraju natychmiast podjeto dziatania — Zwigzek Kompozytorow Pol-
skich uchwata z dnia 7 kwietnia 1951 r. usungt Palestra z grona swych
cztonkéw, informujac nastepnie kompozytora o tym fakcie listownie®.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne otrzymato nakaz skierowania wydanych

'S Wiecej na temat zatozen realizmu socjalistycznego w muzyce oraz przejawdw jego realizacji
na podstawie pismiennictwa muzycznego epoki zob. Stawomir WIECZOREK, Na froncie muzyki.
Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948—1955 (Wroctaw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, 2014).

17 Zob. Z. HELMAN, Roman Palester, 166.

'8 Kantata Wisfa na glos recytujacy, chér mieszany i zespét instrumentalny, do stow Stefana
Zeromskiego, powstata w latach 1948—1949, a po raz pierwszy wykonana zostala 27 czerwca 1950 .
w Brukseli. Wykonawcami byli: Georges Génicot (recytacja) oraz Chor i Orkiestra Radia Belgijskiego
pod dyrekcja Franza Adnré. O stowach niemieckiego komentatora Roman Palester wspominat
w wywiadzie udzielonym Jagodzie Jedrychowskiej — zob. Z. HELMAN, Roman Palester, 171.

' Podaje za: Z. HELMAN, Roman Palester, 171.

2 List z 19 kwietnia 1951 r. dostepny jest na stronie internetowej poswigconej kompozytorowi,
pod adresem http://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/zycie/decyzja-o-emigracji (ostatni dostep
4.01.2017).
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dotychczas partytur Palestra na przemiat, a na muzyke i nazwisko kompozy-
tora wprowadzono zapis cenzury, obowiazujacy oficjalnie az do 1977 r.
Tymczasem Andrzej Panufnik po zjezdzie tagowskim probowatl odnalez¢
si¢ w nowej rzeczywisto$ci. Wiekszos¢ jego kompozycji sprzed 1949 r.
rychlo spotkala si¢ z zarzutem formalizmu — Nokturn potgpiono juz w Lago-
wie, rok pdézniej na podobny los skazano tez oparta motywach ludowych
pierwszg symfoni¢ kompozytora — Sinfonia rustica (skomponowang w 1948 r.).
Aby unikng¢ krytyki, a jednoczes$nie kontynuowac prace tworcza, kompo-
zytor starat si¢ przez jaki$ czas skoncentrowaé na opracowaniach dawnej
muzyki polskiej, czego efektem jest Divertimento na orkiestr¢ smyczkowa,
oparte na triach smyczkowych Feliksa Janiewicza (powstate jeszcze przed
zjazdem tagowskim, w 1947 r.), a takze Suita staropolska na orkiestrg
smyczkowa (1950 r.), Koncert gotycki na trabke, orkiestre smyczkowgq, harfg
i kotly (1951 r.) i Kwintet dety (Quintetto accademico) na flet, obdj, dwa
klarnety i fagot (1952 r.). Kompozycje te sg pelnymi uroku stylizacjami
i traktowaé je nalezy jako nurt poboczny w twoérczosci Andrzeja Panufnika®'.
Z czasem jednak kompozytorowi coraz trudniej byto unikna¢ pojs$cia na
pewne kompromisy z wladza, ktora oczekiwata, ze bedzie si¢ on wlaczat
w jej dziatania, legitymizujac niejako oficjalng polityke rzadu. Jako uznany
tworca, a takze odnoszacy sukcesy dyrygent, pelnigcy zarazem funkcje wice-
prezesa Zwiazku Kompozytorow Polskich (od 1948 do 1954 r., z kilku-
miesieczng przerwa w 1951 r.), Panufnik stal si¢ — zwlaszcza po wyjezdzie
Romana Palestra — takomym kaskiem w planach ministra Wlodzimierza
Sokorskiego. W rezultacie skomponowat kilka pie§ni masowych, a w 1951 r.
przedstawit nowa symfoni¢ — Symfoni¢ pokoju na choér i orkiestre, w ktorej
wykorzystat tekst wiersza Pokoj Jarostawa Iwaszkiewicza, poety rownie
wysoko cenionego przez komunistyczne wiladze. Prawykonanie symfonii,
ktore odbyto sie 21 maja 1951 r. w Filharmonii Warszawskiej pod batuta
kompozytora, odbilo si¢ szerokim echem — recenzje byly entuzjastyczne,
podkreslano w nich rowniez fakt, ze czotowy kompozytor wypowiedziat si¢
na wazki ideologicznie temat. W lipcu przyznano Panufnikowi Nagrod¢ Pan-
stwowa II stopnia, jednocze$nie jednak zarzucono mu, ze symfonia nie jest
»ideologicznie czysta”, bo za bardzo si¢ on w niej o 6w pokdj modli, za-
miast walczy¢®. Zadowoli¢ partyjnych ideologéw nie bylo, jak widaé,

! Szczegotowe] analizy tego nurtu twoérczosci Panufnika dokonal w ostatnim czasie Blazej
Wilinski — zob. Blazej WILINSKI, Opracowania dawnej muzyki polskiej w tworczosci Andrzeja
Panufnika (praca magisterska [mps], Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2015).

22 W dokumentacji dotyczacej posiedzen Komitetu Nagrod Panstwowych czytamy: ,,Motywujac
wysuni¢cie Panufnika [do nagrody — B.B.L.] red. Hoffman [czlonek Komitetu z ramienia KC
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tatwo... Sytuacja stawata si¢ coraz trudniejsza®. Panufnik, przymuszany do
zabierania gtosu w sprawach dalekich od muzyki i wcigz odciggany od kom-
pozycji (zasiadal w komitetach na rzecz pokoju, byt wysytany w delegacje
kulturalne do Rosji czy Chin, oczekiwano, ze bedzie zabierat gltos na tematy
polityczne), popadal w coraz wickszy kryzys tworczy. Zatamany dodatkowo
$miercig kilkumiesigcznej coreczki, postanowil w koncu nielegalnie opusci¢
Polske. I tak w lipcu 1954 r., korzystajac z kilkudniowego wyjazdu na na-
grania do Zurychu, poleciat stamtad prosto do Londynu, gdzie poprosit
o polityczny azyl*.

W Polsce wybucht skandal, Panufnik traktowany by} bowiem jako jeden
z ulubiencow witadzy. Natychmiast obwotano go zdrajca i probowano usunac
ze $wiadomosci spoleczenstwa. Uruchomiono propagandowa maching, ktorej
elementem staty si¢ rowniez teksty znanych literatow — Jerzego Broszkiewi-
cza i Adama Polewki — szkalujace dobre imi¢ kompozytora®. Podobnie jak
w przypadku Romana Palestra, Zwigzek Kompozytoréw Polskich specjalna
uchwatg z 11 sierpnia 1954 r. usunat Panufnika z grona swych cztonkow, jego
partytury przeznaczono na przemial, a na muzyke i nazwisko kompozytora na-
lozono zapis cenzury. W ten sposob na diugie lata w Polsce zarowno Palester,

PZPR — B.B.L.] podkresla, ze rodowdd artystyczny Panufnika si¢ga szkoty formalistycznej, ale
podkresli¢ nalezy, ze artysta ten przelamat si¢. Nie proponuje go Sekcja [Sekcja Muzyki Komitetu
Nagrod Panstwowych — B.B.L.] do nagrody I stopnia z uwagi na to, ze kompozytor siega do
motywow Sredniowiecznych, ktore mialy zawsze charakter religijny. Musiato si¢ to odbi¢ na Sym-
fonii Pokoju, za ktorg Panufnik ma otrzymaé nagrodg, i w konsekwencji Symfonia nie jest ideo-
logicznie czysta”. Cyt. za: B. BOLESLAWSKA, Panufnik, 151.

% Szerzej o dziataniach Panufnika bedacych $wiadectwem jego ustepstw na rzecz komunistycznej
wladzy pisali m.in. Adrian Thomas i David G. Tompkins, bardzo krytycznie oceniajac jego poste-
powanie. Zob. Adrian THOMAS, ,,File 750: Composers, Politics and Festival of Polish Music (1951)”,
Polish Music Journal 5 (2002), 1 (Summer), http://pmc.usc.edu//PMJ/issue/5.1.02/ thomasfile.html
(ostatni dostgp 13.04.2017); TENZE, ,,In the public eye: Panufnik and his Music: 1948-54", w Andrzej
Panufnik’s Music and Its Reception, red. Jadwiga Paja-Stach (Krakéw: Musica lagellonica, 2003),
205-220; David G. TOMPKINS, Composing the Party Line. Music and Politics in Cold War Poland and
East Germany (West Lafayette: Purdue University Press, 2013). Polemike z zarzutami wobec postawy
kompozytora wzglgdem komunistycznego rzadu podejmowali z kolei Beata Bolestawska oraz Jakub
Ekier. Zob. B. BOLESLAWSKA, Panufiik oraz TAZ,,Andrzej Panufnik and the Pressures of Stalinism in
Post-War Poland”, Tempo (Londyn) (2002), 220 (kwiecien): 14—19; Jakub EKIER, ,,Druga pokuta Sir
Andrzeja. Spory wokot Andrzeja Panufnika”, Ruch Muzyczny (2015), 7: 24-29.

* Kilka miesiccy wezeéniej do Londynu wyjechata zona Andrzeja Panufnika, Scarlett (wi.
Maria O’Mahogney-Rudnicka, Irlandka, ktéra poslubit 13 lipca 1951 r. w Warszawie), ktora stam-
tad przygotowywata ucieczke me¢za na Zachod przy pomocy m.in. Witolda Matcuzynskiego 1 Kon-
stantego Regameya.

% Jerzy BROSZKIEWICZ, ,,O dezerterze”, Przeglgd Kulturalny z 18 sierpnia 1954; Adam Po-
LEWKA, ,,Drogowskaz”, Echo Tygodnia (1954), 30 (21 sierpnia). Zob. tez B. Bolestawska, Panufnik,
173-179.
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jak i Panufnik stali si¢ kompozytorami nieistniejacymi, a wszelkie proby przy-
wrocenia ich obecnosci byly z reguty stanowczo blokowane przez cenzure™.

NA OBCZYZNIE

Tymczasem na emigracji obaj tworcy z wolna budowali swe zycie od
nowa. Palester wybrat Paryz, jednak juz w 1952 r. przyjat propozycje Jana
Nowaka-Jezioranskiego, aby dotaczy¢ do ekipy tworzonej wtasnie w Mona-
chium rozgto$ni Radia Wolna Europa — objal tam stanowisko szefa redakcji
kulturalnej i przez nastepne dwadziescia lat mieszkal wraz z zong w Mona-
chium, gdzie regularnie przygotowywat audycje przyblizajace stuchaczom
radia Wolna Europa rézne zagadnienia dotyczace muzyki i sztuki’’. Zacho-
wane w Archiwum Kompozytoréw Polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Warszawie (do ktorej z woli Romana Palestra trafita po $mierci cata jego
spuscizna) skrypty audycji Palestra obejmuja ponad sze$éset programow.
Materiat ten, udostgpniony cze$ciowo na portalu palester.polmic.pl, czeka
wciaz na kompleksowe opracowanie, jednak juz pobiezny wglad w tematyke
audycji pozwala zorientowac si¢ w rozlegtosci zainteresowan Palestra i wzbu-
dza podziw dla jego erudycji.

W latach stalinowskich Palester ostro krytykowat w swych audycjach
sytuacje kultury w Polsce, nie oszczgdzajac przy tym takze samego Panuf-
nika. Jeszcze w swej audycji z cyklu ,,Muzyka w niewoli”, emitowanej 8 lip-
ca 1954 r. (czyli dostownie kilka dni przed ucieczka Panufnika do Wielkiej
Brytanii, gdzie wylagdowat on 14 lipca tego roku) Palester, odnoszac si¢ do
niedawnych radiowych wypowiedzi swego mtodszego kolegi, petnych kry-
tycznych stow wobec zachodniego §wiata, mowil migdzy innymi:

Jesli wigc Panufnik nie zajgknie si¢ przed mikrofonem zarzucajac Zachodowi, ze to on
wlasnie stworzyt dzisiejszy tragiczny podzial $wiata, to znaczy, ze albo nasz kom-

%% Jedynie odwilz polityczna konca lat pieédziesigtych przyniosta chwilowe ztagodzenie poli-
tyki, czego efektem byly pojedyncze wykonania utworéw Panufnika i Palestra na terenie kraju.
Poczatek lat sze§¢dziesiatych przyniodst jednak ponowne zaostrzenie kursu i nazwiska obu tworcow
na powr6t zniknelty z polskich estrad koncertowych, jak i publikacji. Jedynym wylomem w tym
zakresie stat si¢ opublikowany w 1964 r. w Ruchu Muzycznym wywiad z Romanem Palestrem, prze-
prowadzony w Paryzu przez Tadeusza Kaczynskiego, najwyrazniej przeoczony przez cenzurg. Zob.
Tadeusz KACZYNSK], ,,Trzydziesci pig¢ lat muzyki. Rozmowa z Romanem Palestrem”, Ruch Mu-
zyczny 8 (1964), 20: 5-7.

27 Szerzej o dzialalnosci Romana Palestra w Radiu Wolna Europa pisze Violetta Wejs-Milewska
— zob. http://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/felictony-wolnej-europy/wstep-felietony (ostatni
dostep 4.01.2017).
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pozytor uwaza stuchaczy polskiego radia za ludzi wyjatkowo naiwnych, albo jest mu
najzupelniej obojetne, czy emituje do mikrofonu ktamstwo. Ze to pierwsze nie wcho-
dzi w rachube, tego dowodem jest wspaniaty opdr przeciw bolszewizacji, jaki miliony
Polakéw pokazuja kazdego dnia. A zatem pozostaje tylko to drugie. I to jest najsmut-
niejsze. Sadzicie panstwo, ze Panufnik nie wie, ze mowi do mikrofonu zwyczajne
ktamstwa? Alez wie doskonale. Wie, ze jego wypowiedz jest niezgodna z prawda,
szkodliwa, nieuczciwa i idaca na rgke okupantowi — ale tu wchodzi w gre sprawa
gietkiego karku. Tego rodzaju wypowiedzi przynosza duza i bezposrednig korzysé
osobistg. Panufnik nasladuje w tym Iwaszkiewicza, ktory przeciez tez na zachodzie
udaje biednego, pokrzywdzonego liberala, a w Kraju podpisuje oburacz wszystkie
mozliwe klamstwa®®,

Ostra krytyka zamienita si¢ jednak w ciepte powitanie kolegi w momen-
cie, kiedy ten opuscit Polske i1 przyjat status politycznego emigranta w Wiel-
kiej Brytanii. Wyraznie $wiadczy o tym wywiad, przeprowadzony przez
Palestra z Panufnikiem dla Radia Wolna Europa krotko po jego przyjezdzie
do Anglii. W wywiadzie tym Roman Palester bardzo serdecznie wita kolege
na Zachodzie, chwalac jego decyzje o opuszczeniu Polski i puszczajac wszy-
stkie wcze$niejsze ,,nieporozumienia” w niepamigé®.

Wydaje si¢, ze w pierwszych latach pobytu Panufnika na emigracji jego
kontakty z Palestrem byly w ogdle dos¢ bliskie. Zachowaty si¢ ich wspolne
zdjecia na balkonie mieszkania Palestrow w Monachium (z 1955 r.*%), w paz-
dzierniku 1955 r. spotkali si¢ tez w Londynie z okazji wreczenia nagrdd
Polskich Oddziatow Wartowniczych przy Armii Amerykanskiej, ktore po raz
pierwszy przyznano kompozytorom — Romanowi Palestrowi, Andrzejowi
Panufnikowi oraz przebywajacemu od czaséw przedwojennych w Paryzu
Antoniemu Szatowskiemu®'. Rok poézniej natomiast, w ramach operacji
»Rekawica” zorganizowanej i kierowanej przez Jana Nowaka-Jezioranskiego,
przyznano z kolei Panufnikowi stypendium tworcze™, ktére byto dla niego
znaczgca pomocg finansowa w trudnych pierwszych emigracyjnych latach.

8 http://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/felietony-wolnej-europy/1954/82-o0-radiowym-
wystapieniu (ostatni dostep 4.01.2017).

¥ Pelen wywiad w wersji audio dostepny jest online po adresem http:/panufnik.polmic.pl/
index.php/pl/galeria/muzyka/111-wypowiedzi (ostatni dostgp 4.01.2017).

3% Opublikowane w ksigzce Zofii Helman, a takze na portalu www.palester.polmic.pl

31 We wezesniejszych latach nagrodzono pisarzy, naukowcow, plastykow, drukarzy-artystow
i tworcow pigkne;j ksigzki polskiej. Obszerne informacje dotyczace wreczenia nagrod, wraz z przemo-
wieniami laureatéw i jury opublikowane zostalty w pismie Ostatnie Wiadomosci, dodatek tygodniowy
nr 43 (360), Mannheim, 23 pazdziernika 1955, s. 1, 3—4. W jury przyznajacym nagrody zasiadali:
Ludwik Bronarski, Witold Matcuzynski (przewodniczacy), Pawet Hostowiec (wt. Jerzy Stempowski),
Konstanty Regamey i Tymon Terlecki. Zob. tez Z. HELMAN, Roman Palester, 181-182.

32 7ob. B. BOLESLAWSKA, Panufiik, 198-199.
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Tym niemniej, mimo gestow wsparcia ze strony spotecznos$ci emigra-
cyjnej, obaj kompozytorzy odczuwali dotkliwie brak zainteresowania ich
tworczoscia w kraju, zwlaszcza po okresie odwilzy politycznej, kiedy to
wydawato si¢, ze udato si¢ przetamaé zakaz wykonywania ich kompozycji
i co najmniej kilkakrotnie ich utwory zabrzmiaty w réznych miejscach Pol-
ski®. Daje temu wyraz Roman Palester, piszac do Panufnika w marcu 1961 r.
W nastgpujacym tonie:

A jak jest po pazdzierniku — to przeciez tez wiesz. Zreszta przyznam Ci sig, ze ja
bym tam specjalnie naszych kolezkoéw nie bronit... Oni teraz odstawiaja przed
Zachodem bardzo ,,wolnych”, a po cichu si¢ skarza, ze im przegladaja i kontroluja
programy, ze Ciebie czy mnie nie wolno gra¢. (A tymczasem przekonatem si¢, ze
to ich strach, bo jak kto$ z kapelmistrzow jest odwazny, to potrafi ,,przemyci¢”
nas34.) Ot6z wigc — tacy wolni, jakich udaja, to oni nie sg, ale prosza, zeby tego
nie mowié, bo jakoby ,,moze im to zaszkodzi¢”. Mam niejakie watpliwosci, czy
tak jest rzeczywiscie. A zresztg przyznam Ci si¢ szczerze, ze nie mam zamiaru
o nich kruszy¢ kopii, bo Ty czy ja ich tez nic nie obchodzimy i tylko im 1zej robié¢
kariery, bo nas nie ma. Poza tym Zachdd juz tez jest znudzony tym przypomi-
naniem politycznej strony kwestii, wigc dlatego doszedtem do wniosku, ze nie
warto naszych kolegdéw broni¢ — jako catosci, oczywiscie, bo ten czy inny moze
by¢ porzadny czlowiek i przyjaciel, ale w glebi duszy zre ich to, ze my mamy
racje i dlatego nas nie lubiq...35

Andrzej Panufnik z kolei, cytujac powyzsze stowa Palestra w swym liscie
do Zygmunta Mycielskiego, dodawat:

Jak widzisz, nie jest to poglad zbyt przyjemny..., ale przyzna¢ musisz, ze w tym
1/4 glosie36 wiele jest prawdy. Ostatecznie wiesz dobrze, ze nie moglby$§ zamie-

33 IV Symfonia Romana Palestra zostata wykonana na festiwalu ,,Warszawska Jesien” w 1958 r.
(dyrygent Stanistaw Skrowaczewski), pojedyncze wykonania utworéw Andrzeja Panufnika poja-
wity si¢ w latach 1958-1959 w programach Filharmonii w Lodzi, Warszawie, Krakowie i Poznaniu
(dyrygowali: Stefan Marczyk, Henryk Czyz, Witold Krzeminski, Jerzy Katlewicz). Byto to mozliwe
dzigki rozluznieniu cenzury w okresie tzw. odwilzy politycznej po 1956 r., a zakonczylo si¢ wraz
z ponownym uszczelnieniem cenzury na poczatku lat 1960.

3 Najprawdopodobniej Palester odnosi si¢ tutaj wtasnie do owych wykonan pod koniec lat 1950
— zob. poprzedni przypis.

35 List z 17 marca 1961, zachowany w Archiwum Panufnika w Twickenham.

3% Panufnik nawigzuje tu do wezesniejszych stow Mycielskiego, ktory pisat, ze wysoko ocenia
tworczo$¢ emigracyjnej ,,czworki” kompozytorow, do ktorej zaliczal obok Panufnika, takze
Romana Palestra, Antoniego Szatowskiego i Michata Spisaka, traktujac ich jako tworcow przy-
naleznych do ,,szkoty polskiej”. Zob. Zygmunt Mycielski — Andrzej Panufnik: korespondencja.
Czes¢ 1: Lata 1949-1969, opracowanie, wstep i komentarze Beata Bolestawska-Lewandowska
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), 86.
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$ci¢ w ,,Ruchu Muzycznym” artykutu o Szalowskim, Palestrze, czy o mnie... Fil-
harmonie nadal nie wykonuja naszych utworow, a nikt z kolegéw nie kwapi si¢ do
tego, aby nawet wspomnie¢ nas publicznie. Nie przypuszczaj, ze pisze te stowa
z gorycza. Bynajmniej. Wspominam tylko o tym, bo to moze Ciebie zaintereso-
waé, co my tu na emigracji mys$limy i czujemy...

Czy gorzkie przypuszczenia Palestra (jak i smutne spostrzezenia Panuf-
nika), jakoby brak wykonan utworéw jego czy Panufnika w Polsce byt w ja-
kiej$ mierze spowodowany takze niechgcig kolegéw, mialy jakiekolwiek
pokrycie w rzeczywistosci? Trudno dzi$ z cata pewnos$cig odpowiedzie¢ na
to pytanie, cho¢ wydaje si¢, ze krajowe Srodowisko muzyczne raczej kon-
sekwentnie upominato si¢ o przywrocenie do obiegu ich nazwisk. Udato si¢
tego dokona¢ dopiero w 1977 r., kiedy to dzigki staraniom Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich zapis cenzury zostat w konicu uchylony™. Od tego czasu
kompozycje tak Panufnika, jak i Palestra co jaki$ czas pojawiaty si¢ na pol-
skich estradach koncertowych, gtdwnie podczas Migdzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”, najwazniejszej estradzie muzyki
nowej, gdzie juz w 1977 r. zaprezentowano utwor Universal Prayer Andrzeja
Panufnika®, a dwa lata pozniej wykonano Koncert altéwkowy Romana Pale-
stra*’. Wkrotce rozpoczeto tez starania o przyjazd tworcow do Polski.

Panufnik konsekwentnie odmawial, stojac na stanowisku, ze skoro wyje-
chat z Polski w protescie przeciwko polityce kulturalnej komunistycznego
rzadu, nie wrdci do kraju, dopoki wladzg utrzymujg w nim komunisci. Palester
jednak, ktoremu w 1981 r. przywrécono cztonkostwo w Zwigzku Kompozyto-
row Polskich, a dwa lata pozniej nadano tytut cztonka honorowego tego stowa-
rzyszenia, zdecydowal si¢ przyjaé zaproszenie na zorganizowane w Krakowie
pod koniec wrzesnia 1983 r. dwa koncerty z jego muzyka. Witano go tam

37 Tamze, 91.

3 W 1977 r. na Zachodzie Tomasz Strzyzewski (Thomas Starski, ur. 1943) opublikowal tzw.
Czarng ksigge cenzury, oparta na materiatach wywiezionych przez niego nielegalnie z kraju. Publi-
kacja ta ujawnila mechanizmy dziatania cenzury w Polsce, co niewatpliwie przyczynilo si¢ do
ztagodzenia jej dziatan w kraju. Uchylenia zapisu na nazwiska Romana Palestra i Andrzeja Panuf-
nika dokonano jednak oficjalnie na wniosek Zwiazku Kompozytorow Polskich.

3 Kantata Universal Prayer na cztery gtosy solowe, trzy harfy, organy i chor mieszany, do stow
Alexandra Pope’a (1968—1969) podczas ,,Warszawskiej Jesieni” w 1977 r. zaprezentowana zostata
w interpretacji Stefanii Woytowicz (sopran), Krystyny Szczepanskiej (mezzosopran), Floriana
Skulskiego (baryton), Wiodzimierza Zalewskiego (bas), Urszuli Mazurek, Sylwii Kowalczuk, Anny
Sikorzak (harfy), Andrzeja Chorosifiskiego (organy) oraz Choéru Teatru Wielkiego pod dyrekcja
Andrzeja Straszynskiego.

0 Koncert na altéwke i orkiestre (1975-78) na ,,Warszawskiej Jesieni” w 1979 r. zabrzmial
w wykonaniu Stefana Kamasy (altéwka) oraz Orkiestry Filharmonii Narodowej pod dyrekcja
Andrzeja Markowskiego. Bylto to $wiatowe prawykonanie tego utworu.
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niezwykle ciepto, wykonujac m.in. po raz pierwszy niedawno ukonczone Te
Deum dedykowane Ojcu Swigtemu Janowi Pawlowi II*'. Koncertom towarzy-
szyly owacje na cze$¢ kompozytora, a on sam w wywiadzie dla Tygodnika
Powszechnego méwit:

Powracam z przekonaniem, iz wszyscy, niezaleznie od miejsca, w ktore rzucity
nas losy — mysle o polskich tworcach — robimy te sama robotg. Robotg na rzecz
polskiej kultury. Sa w polskiej kulturze fluidy, ktore trzymaja nas razem, decyduja
o niezwykle silnej wigzi narodowej — i za ktorych sprawg artySci na emigracji
zyja sprawami swej Ojczyzny w nie mniejszym stopniu jak ci mieszk%]’qcy w kra-
ju. Czyz trzeba przywotywac z przesztosci choc¢by przyktad Norwida?*

Do kolejnej wizyty w kraju juz nie doszlo — Palester, coraz bardziej
schorowany, zmart w Paryzu 25 sierpnia 1989 r.

Jezeli chodzi o Andrzeja Panufnika, to warto tu zaznaczy¢, ze poczatki
jego zycia w Wielkiej Brytanii byly niezwykle trudne, znaczone tak proble-
mami finansowymi, jak i osobistymi (pod koniec lat pi¢édziesigtych roz-
padto si¢ jego pierwsze matzenstwo). Ze wzgledow finansowych w 1957 r.
kompozytor objat funkcje dyrektora artystycznego Orkiestry Symfonicznej
Miasta Birmingham, gdzie spe¢dzil dwa sezony artystyczne, jednak ogrom
pracy administracyjnej oraz zobowigzania wynikajace z prowadzenia kilku-
dziesieciu koncertow w ciagu roku spowodowaly, ze w 1959 r. zdecydowat
si¢ nie przedtuza¢ kontraktu i poswigci¢ si¢ wylacznie komponowaniu. Od
tej pory nigdy juz nie przyjat statej posady.

W przeciwienstwie do Romana Palestra, nie chciat tez angazowaé si¢
politycznie w zycie polskiej emigracji, dlatego po poczatkowych kontaktach
z Radiem Wolna Europa i paryska Kulturg (gdzie w 1955 r. ukazal si¢ jego
artykut na temat Zycia muzycznego w Polsce™) zwiazki Panufnika ze $rodo-
wiskiem emigracyjnym ulegly rozluznieniu, a on sam skoncentrowat si¢ na
pracy tworczej. Odmiang na lepsze przynidst dopiero poczatek lat szes$c-
dziesiatych. W 1963 r. jego Sinfonia sacra, napisana na zamowienie Fun-
dacji Kosciuszkowskiej z mysla o zblizajacym si¢ millennium panstwa pol-
skiego i wypeliona szeregiem patriotycznych aluzji (wlacznie z melodia

1 Petny tytut utworu brzmi: Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) na chor dziecigey, dwa
choéry mieszane i zespol instrumentalny (1979). W Krakowie utwor wykonali Chor i Orkiestra
Filharmonii Krakowskiej oraz Chor Dziecigey Panstwowego Ogniska Szkoly Muzycznej I stopnia,
dyrygowat Tadeusz Strugala.

2 Leszek POLONY, ,,Spotkanie z Romanem Palestrem”, Tygodnik Powszechny (1983), 42 (16
pazdziernika) — cyt. za: Z. HELMAN, Roman Palester, 339.

* Andrzej PANUFNIK, ,,Zycie muzyczne w dzisiejszej Polsce”, Kultura (Paryz) (1955), 1(87) —
2 (88): 7-19.



170 BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA

Bogurodzicy), zdobyta pierwsza nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim w Monako, co przywrécito kompozytorowi wiar¢ w siebie
i nadziej¢ na lepsza przysztos¢. Jesienig tego samego roku ozenit si¢ po-
nownie*, a matzefistwo to pozwolito mu na stabilizacje i koncentracje na
pracy kompozytorskiej. Nastepne dekady przyniosty nie tylko wiele wspa-
niatych utwordw — czesto zreszta wyraznie zwiazanych z ojczysta Polska
(np. Epitafium katynskie, 1968; Sinfonia votiva dedykowana Matce Boskiej
Czgstochowskiej, 1980—-1981; Koncert fagotowy poswigcony pamigci ks. Je-
rzego Popietluszki, 1985) — ale i wzrost znaczenia Andrzeja Panufnika na
brytyjskiej 1 migdzynarodowej scenie muzycznej. Poczawszy od lat siedem-
dziesiagtych, kompozytor blisko wspotpracowat z Londynska Orkiestra Sym-
foniczng, a w latach osiemdziesiatych jego muzyka zainteresowaly si¢ naj-
lepsze orkiestry amerykanskie — w Bostonie, Chicago i Nowym Jorku. Jego
utwory wykonywali i nagrywali tez znakomici solisci i zespoty kameralne,
w tym m.in. skrzypek Yehudi Mehuhin i wiolonczelista M$cistaw Rostro-
powicz, dla ktorych powstaty Koncert skrzypcowy (1971) i Koncert wiolon-
czelowy (1991) kompozytora. Za zastugi dla kultury brytyjskiej (od 1961 r.
byl obywatelem Wielkiej Brytanii) Andrzej Panufnik zostal w 1991 r. uho-
norowany przez krolowa brytyjska Elzbiete II tytutem szlacheckim ,,Sir”.
Podobnie jak Roman Palester, Panufnik odwiedzit w koncu Polske — juz
po obradach Okraglego Stotu i pierwszych wolnych wyborach, we wrzesniu
1990 r. Byt to iscie triumfalny powr6t. Panufnik jako gos¢ specjalny festiwalu
»Warszawska Jesien” przyjmowany byt z wielkimi honorami, wykonano tez
wowczas az jedenascie jego utwordéw, z ktorych czes¢ sam poprowadzit (Kon-
cert skrzypcowy, w ktorym solistka byta Wanda Witkomirska, a takze Uwer-
ture tragiczng 1 X Symfonie). Dla samego kompozytora, juz wowczas $miertel-
nie chorego, wizyta ta miata ogromne znaczenie. Niezwykle wzruszony, do wi-
tajacych go na Okeciu przedstawicieli sSrodowiska muzycznego mowit m.in.:

Opuscitem kraj ze wzgledow politycznych trzydziesci sze$c¢ lat temu, ale opu-
scitem Polske komunistyczna, a wracam do wolnego kraju, do takiej Polski,
ktorej nigdy bym nie opuscil, gdyby istniata w roku 1954. Taka wtasnie Polske
nositem w sobie przez te trzydziesci sze$¢ lat, a o tym, ze tak bylo naprawde,
$wiadczy moja tworczo$¢ pisana poza Polskag. Mimo moich uczu¢ wigzanych
z krajem adoptowanym, Anglia, pozostatem polskim kompozytorem.

4 Jego druga zona zostata Angielka, Camilla Ruth Jessel (ur. 1937). Panufnikowie zamieszkali
w Twickenham pod Londynem, gdzie kompozytor spedzit reszta zycia.

* Wedlug wypowiedzi zarejestrowanej przez Telewizje Polska. Zob. Przylot Andrzeja Panuf-
nika do Polski we wrzesniu 1990; http://panufnik.polmic.pl/index.php/pl/component/content/article/
24-galeria/wideo/148-andrzej-panufnik (ostatni dostep 4 stycznia 2017).



EMIGRACYJNE DROGI ROMANA PALESTRA I ANDRZEJA PANUFNIKA 171

Zmart rok pdzniej, 27 pazdziernika 1991 r. w swym domu w Twickenham
pod Londynem.

Zarowno Andrzej Panufnik, jak i Roman Palester w czasie swych lat
spedzonych na emigracji nie zaprzestali pracy tworczej. O sukcesach kom-
pozytorskich Panufnika byla juz mowa, warto tu jednak podkresli¢, ze obaj
tworcy moga poszczyci¢ si¢ niebagatelnym dorobkiem twoérczym. Palester
jest autorem pigciu symfonii, znakomitych koncertéw solowych — w tym
skrzypcowego (1939-1941) i altdéwkowego (1975—1978), opery Smier¢ Don
Juana do libretta wedlug Oskara Mitosza (1959-1961), a takze utwordw
wokalno-instrumentalnych, orkiestrowych, kameralnych i solowych o wyso-
kiej randze artystycznej. W znacznie wigkszym stopniu niz w przypadku Pa-
nufnika, muzyka Palestra zbliza si¢ do trendéow obecnych w muzyce po-
wojennej awangardy — jego jezyk muzyczny swobodnie wykorzystuje tech-
niki serialne i aleatoryczne, zawsze jednak podporzadkowane logice rozwoju
formy i muzycznej narracji. Muzyka Romana Palestra jest silnie ekspresyjna,
o gestej fakturze — co odrdznia jg od niezwykle przejrzystych partytur
Panufnika. Kazdy z nich stworzyt wlasny, odrebny styl muzyczny, znaczaco
wzbogacajac panorame polskiej muzyki XX wieku.

O ile jednak Panufnik nigdy nie kryt swych inspiracji polskich i jego
utwory pelne sg odniesien czy to do historii, wydarzen politycznych czy tez
do tradycji muzycznej rodzimego kraju, Palester pozostal w swej muzyce
obiektywny. Jedynym $ladem jego polskich zainteresowan pozostaje sicga-
nie do poezji rodzimych tworcoéw: Zeromskiego (kantata Wisfa na glos
recytujacy, chor mieszany i zespot instrumentalny, 1948—1949), Kochanow-
skiego (Treny na glos i zespot instrumentalny, 1962), Mitosza (Trzy wiersze
Czestawa Milosza na sopran i 12 instrumentow, 1975-1977) czy Kazimierza
Sowinskiego (Monogramy, koncert kameralny na sopran i fortepian, 1978)
— jak rowniez dedykacja skomponowanego w roku 1979 Te Deum na dwa
choéry mieszane, chor dziecigcy i zespot instrumentalny papiezowi Janowi
Pawtowi II. Najprawdopodobniej taka postawa mogta mie¢ zwigzek z tym,
ze Roman Palester przez dwadziescia lat swej pracy dla Radia Wolna Europa
tam pozostawat najblizej spraw polskich i w radiu wlasnie wyrazat swe od-
czucia i dylematy zwigzane z przywigzaniem do ojczyzny, podczas gdy
Panufnik swe uczuciowe zaangazowanie w sprawy polskie przelewal wyraz-
nie na tworczos$¢ muzycznag.
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Z perspektywy czasu wida¢, ze muzyka Andrzeja Panufnika znacznie lepiej
toruje sobie droge do publicznosci Polski i §wiata — szczegolne znaczenie
miat dla promocji jego kompozycji rok 2014, stulecie urodzin kompozytora,
kiedy to jego utwory rozbrzmiewaty w réznych zakatkach Polski, Europy
i $wiata®. Bogata jest rowniez dyskografia kompozytora — plyty i cate serie
nagran dostepne sg w znakomitych wykonaniach, takze w Internecie, cho¢by
w specjalnej kolekcji przygotowanej wlasnie na stulecie kompozytora przez
Narodowy Instytut Audiowizualny na portalu nineteka.pl*’.

Tymczasem osoba i tworczo$¢ Romana Palestra pozostaja wcigz niemal
nieznane. Promocji jego muzyki nie stuzy z pewnos$cig brak jednego wy-
dawcy i nie do konca uporzadkowane sprawy spadkowe®. Dopiero urucho-
miony w ostatnich miesigcach 2016 r. internetowy portal poswigcony kom-
pozytorowi (www.palester.polmic.pl), zrealizowany przez warszawska Bib-
lioteke Uniwersytecka oraz Zwigzek Kompozytoréw Polskich, a takze na-
grana przy tej okazji ptyta z kameralnymi utworami tworcy®, jak réwniez
dalsze plany dotyczace publikacji jego wspomnien i wybranej koresponden-
cji, a takze kolejnych nagran ptytowych daja nadzieje¢, ze moze uda si¢ przy-
wroci¢ nazwisko Palestra do szerszej $wiadomos$ci odbiorcow kultury w Pol-
sce. Na pewno wiele jest tu jeszcze do zrobienia.

Emigracyjne drogi Romana Palestra i Andrzeja Panufnika pokazuja, w ja-
ki sposob obaj kompozytorzy starali si¢ radzi¢ sobie w sytuacji odcigcia od
ojczyzny. Nie ulega watpliwosci, ze obaj za swg decyzje o opuszczeniu ko-
munistycznej Polski ponie$li ogromna ceng — ocalajac swg tworczg nie-
zalezno$¢, skazali si¢ jednocze$nie na artystyczny niebyt w rodzimym zyciu
kulturalnym. I to naszg powinnos$cig pozostaje dzi§ wiaczenie ich dorobku
muzycznego, poszerzonego w przypadku Palestra o wazng dziatalnos$¢ publi-

4 Szczegolowy wykaz wydarzen roku stulecia urodzin Andrzeja Panufnika zob. Beata BOLE-
SEAWSKA-LEWANDOWSKA, Aneks do Raportu o obecnosci muzyki Andrzeja Panufnika w Polsce i na
Swiecie, Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2015, online: http://imit.org.pl/ uploads/materials/
files/Aneks do_raportu_o_obecnosci_muzyki andrzeja_  panufnika w_polsce_i na swiecie.pdf
(ostatni dostep 4.01.2017).

*7 http://www.ninateka.pl/kolekcje/Panufnik/muzyka (ostatni dostep 4.01.2017). Dyskografie
kompozytora znalezé mozna na stronach www.panufnik.com oraz www.panufnik.polmic.pl, sa tam
réwniez dostepne fragmenty utworéw kompozytora,

8 Barbara i Roman Palestrowie zmarli bezpotomnie.

* Roman Palester (1907-1989). Muzyka kameralna i fortepianowa, Jakub Tchorzewski — for-
tepian, Duo Viennese (Pawel Zalejski — skrzypce, Monika Hager-Zalejski — skrzypce), Warner
Music Poland 2016, 01902 9 58749 3 3. Plyta zawiera utwory: Taniec polski z baletu Piesn o ziemi
na skrzypce i fortepian, Preludia na fortepian, Duety na dwoje skrzypiec, Etiudy na fortepian,
Sonata na dwoje skrzypiec i fortepian.
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cystyczna, do szerokiej perspektywy badan nad obrazem polskiej kultury
emigracyjnej drugiej potowy XX wieku. Bez watpienia bowiem muzyka
i muzycy — tak kompozytorzy (obok Panufnika i Palestra warto takze pa-
mi¢ta¢ o nazwiskach Romana Maciejewskiego, Andrzeja Czajkowskiego,
Aleksandra Tansmana, Michata Spisaka, Antoniego Szatowskiego, Karola
Rathausa, Tadeusza Zygfryda Kasserna i innych), jak i znakomici wykonaw-
cy (cho¢by Witold Matcuzynski czy Artur Rubinstein) — stanowia bez wat-
pienia tej kultury niezwykle wazny element.
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EMIGRACYJNE DROGI ROMANA PALESTRA
I ANDRZEJA PANUFNIKA

Streszczenie

Po drugiej wojnie $wiatowej spora grupa polskich kompozytoréw postanowita pozostaé poza
granicami kraju. W kolejnych latach dotaczali do nich tworcy poczatkowo dziatajacy jeszcze
w Polsce i probujacy znalez¢é swe miejsce w ramach narzuconego systemu. W 1949 r. decyzje
0 pozostaniu na emigracji we Francji podjal Roman Palester (1907-1989), jeden z najwazniej-
szych polskich kompozytorow okresu przedwojennego i pierwszych lat po wojnie. Wkrotce na-
wigzal wspolpracg z Radiem Wolna Europa w Monachium, gdzie przez wiele lat odpowiadal za
emisj¢ audycji kulturalnych. Kontynuowat tez prace kompozytorska, tworzac dzieta o wysokich
walorach artystycznych, dzi$ jednak niemal zupelnie zapomniane.

Inaczej utozyly si¢ losy Andrzeja Panufnika (1914-1991), ktory zdecydowat si¢ na nielegalny
wyjazd z Polski dopiero w 1954 r. Osiedlit si¢ w Wielkiej Brytanii, gdzie po trudnych pierwszych
latach zdobywatl stopniowo rosngce uznanie jako kompozytor i dyrygent. Jego utwory znajduja
si¢ dzi§ w repertuarze wielu znakomitych solistow i orkiestr na calym §wiecie, niemniej jednak
— podobnie jak w przypadku Romana Palestra — wieloletni zakaz cenzury, obejmujacy w Pol-
sce zarowno wykonania muzyki, jak i wymienianie nazwisk obu kompozytoréw w publikacjach,
spowodowal wciaz trudna do zapelnienia luke w $wiadomosci dotyczacej przynaleznosci obu
tworcow do kultury muzycznej Polski XX wieku.

Dlaczego Roman Palester i Andrzej Panufnik w ogoéle wybrali emigracje i jak ta decyzja zde-
terminowata ich dalsze losy? Jak wplyneta na postrzeganie obu tworcow oraz obecno$é¢ (badz
nieobecno$¢) ich muzyki w polskim zyciu kulturalnym ostatnich siedmiu dekad? Niniejszy arty-
kut jest probg odpowiedzi na te pytania.

Stowa kluczowe: Roman Palester; Andrzej Panufnik; kompozytorzy emigracyjni; twoércy emigra-
cyjni; muzyka a polityka; muzyka polska za granica.
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ROMAN PALESTER AND ANDRZEJ PANUFNIK:
THEIR ROADS TO EMIGRATION

Summary

After the end of the Second World War, a large group of Polish composers decided to stay
outside Poland. In the next few years this group was enlarged by other composers who had ini-
tially tried to make their lives in People’s Poland, searching for their own place within the
framework of the imposed communist system. In 1949, Roman Palester (1909-1989), one of the
most important Polish composers of the pre-war period and very active in the first years after the
war, took the decision to remain in France. Soon afterwards he started working for Radio Free
Europe in Munich, where he was responsible for preparing cultural programmes as the head of
the cultural department. Simultaneously, he kept composing and managed to write many works of
distinction. Unfortunately, his music today remains almost entirely forgotten.

Andrzej Panufnik (1914-1991) took a quite a different road, deciding to leave Poland ille-
gally in 1954. He settled in the United Kingdom, where after some extremely hard years he start-
ed to gain sustained recognition both as a composer and a conductor. His works are nowadays in
the repertoire of many outstanding soloists and orchestras all over the world. However — as is
also in the case with Roman Palester — the long-lasting censorship of his music and of any men-
tion of his name in the Polish press meant that it was hard to consider him as part of 20th-century
Polish musical culture. It is still difficult to bridge this gap.

Why Roman Palester and Andrzej Panufnik decided to choose emigration and how this deci-
sion determined their lives henceforth? How did it influence the reception of both composers and
the presence (or non-presence) of their music in Polish cultural life of the last seven decades?
This article aims to answer these questions.

Key words: Roman Palester; Andrzej Panufnik; émigré composers; émigré artists; music and
politics; Polish music abroad.



