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Problematyka poznania muzycznego jest zagadnieniem rozwazanym w ra-
mach réznych dziedzin wiedzy, takich jak akustyka, neurobiologia, psycho-
logia, teoria poznania czy filozofia muzyki. Roman Ingarden w jednym ze
swoich tekstow pisze, ze dyscypliny te mozna podzieli¢ ze wzglgdu na
przyjmowana w nich perspektywe badawcza na trzy grupy: psychologiczna,
epistemologiczng i estetyczng. Nie stanowig one jednak zbiorow rozlacznych,
poniewaz — jak zauwaza Ingarden — gdy ograniczymy si¢ na przyktad do
kwestii filozoficznych, zagadnienie poznania muzycznego znajdziemy na sty-
ku estetyki i epistemologii. Ingarden pisze, ze z punktu widzenia teorii pozna-
nia ostatecznym celem percepcji dzieta muzycznego jest ,,[...] uzyskanie
obiektywnej wiedzy, resp. poznania dzieta muzycznego jako dzieta sztuki [...]
bez wzgledu na to, czy i do czego miatoby nam poznanie tego dzieta stuzy¢”'.
Z kolei z perspektywy estetycznej celem jest ,,ostateczny zachwyt lub podziw,
owo emocjonalne uznanie wartosci styszanego utworu™. Wydaje si¢, ze oba
aspekty — epistemologiczny i estetyczny — sa z sobg $cisle zwiazane’.
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! Roman INGARDEN, ,,0 zagadnieniu percepcji dziela muzycznego”, w TENZE, Studia z este-
tyki, t. 3 (Warszawa: PWN, 1970), 133 n.

2 Tamze, 134.

? Zob. tamze, 129-136.
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Jednym z wazniejszych zagadnien filozofii muzyki XX wieku byt seman-
tyczny problem znaczenia muzyki: czy muzyka posiada sens wylacznie
muzyczny, czy moze w jakim$ stopniu rowniez pozamuzyczny, np. emo-
cjonalny? Problem ten posrednio dotyczy pytania, czy muzyka jest jedyna
lub ostateczng trescig poznania muzycznego. Jesli tak, to czym wlasciwie
jest tre$¢ czysto muzyczna? Jesli nie, to co jest trescig muzyki — emocje,
nasladowane odgtosy przyrody, treSci programowe? Wydaje si¢, ze o0sig
wskazanych kwestii jest zagadnienie formy i tresci muzyki, lezace u podstaw
sporu miedzy zwolennikami estetyki formy a zwolennikami estetyki tresci®.

W te wlasnie problematyke wpisuja si¢ rozwazania Susanne K. Langer,
stad dla wyrazniejszego uchwycenia jej pogladow warto usytuowac podej-
scie tej XX-wiecznej mys§licielki na mapie innych XX-wiecznych stanowisk
we wskazanych kwestiach. Wyr6zni¢ mozna trzy gltéwne stanowiska’: (1) este-
tyke formy; (2) estetyke tresci konwencjonalnych; (3) estetyke tresci imma-
nentnych.

(1) Zwolennicy estetyki formy glosza, ze muzyka nie odnosi stuchacza do
zadnej rzeczywisto$ci poza sobg samg. Enrico Fubini podaje, ze formalizm
rozumiany w ten sposob charakteryzuje rozwazania takich myslicieli, jak Igor
Strawinski czy Gisele Brelet. Stanowiska te maja swoje posrednie zrodto
w filozofii Hegla, natomiast bezposrednie w formalizmie konca XIX wieku®.

(2) Stanowiska drugiego typu taczy przekonanie, ze muzyka jest pewna
specyficzng forma jezykowa, ktorej prawdziwg trescig nie jest sama muzyka,
ale co$ innego, do czego muzyka odnosi (np. stany emocjonalne, odglosy
przyrody). Poglad ten ma swoja dtugg tradycje w historii filozoficznej re-
fleksji nad muzyka, a jednym z najbardziej charakterystycznych jego prze-
jawow byla estetyka konwencjonalistyczna, dominujaca migdzy XVI a XVIII
wiekiem’. XX-wiecznymi przedstawicielami tego stanowiska s3 m.in. Leo-
nard Meyer i Deryck Cooke. Pierwszy z nich, odwotujac si¢ do badan

* Enrico FUBINI, Historia estetyki muzycznej, przel. Zbigniew Skowron (Krakow: Musica
lagellonica, 1997), 382.

> Enrico Fubini wszystkie te stanowiska omawia jako odmiany szeroko pojetego formalizmu.
E. FUBINI, Historia estetyki muzycznej, 354. Termin ,,forma” jest jednak bardzo niejednoznaczny
i ma rézne znaczenia, w zalezno$ci od zalozen filozoficznych przyjmowanych przez poszcze-
golnych autoréw. Wydaje si¢ wigc, ze zaproponowane przez Fubiniego rozumienie formalizmu
jest zbyt szerokie. Por. Roman INGARDEN, ,,Ze studiow nad zagadnieniem formy i tresci dzieta
sztuki”, w TENZE, Studia z estetyki, t. 2 (Warszawa: PWN, 1958), 319 nn.; Wladystaw TATAR-
KIEWICZ, Dzieje szesciu poje¢ (Warszawa: PWN, 2006), 262 n.

® Zob. E. FUBINIL, Historia estetyki muzycznej, 354-364.

7 Zob. Leszek POLONY, Symbol i muzyka (Krakow: Akademia Muzyczna w Krakowie, 2011),
124-132.
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psychologicznych, starat si¢ wykaza¢ zwiazki przyczynowo-skutkowe mie-
dzy konkretnymi emocjami czy stanami psychicznymi a okreslonymi prze-
biegami muzycznymi. Z kolei Deryck Cooke, podobnie jak wielu wczes-
niejszych myslicieli, starat si¢ skonstruowac precyzyjny, jednoznaczny
stownik ,,stow” muzycznych®,

(3) Jako przedstawicieli stanowiska trzeciego typu Fubini wymienia Bo-
risa de Schloezera oraz Susanne K. Langer’. Refleksje Langer i de Schloe-
zera sg do siebie zblizone w pewnych ogbélnych kwestiach, poniewaz oboje
autorzy stoja na stanowisku, zgodnie z ktorym muzyka symbolizuje (czy tez
strukturalnie, formalnie odzwierciedla, obrazuje) istotowo ludzkie dyna-
mizmy duchowe lub psychiczne'®. W szczegétach poglady obojga autorow
znacznie roéznig si¢ miedzy soba, porownanie ich nie jest jednak celem
niniejszego artykutu — celem tym jest jedynie omowienie pewnej czg$ci
estetycznych pogladow samej Langer, w zwigzku z czym przejde teraz do
prezentacji jej stanowiska.

W zakresie filozofii sztuki Susanne K. Langer sformulowata teori¢ este-
tycznag, ktorej wyktad znajduje si¢ przede wszystkim w trzech jej ksigzkach,
zatytutowanych: Philosophy in a New Key (1942; pol. Nowy sens filozofii,
1976), Feeling and Form (1953) oraz Problems of Art (1957).

W pierwszej z wymienionych publikacji Langer formutuje koncepcje
ludzkiego poznania jako transformacji symbolicznej, ktorej szczegdlnym
przypadkiem jest muzyka, a charakterystycznym rysem — jak si¢ wydaje —
idea szerokiej racjonalnosci. Szczegdélowe omowienie tej koncepcji znajduje
si¢ w dalszej czesci tego artykutu.

Druga z powyzej wymienionych ksiazek, Feeling and Form, zawiera
bardziej szczegdlowe analizy estetyczne, dotyczace juz nie tylko i nie przede
wszystkim muzyki, ale w rownej mierze takze pozostalych sztuk. Zostajg tu
takze rozwinigte kwestie podjete w Nowym sensie filozofii. W Feeling and
Form mysl Langer silnie ewoluuje, czego owocem jest pojawienie si¢ nowych
pojeé¢, wsrod ktorych najwazniejsze to m.in. ,,pierwotna iluzja” (specyficzne
dla danego rodzaju sztuki podobienstwo czy analogia do okreslonej formy

§ Zob. E. FUBINI, Historia estetyki muzycznej, 378-386.

° Fubini zalicza Langer do nurtu formalistycznego. Biorac jednak pod uwage fakt, ze roz-
wijana przez Langer filozofia muzyki za swoje glowne kategorie przyjmuje nie tylko pojecie
formy, ale i pojecie odzwierciedlanych emocji, uczué, klasyfikacja taka wydaje si¢ nieco upro-
szczona. W zwiazku z tym niektorzy autorzy zaliczaja Langer do nurtu estetyki tre$ci emocjo-
nalnych. Por. Bohdan DZIEMIDOK, Sztuka, emocje, wartosci (Warszawa: Wydawnictwo Fundacji
dla Instytutu Kultury, 1992), 149-153.

19 Zob. E. FUBINI, Historia estetyki muzycznej, 364-378.
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ludzkiego zycia) oraz ,,czas wirtualny” (iluzja pierwotna charakterystyczna dla
muzyki, bedaca obrazem ,czasu zyciowego, doswiadczanego bezposrednio
w nas samych”'")'2. Ponadto we wskazanej ksigzce Langer nawiazuje tez do
Whiteheadowskiej koncepcji ,,pulsujacej” rzeczywistosci'.

W Problems of Art, trzeciej z wymienionych wyzej ksigzek, Langer nie
wprowadza juz istotnie nowych poj¢¢ do swojej koncepcji, ale doprecy-
zowuje podjete wczesniej watki oraz stara si¢ da¢ swoim analizom $cisla,
naukowa podstawe poprzez ich biologiczne uzasadnienie'*.

W zwiazku z powyzszym wydaje si¢, ze we wczesnej fazie rozwoju
swoich pogladow estetycznych, ktorej glownym wyrazem jest Nowy sens
filozofii, Langer najwicksza wage przyktada do sformutowania takiej kon-
cepcji poznania, ktora dowarto$ciowataby poznawczag funkcje wszelkich
ludzkich aktywnosci, szczegolnie za$ religii i sztuki. Przy tym poznawcza
funkcje sztuki prezentuje ona glownie na przyktadzie muzyki. Z kolei
w pozniejszej fazie rozwoju jej pogladow, obejmujacej m.in. Feeling and
Form, a takze Problems of Art, Langer przesuwa ci¢zar swoich analiz z roz-
wazan o muzyce i poznaniu ludzkim w ogéle na bardziej szczegdlowe
rozwazania dotyczace sztuk plastycznych, poezji oraz dramatu, a takze na
poznanie artystyczne w ogodle. Swoje poglady estetyczne Langer zawarla
rowniez w innych tekstach naukowych, gtoéwne jednak swoje tezy oraz ich
uzasadnienia przedstawila w trzech zaprezentowanych wyzej ksiazkach'.

Celem niniejszego artykulu bedzie przedstawienie i analiza gldwnych
wczesnych pogladow epistemologiczno-estetycznych Susanne K. Langer, za-
wartych w Nowym sensie filozofii, a dotyczacych, po pierwsze, ludzkiego
poznania w ogolnosci, po drugie za§ poznania muzycznego jako szczegol-
nego przypadku poznania ludzkiego. Charakterystycznym rysem tej wczes-
nej koncepcji wydaje si¢ idea szerokiej racjonalnosci, czyli racjonalno$ci
nieograniczonej regutami jakiegokolwiek jezyka, a wigc przejawiajacej si¢
rowniez w sztuce, religii, ludzkiej emocjonalnosci czy tez w ludzkiej praxis.

"' Tamze, 375.

12 Zob. Susanne K. LANGER, Feeling and Form (New York: Charles Scribner’s Sons, 1953),
104-119.

B Tamze, 66, 126 n. Por. Donald DRYDEN, ,,Whitehead’s Influence on Susanne Langer’s
Conception of Living Form”, Process Studies 26 (1997), 1-2: 62-85.

' Susanne K. LANGER, Problems of Art (New York: Charles Scribner’s Sons, 1957), 46. Por.
D. DRYDEN, ,,Whitehead’s Influence”, 62—85.

1% Zob. Donald DRYDEN, ,,Susanne K. Langer”, w Dictionary of Literary Biography, vol. 270:
American philosophers before 1950, red. Philip Breed Dematteis i Leemon B. McHenry (Detroit:
Gale Group, 2002), 189-199; Krzysztof GUCZALSKI, Znaczenie muzyki, znaczenia w muzyce
(Krakow: Musica lagellonica, 1999), 19-22.
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W artykule niniejszym nie zostanie zatem uwzglgdniona ewolucja pogladow
estetycznych Langer, ktorag zauwazy¢ mozna w pozniejszych jej pracach.

Artykutl sktada si¢ z trzech czg¢Sci. W czesci pierwszej zarysowuje filo-
zoficzny kontekst rozwazan epistemologiczno-estytecznych podjetych przez
Susanne K. Langer. W czegsci drugiej rekonstruuje jej ogolna koncepcje
poznania ludzkiego jako transformacji symbolicznej. W czgSci trzeciej prze-
prowadzam analiz¢ jej koncepcji poznania muzycznego jako szczegoélnego
przypadku transformacji symboliczne;j.

1. FILOZOFICZNY KONTEKST ROZWAZAN EPISTEMOLOGICZNO-
-ESTETYCZNYCH SUSANNE K. LANGER

Susanne K. Langer znana jest przede wszystkim ze swojego wktadu
w estetyke, a szczegdlnie w filozofi¢ muzyki. Obok tej dziedziny jednak
w centrum zainteresowan badawczych amerykanskiej filozofki znajdowata
si¢ m.in. rowniez filozofia umystu. Langer napisata doktorat pod kierunkiem
Alfreda Whiteheada, natomiast juz wczesniej, od poczatku swojej uniwer-
syteckiej edukacji zwigzana byla naukowo z harwardzkim logikiem Henrym
Shefferem. Jak si¢ wydaje, obaj nauczyciele wywarli duzy wptyw na ksztal-
towanie si¢ jej filozoficznych pogladoéw, czego potwierdzeniem moze by¢
fakt, ze w dorobku naukowym Langer znajduje si¢ wiele tekstow z zakresu
logiki, historiozofii czy epistemologii, w ré6zny sposéb nawiazujacych do
idei gtoszonych przez jej mistrzow'®.

Donald Dryden, jeden z badaczy twoérczosci Susanne K. Langer, podaje,
ze przyjeta przez nig koncepcja poznania ma swoje gtowne zZrodla m.in.
w filozofii form symbolicznych Ernsta Cassirera oraz w idei logiki symbo-
licznej, rozwijanej przez wspomnianego Henry’ego Sheffera. Najogolniej
rzecz ujmujac, obie wskazane koncepcje, zgodnie ze swoimi zatozeniami,
mialy zajmowac si¢ odkrywaniem podstawowych struktur mentalnych, ktore
tkwig w ludzkim doswiadczeniu $wiata, a ktore ich autorzy rozumieli jako
struktury symboliczne. Symbolizowanie stanowito w ich teoriach kategori¢
bardzo pojemna, oznaczajaca kazda pierwotnie poznawczg relacje cztowieka
wobec rzeczywistosci. Innymi stowy, wskazani autorzy wydajg si¢ glosié, ze
swiat ludzkiego doswiadczenia jest gteboko przesigknicty szeroko rozumiang
racjonalnos$cia symboliczna, wykraczajaca poza rygorystyczne logiczne reguly
mys$lenia naukowego. Wydaje si¢, ze wlasnie ta mysl, z ktorg Langer — chcac

16 Zob. D. DRYDEN, ,,Susanne K. Langer”, 189-199.
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nie chcgc — musiata obcowaé w trakcie swojej edukacji, byta dla niej jedna
z podstawowych filozoficznych inspiracji.

Jak podaje Dryden, u Sheffera powyzsza intuicja szerokiej racjonalnosci
przejawiata si¢ w twierdzeniu, ze tradycyjna logika za bardzo ograniczyta
mozliwe pole swoich dociekan, poprzestajac na analizach zasad wniosko-
wania. Powinna by¢ natomiast teorig form i modeli rozumianych jako bar-
dziej ogblne zlozone struktury relacyjne i w tym sensie mie¢ za swoéj przed-
miot wszystko, co pojawia si¢ w ludzkim doswiadczeniu'.

Z kolei symbolizm Cassirera miat by¢ teorig apriorycznych zasad ludz-
kiego poznania, nazwanych przez tego marburskiego neokantyste formami
symbolicznymi. Jak wyjasnia Hanna Buczynska w swojej ksiazce dotyczacej
symbolizmu Cassirera:

Formy symboliczne sg apriorycznymi strukturami poznania. Forma symboliczna to
tyle, co aprioryczny element w poznaniu, aprioryczny czynnik ksztattujacy $wiat
doswiadczenia. [...] Przez form¢ symboliczng rozumial Cassirer aprioryczna
strukture syntetyzujaca doswiadczenie. Rézne formy, to roézne typy catosci syn-
tetyzujacych doswiadczenie

Ujawnia si¢ tu wyrazne nawiazanie do koncepcji Kanta, jednoczes$nie
jednak nasuwa si¢ pytanie, dlaczego Cassirer aprioryczne formy poznania
nazywa symbolicznymi — jakie nowe tresci niesie ze soba to okreslenie?

Jak pisze Buczynska, Cassirer postawit sobie za zadanie zastosowanie
kantowskiej koncepcji poznania do calego obszaru ludzkich aktywnosci,
zwanego kulturg. W tym celu musial w pewien sposéb zmodyfikowaé kan-
towskie rozumienie apriorycznych struktur poznania, gdyz bylo ono dosto-
sowane do refleksji dotyczacej nauk przyrodniczych. Wedtug Buczynskiej
poznanie naukowe jest dla Cassirera tylko jednym z mozliwych uje¢ rze-
czywisto$ci — innymi sg np. mys$lenie mityczne czy sztuka. Stosownie do
tego przyjmuje on istnienie wielu rodzajow form symbolicznych, rozumia-
nych jako umystowe struktury ujmujace doSwiadczenie w pewien system
wiedzy czy tez w pewien obraz rzeczywistosci'’. W zwigzku z tym celem
filozofii ma by¢ odnalezienie i opisanie jak najwickszej liczby symbolicz-
nych form ksztaltujacych ludzkie doswiadczenie, a wiec odkrycie i opisanie
réznych sposobow racjonalizacji $wiata®.

17 Tamze, 191 n.

'¥ Hanna BuczyNskaA, Cassirer (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1963), 25, 38.

' Cassirer, w celu wyjasnienia réznorodnosci ludzkich aktywnosci kulturowych, przyjmuje
np. kilka réznych form czasu. Zob. tamze, 38—43.

20 7ob. tamze, 17-48.
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2. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA KONCEPCJI POZNANIA
JAKO TRANSFORMACIJI SYMBOLICZNEJ

Jak si¢ wydaje, gloéwne tezy teorii form symbolicznych Cassirera mozna
odnalez¢ rowniez w koncepcji Langer.

Po pierwsze, podobnie jak Cassirer, koncentruje si¢ ona na opisie po-
znania ludzkiego. Zgadza si¢ przy tym z kantowskim twierdzeniem, ze
W poznaniu tym nie sg i nie moga by¢ dostepne ,,czyste” dane empiryczne
czy tez rzeczy same w sobie. Wrgcz przeciwnie, warunkiem mozliwosci
kazdego ludzkiego poznania jest istnienie apriorycznych form umystowych,
ktore filtrujg wszelkie czynniki empiryczne. Ponadto, pisze Langer, ,,sym-
bolizowanie nie jest istotnym aktem mys$li, lecz aktem istotnym dla mysli
i ja poprzedzajacym””'. Mozna zatem sadzi¢, ze zgodzilaby si¢ ona z twier-
dzeniem, iz na poziomie mys$lenia §wiadomego pojawia si¢ zawsze pewna
juz ustrukturalizowana cato§é™.

Po drugie, wydaje si¢, ze Langer, w duchu Cassirera, te aprioryczne
formy pojmuje jako symboliczne, czyli bedace warunkiem istnienia nie tylko
nauki, ale w ogole kazdej mozliwej ludzkiej aktywnos$ci (w tym artystycznej
1 religijnej).

W konsekwencji, po trzecie, u obojga myslicieli pojawia si¢ zdecydowane
oddzielenie cztowieka od pozostatej czes$ci przyrody. Cassirer okresla czto-
wieka jako animal symbolicum. Jak wskazuje Buczynska, symbolicum ma
w tym przypadku podkresla¢ powszechng i najbardziej podstawowg zdolno$¢
ludzkiego umystu do tworzenia réznorodnych syntez rzeczywistosci. Zdol-
nos$¢ ta jest warunkiem m.in. powstania kultury i sztuki. O ile jednak
Cassirer stara si¢ pozosta¢ na gruncie teorii poznania i nie rozstrzygac
kwestii ontologicznej genezy form symbolicznych®, Langer postgpuje nieco
inaczej. W swoich rozwazaniach sktania si¢ ona, jak si¢ wydaje, do inter-
pretacji tej swoiscie ludzkiej zdolnosci syntetyzowania jako wyniku okreslo-
nej biologicznej organizacji ludzkiego ciata. Sktonno$¢ t¢ ujawniajg m.in.
nastepujace jej stowa:

Cztowiek jest organizmem, jego substancja jest chemiczna, a to, co robi, cierpi
czy wie, jest tylko tym, co ten rodzaj struktury chemicznej moze robié, cierpiec
czy wiedzie¢. [...] Co powoduje t¢ wysoka organizacj¢ substancji, jest jedna

! Susanne K. LANGER, Nowy sens filozofii: rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki,
przel. Alina Hanna Bogucka (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1976), 92.

2 por. tamze, 91 nn.

2 H. BUCZYNSKA, Cassirer, 32.
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z tych rzeczy, ktorych wysoce uksztaltowane organizmy nie wiedzg, lecz dzigki
ich organizacji powstaje cierpienie, impuls, $wiadomosé™.

Wydaje si¢ zatem, ze zdaniem Langer bezposrednim zrodtem kultury jest
ludzka biologia, natomiast zrédto pierwotne, bgdace zarazem zrédtem ludz-
kiej biologii i catej przyrody, pozostaje nieznane. Innymi slowy, z jednej
strony omawiana autorka stwierdza, ze prawidlowos$ci przyrodnicze dostar-
czajg nam wyjasnienia rzeczywistos$ci, w ktorej zyjemy, w tym wyjasnienia
tego, co specyficznie ludzkie, a z drugiej strony zaznacza ona, ze wyjas-
nienie takie nie jest wyjasnieniem ostatecznym.

Niemniej jednak, w przeciwienstwie do Cassirera, Langer w pierwszej
kolejnosci poszukuje zrodla apriorycznych struktur ludzkiego poznania,
a jednoczesnie zrodta wyrdznionej pozycji cztowieka, w naturze biologicz-
nej wlasciwej gatunkowi homo sapiens. W zwiazku z tym wydaje sig, ze
aprioryczno$¢ form symbolicznych interpretuje ona jako wtasciwe czlowie-
kowi przyrodnicze zdeterminowanie, ktore z kolei przejawia si¢ w odczu-
waniu przez ludzi — i tylko przez ludzi — pewnych bardzo specyficznych
potrzeb. Stwierdzenie faktu istnienia tych potrzeb jest powodem, dla ktérego
Langer nie poprzestaje na prostym postawieniu znaku réwnosci miedzy czto-
wiekiem a pozostalymi zwierzgtami. Zrownanie takie polega¢ moze na de-
precjonowaniu swoistych funkcji, jakie intuicyjnie przypisuje si¢ niektorym
ludzkim dziataniom, takim jak czczenie bostw czy pisanie wierszy. W takim
przypadku zjawiska te tlumaczy si¢ np. jako ewolucyjne atawizmy lub
nadaje si¢ im funkcje zaspokajania tzw. nizszych potrzeb (np. zaspokojenie
potrzeby poczucia bezpieczenstwa, mozliwe dzigki religii). Langer nie przy-
staje na tego rodzaju wyjasnienia, poniewaz uwaza, ze w sposob nieadek-
watny opisuja rzeczywisto$¢>. Zwraca uwage na pomijany w tych teoriach
istotny fakt, dotyczacy tego, ze cztowiek z natury posiada pewne potrzeby,
ktore nie sg nastawione na realizacje celow praktycznych, ale domagajg si¢
wlasciwego sobie zaspokojenia. Langer twierdzi, ze mozna, bez wickszych
przeszkdd, wyjasni¢ ten stan rzeczy naturalistycznie — nie tracgc przy tym
specyficznych cech czlowieczenstwa. Owe ,,wyzsze” potrzeby Langer rozu-
mie jako poszczegdlne przejawy bardziej podstawowej, konstytutywnie
ludzkiej cechy, ktéra nazywa potrzeba symbolizowania. Potrzeba ta wyraza
si¢ w nieustannym — $wiadomym lub nie§wiadomym — ,,generowaniu”
syntetycznych uj¢¢ réznych fragmentéw doswiadczenia, co odbywa si¢ na

% S K. LANGER, Nowy sens filozofii, 90 n.
* Tamze, 88-92.
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poziomie moézgu. Potrzebe te daje si¢ w petni zaspokoi¢ tylko dzigki prze-
ksztatcaniu umystowych wyobrazen w rzeczywistos¢, czyli dzigki tworzeniu
symboli, co dzieje si¢ w kazdej tworczej aktywnosci czlowieka™.

Innym sposobem Langer na uzasadnienie tezy, ze symbolizowanie to
wlasciwos¢ wyrdzniajaca cztowieka w krolestwie przyrody, jest poréwnanie
z soba obserwacyjnych faktow dotyczacych porozumiewania si¢ ludzkiego
i zwierzecego. Uzasadnienie to analizuje szczegdtowo Krzysztof Guczalski
w swojej ksigzce o znaczeniu w muzyce’. Autor zauwaza, ze argumentacja
Langer opiera si¢ tu na tym, co ,,zewnetrzne” (obiektywnie obserwowalne),
a nie ,,wewngtrzne” (dostgpne w introspekcji) — na analizie zachowania,
a nie odczuwania potrzeb. Zdaniem Langer z obserwacji zycia zwierzat wy-
nika, ze w ich przypadku mamy do czynienia wyltacznie z komunikacja
sygnalizujaca. W przekazie sygnalizujacym wystepuje komunikowanie i re-
agowanie zwigzane bezposrednio i jedynie z tym, co dzieje si¢ ,.tu i teraz”.
Z kolei z obserwacji mie¢dzyludzkiego porozumiewania si¢ wynika, ze
mozliwa jest np. rozmowa o osobach niezyjacych od kilkuset lat, a wiec, sitg
rzeczy, nieobecnych w najblizszym otoczeniu rozmawiajacych. Tym, co —
zdaniem Langer — umozliwia tego rodzaju komunikacjg, jest wtagnie zdol-
no$¢ do symbolicznego odnoszenia si¢ do rzeczywistosci. Jak okresla to
Guczalski, symbol pojawia si¢ w migdzyludzkiej komunikacji jako co$
»ponadzwierzecego”, a mianowicie jako wyjsScie poza behawiorystyczny
schemat odruchéw warunkowych, wlasciwy zwierzgtom™.

O samych symbolach Langer pisze tak:

Symbole nie zastepuja przedmiotow, lecz sg przekaznikami wyobrazen pojecio-
wych przedmiotow. Wyobrazi¢ sobie jaka$ rzecz czy sytuacje, to nie to samo, co
»zareagowaé na nig” jawnie czy tez uswiadomic sobie jej obecnosé. Mowiac
o rzeczach, mamy ich pojgciowe wyobrazenia, nie za$ rzeczy same, i symbole
bezposrednio ,,znacza” wlagnie wyobrazenia, nie za$ rzeczyzg.

W przytoczonym fragmencie zaznaczone zostaty cechy, zdaniem Langer,
kluczowe dla uzycia znakéw jako symboli, czyli ich uzycia charakterystycz-
nego w mig¢dzyludzkiej komunikacji. Pierwsza z cech dotyczy tego, ze ,,0d-
powiedzig” odbiorcy na symbol jest pojawienie si¢ w jego umysSle wy-
obrazenia przedmiotu, do ktéorego symbol ten ma si¢ odnosi¢. Jest to zatem

26 Zob. tamze, 74-95.

2" Zob. K. GUCZALSKI, Znaczenie muzyki, 27-37.
2 Tamze, s. 35.

2 S K. LANGER, Nowy sens filozofii, 18.
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reakcja bardziej intelektualna niz fizyczna. Ponadto bezposrednim odniesie-
niem symbolu jest wyobrazenie pojeciowe, pewna tre$¢ mentalna, a nie sym-
bolizowany przedmiot, do ktéorego symbol odsyta dopiero wtornie. Langer
zaznacza, ze symbol wywotuje wyobrazenie pojeciowe przedmiotu. Przy
tym chodzi jej wlasnie o wyobrazenie, czyli nie o wyizolowane, abstrak-
cyjne, czysto teoretyczne czy ,,nagie” — jak pisze — pojecie®’, ale o pojecie,
po pierwsze, dostepne poprzez swoja mentalng egzemplifikacje, bedaca
umyslowa reprezentacjg symbolizowanego przedmiotu (np. wspomnienie
pewnej konkretnej dawno zmarlej osoby, wywotane dzwickiem jej imienia),
a po drugie, uwiklane w inne tresci skojarzeniowe i wyobrazeniowe oraz
ujete w szerszy kontekst myslowy czy dosSwiadczeniowy odbiorcy — wydaje
sie, ze dopiero taka cato$¢ nazywa ona konotacja symbolu®. Tak wicc
ogblny schemat specyficznej dla cztowieka funkcji symbolizowania sktadat-
by si¢, wedtug Langer, z czterech cztondéw: (1) podmiot; (2) symbol; (3) wy-
obrazenie pojeciowe (mentalna reprezentacja przedmiotu oraz kontekst jego
wystepowania, koncepcja, idea, teoria); (4) symbolizowany przedmiot®>.

Jak zauwaza Guczalski, w symbolizowaniu, w poréwnaniu z sygnalizo-
waniem, jako dodatkowy element pojawia si¢ zatem pojgciowe wyobrazenie
przedmiotu, stad element ten wydaje si¢ istotnie odrdéznia¢ ludzki sposéb
porozumiewania si¢ od sposobu innych zwierzat™. Laczac to z problemem
potrzeb ,,wyzszych”, Guczalski ujmuje omawiang kwesti¢ nastepujaco:

[...] poczatkiem prawdziwie symbolicznego (a nie wylacznie sygnalizujacego)
uzycia znakow — zar6wno w rozwoju gatunku ludzkiego, jak i w rozwoju osob-
niczym — jest bezinteresowne, ludyczne zainteresowanie niektérymi potencjalnie
symbolicznymi przedmiotami czy dzwiekami**.

Przedstawiona powyzej kolejno§¢ wystepowania elementow relacji sym-
bolizowania wydaje si¢ dotyczy¢ tylko kwestii odbioru symbolu, natomiast
jego tworzenie musiatoby chyba przebiega¢ nieco inaczej. Abstrahujac od
ontologicznej interpretacji i koncentrujac si¢, w miar¢ mozliwos$ci, na probie
neutralnego opisu, wydaje si¢, ze wedlug Langer powyzszy model funkcji

30 Zob. tamze, 119, przypis nr 6.

3 Ten element relacji symbolizowania Guczalski nazywa ,.koncepcja” lub ,,idea” zwiazana
z symbolizowanym przedmiotem. Zob. K. GUCZALSKI, Znaczenie muzyki, 33.

32 Guczalski interpretuje wprowadzona przez Langer relacje symbolizowania jako trojczto-
nowa w co najmniej niektorych sytuacjach. Jego zdaniem koncepcja czterech czlonéw nie
uwzglednia kwestii nazw pustych, przedstawien fikcyjnych postaci itp. Zob. tamze.

33 Tamze, 32-37.

3 Tamze, 35.
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symbolizowania, niezaleznie od kolejnosci jego sktadnikow, ma dwa aspek-
ty. Dotyczy bowiem zaro6wno sytuacji odczytywania czy odbioru zapisanej
w symbolu tresci, jak tez sytuacji tworzenia czy ,,generowania” symboli. Jak
si¢ wydaje, stworzenie symbolu jest konsekwencja subiektywnej interpre-
tacji wlasnego dos§wiadczenia, przy czym interpretacja ta moze, ale nie musi
dokonywaé¢ si¢ przy udziale $wiadomosci. Wydaje si¢ zatem, ze w tym
przypadku poczatkiem procesu bylby poznawczy kontakt z pewnym przed-
miotem, ktory dopiero pod postacig swojej reprezentacji mentalnej zostatby
zinterpretowany przez pryzmat szerszego kontekstu umystowego tworcy,
a na koncu tresci te moglyby zosta¢ ,,wpisane” w jaki$ inny przedmiot, kto-
remu twoérca tym samym nadalby range symbolu. Wydaje sie, ze zgodnie
z my$lg Langer nie tylko drugi z wymienionych aspektow jest takim wlasnie
tworczym procesem, ale przynajmniej potencjalnie jest nim réwniez kazde
odczytywanie symbolu. Wydaje si¢ bowiem, ze realizacja potencjatu twor-
czego zalezy w znacznej mierze od postawy, jaka odbiorca przyjmie —
$wiadomie lub nie — wobec danych doswiadczenia, bez wzgledu na to, czy
dostarczonych w przekazie symbolicznym czy sygnalizujacym. Wezmy jed-
nak pod uwage tylko przekaz symboliczny. Jesli odbiorca przyjmie postawe
aktywna i bedzie nastawiony na osobiste zrozumienie symbolicznych tresci,
to zrozumienie takie ponownie zaklada, jak si¢ wydaje, subiektywng inter-
pretacje wlasnego doswiadczenia (czyli innego juz teraz do§wiadczenia niz
w sytuacji tworzenia symbolu ,,pierwotnego”). Interpretacje t¢ mozna chyba
okresli¢ jako probe wkomponowania nowych tresci w posiadany juz obraz
swiata lub tez jako probe rekompozycji tego obrazu pod katem nabytych
tresci. W zwiazku z tym wydaje si¢, ze zgodnie z koncepcja Langer, na
skutek poznawczego kontaktu z symbolem, w umysle odbiorcy pojawi si¢
wlasnie bardzo zlozone ,,pojeciowe wyobrazenie” symbolizowanych tresci.
Odwotujac si¢ w tym kontekécie do fenomenologicznej koncepcji strumienia
swiadomosci, wydaje sie, ze wyobrazenie, jak rowniez — do pewnego stop-
nia — tres¢ samego poje¢cia symbolizowanego przedmiotu, w jakiej$ mierze
zaleza od zawartos$ci strumienia §wiadomosci odbiorcy oraz od — mniej lub
bardziej u§wiadomionego — jego dazenia do uzyskania sensownej syntezy
tresci wlasnego doswiadczenia. Caty ten proces mozna by chyba okresli¢
jako dokonywanie swoistej dla danego podmiotu poznajacego ,,resymboli-
zacji”, czyli ujecia symbolizowanych tresci w nowe mentalne struktury,
reinterpretacji tych tresci. W razie ekspresji takiego nowego ujecia prawdo-
podobnie musiatby zosta¢ stworzony symbol r6zny od pierwotnego — pro-
porcjonalnie do odmienno$ci doswiadczenia oraz myslowego uwiklania
symbolizowanych tresci. Wydaje si¢ zatem, ze kolejne ,,resymbolizacje”
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pojawiac si¢ moga przy kazdorazowym poznawczym zetknigciu z symbolem.
Elementem wspdlnym wszystkich tych ponownych interpretacji bytoby, jak
si¢ wydaje, wystepowanie samego pojecia danego przedmiotu symbolizowa-
nego — za kazdym razem zmienialby si¢ natomiast kontekst myslowy i do-
$wiadczeniowy, w ktory to pojecie bytoby wplecione i przez ktorego pryz-
mat byloby rozumiane i wyobrazane. Mozna zatem powiedzie¢, ze zdaniem
Langer symboliczna transformacja przebiega wtasnie w dwoch opisanych wy-
zej aspektach®.

Wydaje si¢ ponadto, ze wedlug koncepcji Langer wspolny wszystkim
formom symbolicznym jest ich potencjalnie ,niepraktyczny” cel (mogacy
pojawi¢ si¢ niezaleznie od ich ewentualnych celow praktycznych). Poten-
cjalna niepraktyczno$¢ form symbolicznych polegataby na mozliwos$ci gene-
rowania symboli ze wzgledu na realizacj¢ samej czynno$ci symbolizowania.
Takie niepraktyczne uzycie symboli wydaje si¢ by¢ zrédlem zaspokojenia
specyficznie ludzkich potrzeb®®. Ponadto symbol moze by¢ logicznym syste-
mem dedukcyjnym, koncepcja filozoficzna, wierszem, dzietem sztuki, rytua-
lem. Symbolizowanie rozumiane jest wigc jako nadawanie danym dos$wiad-
czenia jednoczacego je sensu nie tylko na poziomie intelektu, ale takze jako
urzeczywistnianie tego sensu poprzez okreslone dziatania. Przy tym rézne
formy symboliczne sg zrodtem réznych sensow.

W tym kontek$cie pojawia si¢ zatem czwarta zbiezno$¢ pogladéw Langer
i Cassirera. Wydaje si¢, ze teza Cassirera o wielosci form symbolicznych,
odpowiadajacej wielos$ci poznawczych syntez rzeczywisto$ci, ma swoje od-
zwierciedlenie w proponowanym przez Langer podziale sposobdéw ujmo-
wania doswiadczenia. Najogolniej sposoby te dzieli ona na formy dyskur-
sywne 1 niedyskursywne. Do pierwszych zalicza formy werbalizowalne,
umozliwiajagce m.in. poznanie naukowe, do drugich natomiast — wszystko
to, czego w jezyku oddac si¢ nie udaje, co jednak jest wyrazalne w inny
sposob, np. w obrzedach religijnych, obrazach czy utworach muzycznych?”.

Zdaniem Langer formy dyskursywne, przez to, ze daja si¢ wyrazi¢ w je-
zyku, sa bardzo ograniczone co do zakresu danych, ktore podpadaja pod
stosunkowo mato subtelne kategorie jezykowe. Langer pisze:

[...] takie ograniczenie dyskursu wyznacza granice zlozono$ci mysli dajacych sie
za pomoca mowy wyrazi¢. Idea, ktora zawiera zbyt wiele najdrobniejszych, a jed-
nak $ci$le zwigzanych czesci, zbyt wiele stosunkéw w obregbie stosunkow, nie da

33 Zob. S.K. LANGER, Nowy sens filozofii, 379-385.
3¢ Tamze, 94 n.
37 Tamze, 160 n.
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si¢ ,,projektowac¢” w forme¢ dyskursywna; jest dla mowy zbyt wyrafinowana.
Teoria umystu ograniczajaca si¢ do zakresu jezyka eliminuje jg wrecz ze sfery
rozumienia i poznania38.

Langer jest zatem zwolenniczka pogladu, ze jezyk (rozumiany szeroko —
jako symbolizm matematyczny, jezyk naukowy, potoczny, obrazkowy, gesty
itp.) nie jest jedyna forma wyrazu mysli, a co wigcej — ze ludzkie myslenie
nie zawsze musi by¢ jezykowe:

Te dwa podstawowe zatozenia ida rgka w reke: (1) Ze jezyk stanowi jedyne narze-
dzie artykulowania mys$li i (2) ze wszystko, co nie jest dajaca si¢ wypowiedziec
mys$la, jest uczuciem. [...] Dopoki bedziemy uwazaé, ze tylko naukowa i ,,mate-
rialna” (péinaukowa) mys$l daje rzeczywiste poznanie $wiata, dopoty ten szcze-
g6lny obraz zycia umystowego utrzyma si¢. I dopoki uznajemy tylko symbolizm
dyskursywny za nosiciela idei, dopoty ,,mys$l” w tym ograniczonym sensie jest
uwazana za naszg jedyng aktywnos$¢ intelektualnq”.

Dyskursywno$¢ okresla Langer jako semantyke posiadajaca kilka charak-
terystycznych wlasnosci: po pierwsze, kazdy dyskursywny system seman-
tyczny sktada si¢ ze stownika oraz sktadni — no$nikami znaczen sg tu wigc
zard6wno poszczegb6lne symbole, jak i odpowiednie zestawienia tych sym-
boli; po drugie, stownik powstaje dzieki mozliwosci zdefiniowania istotne;j
czesci stow danego jezyka w ramach tego jezyka; po trzecie, kazdy dyskur-
sywny system semantyczny jest zasadniczo przekladalny na dowolny inny
dyskursywny system semantyczny*’.

W przeciwienstwie do tego niedyskursywnos$¢ wiaze Langer, po pierwsze,
z brakiem stownika, a w konsekwencji rowniez z brakiem sktadni. Istnienie
stownika zaktada istnienie najmniejszych znaczacych elementéw systemu
semantycznego. W przypadku semantyki dyskursywnej elementy te (sym-
bole dyskursywne) odpowiadajg pojgciom. Pojecia natomiast sg z definicji
ogoblne i stanowia abstrakcje wobec pewnego zbioru elementéw rzeczywi-
stosci. Tak wigc najmniejsze elementy jezyka dyskursywnego nie odpowia-
daja najmniejszym elementom rzeczywistosci. Z kolei, jak pisze Langer,
elementy symboliczne w systemach niedyskursywnych (np. w malarstwie
barwa, kreska itp.) same sa elementami rzeczywistosci i jako wyabstraho-
wane z tej rzeczywistosci, wziete poza jakimkolwiek kontekstem, nie posia-
dajg znaczenia®'. Langer pisze, ze podstawowa funkcja symboliki niedyskur-

38 Tamze.

39 Tamze, 152 n.
40 Tamze, 162.
4 Tamze, 161.
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sywnej polega ,,na ujeciu wyobrazeniowym strumienia wrazen i dostarczaniu
nam konkretnych rzeczy zamiast kalejdoskopowych kolorow czy szme-
row”*. Symbole niedyskursywne nabieraja wiec znaczenia dopiero jako
kompleksy sktadajace si¢ z elementéw symbolicznych. Kompleksem takim
moze by¢ np. dzielo muzyczne, a jego symbolicznymi elementami wyso-
kosci i dlugos$ci nastepujacych po sobie lub wspotwystepujacych dzwigkow
itd. Po drugie, poniewaz elementy symboliczne okre§la Langer jako z istoty
podpadajace pod zmysty, nie da si¢ tez zastgpi¢ ich opisem stownym. Kon-
sekwencja tego jest, zdaniem Langer, nieprzektadalno$¢ symboli niedyskur-
sywnych na dyskursywne (np. nie da si¢ odda¢ utworu muzycznego za
pomoca libretta czy stownego komentarza). Po trzecie, zdaniem Langer, brak
stownika uniemozliwia w ogole jakakolwiek translacje, a wigc rowniez trans-
lacje w obrgbie niedyskursywnej symboliki danego rodzaju (np. w obrebie
symboliki muzycznej). Oznacza to, ze nie mozna przetozy¢ np. danego
utworu muzycznego na inny utwor muzyczny, danego obrazu na inny obraz
itd.”® Ponadto, wydaje sie, ze inna do§¢ oczywista konsekwencja braku
stownika oraz zmystowej natury sktadnikéw symboli niedyskursywnych jest
takze nieprzektadalnos¢ systemow niedyskursywnych jednego rodzaju na
systemy niedyskursywne innego rodzaju. Oznacza to m.in., ze — zdaniem
Langer — utworu muzycznego nie da si¢ przetozy¢ na obraz, ale tez, ze nie
da si¢ go przetozy¢ na inscenizacj¢ baletows.

W zwigzku z tym mozna powiedzie¢, ze semantyka dyskursywna ma
swoje zastosowanie w tych czynno$ciach umystowych, ktére polegaja na
operowaniu pojeciami, a wiec w mysleniu jezykowym, rozumowaniu itd.
Natomiast semantyka niedyskursywna sluzy innym czynno$ciom umysto-
wym, do ktorych Langer zalicza w szczegdlnosci spostrzeganie oraz intuicje
emocjonalng. Za pomocg semantyki niedyskursywnej poznajemy i wyrazamy
to, co zmyslowe, emocjonalne, ale takze religijne. Semantyki, ktore zdolne
sg wyrazi¢ tego rodzaju znaczenia, to sztuki plastyczne, muzyka, praktyki
religijne itd. Wydaje si¢, ze Langer postuluje w ten sposéb szerokie rozu-
mienie racjonalnosci. Tym samym, podobnie jak Cassirer, dowarto$ciowuje
epistemiczng role kultury, poprzez uznanie jej duzego znaczenia dla zro-
zumienia wielowymiarowosci ludzkiej egzystencji**.

“ Tamze.
* Tamze, 163 n.
4 Zob. tamze, 164-173.
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3. SPECYFIKA SYMBOLIZMU MUZYCZNEGO

Zdaniem Langer jednym z niedyskursywnych, a mimo to poznawczych
uje¢ doswiadczeniowej rzeczywistosci jest roznorodna aktywno$¢ muzyczna.
Dla zobrazowania specyfiki tego rodzaju formy symbolicznej przyjrzyjmy
si¢ krotko Finatowi IX Symfonii Beethovena.

Niezwykle ekspresyjna dramaturgia catego utworu zmierza w tej ostatniej
czesci do pozytywnego rozwigzania, ktorego zrodlem staje si¢ radosna
melodia ludowa. Stopniowo wybija si¢ ona na pierwszy plan, a nastepnie az
do konca utworu przetwarzana jest na rdézne sposoby przez kolejnych soli-
stow, chor i orkiestre. Mimo dostrzegalnej jeszcze w tej cze$ci symfonii
obecnosci silnych emocjonalnych napi¢é, ostatecznie dzieto konczy sig
radosnie, a nawet, mozna by powiedzie¢, optymistycznie. W potgczeniu
z tekstem Ody do radosci Schillera, méwigcym o braterstwie i mitosci,
a takze przy pobieznej znajomosci zyciorysu Beethovena i pewnej zdolnosci
do empatii — a wiec w szerszym kontekscie skojarzeniowym — utwor ten
staje si¢ dla odbiorcy do$¢ jasnym wyrazem nadziei na zycie we wspdlnocie
tworzonej przez moralnie dojrzatych ludzi. Spetnienie tej nadziei bylo gora-
cym pragnieniem kompozytora, wywotanym zapewne razacg rozbieznoscia
miedzy tym, w jakim $wiecie Beethoven zyl, a jaki $wiat byt jego marze-
niem i jakim, wedlug Beethovena, moglby sie¢ sta¢, gdyby tylko kazdy kon-
kretny cztowiek wlozyt wigcej wysitku w swoj moralny rozwoj*. Utwor ten
ma wigc odnosi¢ odbiorce do wyobrazenia pewnej wyidealizowanej rzeczy-
wisto$ci, a zarazem u§wiadomi¢ mu (by¢ moze wcze$niej niedostepng dla
jego wyobrazni) metafizyczng mozliwos¢ zaistnienia lepszego §wiata. Samo
w sobie dzieto to jednak nie jest w stanie realnie przenie$¢ odbiorcy w te
nowg rzeczywisto$¢ czy fizycznie postawi¢ mu ja przed oczami. Z drugiej
strony wydaje si¢, ze roOwniez sama muzyka wzigta bez libretta lub nawet
z librettem, ale stuchana przez osobe zupeinie nieznajacg niemieckiego i nie
majaca bladego pojecia o Beethovenie i Odzie do radosci przekazuje silny
ladunek emocjonalny, wzbogacajacy doswiadczenie o pewne niewerbalne
i nieprzedstawieniowe tresci. Ponadto nieznajomos¢ libretta nie wyklucza
mozliwos$ci czysto muzycznej analizy danego utworu — ogranicza tylko
zakres takiej analizy. W zwigzku z tym mozna chyba powiedzie¢, ze dzieto
muzyczne moze przyczynia¢ si¢ do rozszerzenia intelektualnego i emocjo-
nalnego horyzontu odbiorcy.

4 Zob. Stefania LOBACZEWSKA, Beethoven (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1984),
203-213.
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Wezmy jednak pod uwage przyktad utworu troche innego rodzaju —
Preludium do ,, Popotudnia fauna” Claude’a Debussy’ego. Jest to utwor
orkiestrowy, ktoremu moze, ale nie musi towarzyszy¢ inscenizacja baletowa.
Utwor ten powstal jako muzyczna ilustracja poematu Stéphane’a Mal-
larmégo pt. Popotudnie fauna, opowiadajacego o faunie biegajacym po lesie
za nimfami w upalne popotudnie*. Stuchacz, zorientowany mniej wiecej co
do tresci, ktore ten utwor muzyczny ma w zamysle oddawac, a w konsek-
wencji, jaki nastrdj i skojarzenia ma wywotywac, bedzie mogt dostosowac
odbior muzyki do posiadanej wiedzy. Sugestywny i pobudzajacy wy-
obrazni¢ jest rowniez juz sam tytul utworu. Podobnie jednak jak w poprzed-
nim przypadku wydaje si¢ malo prawdopodobne, by sama muzyka, pozba-
wiona jakichkolwiek niemuzycznych aluzji, mogla wywota¢ u odbiorcy
skojarzenia zwigzane akurat z goracym popotudniem spgdzanym przez
fauna w lesie lub z tym, ze calg ilustrowang sytuacje¢ wypelnia nastrdj
niekonczacej si¢ pogoni za zmystowa mito$cig. Nie oznacza to jednak, ze
przekaz muzyczny jest dla takiego niedoinformowanego odbiorcy
niezrozumialy. Wrecz przeciwnie — by¢ moze dzigki niewiedzy stuchacz
jest w stanie percypowaé muzyke jako taka, jakg jest ona sama w sobie —
bez narzuconej jednostronno$ci, bez odgérnego ukierunkowania jego
skojarzen. Ponadto, wydaje si¢, ze nawet znajomos$¢ programowych zatozen
utworu ostatecznie nie determinuje percepcji catkowicie, mozliwy wydaje
si¢ bowiem pewien emocjonalno-intelektualny dystans wobec sugerowa-
nych tresci. Odbiorca moze samodzielnie przetozy¢ styszang muzyke na
wtlasne wyobrazenia okreslonych sytuacji, przedmiotow, uczué. Moze row-
niez uchwyci¢ sam sens emocjonalny tego, co styszy, bez odwotywania sig
do konkretnych skojarzen. Moze takze zupelnie abstrahowaé¢ od ewen-
tualnych pozamuzycznych tresci przywotywanych przez utwor i skupic¢ si¢
wylacznie na jego stronie muzycznej*’.

Na podstawie powyzszych przyktadow mozna chyba wyrozni¢ trzy istot-
nie odmienne funkcje poznawcze dzieta muzycznego: (1) w sensie mniej
»abstrakcyjnym” (chodzi tu przede wszystkim o dziela sceniczne lub pro-
gramowe) — przekaz konkretnej tresci przedstawieniowej lub/i jezykowej
(np. w formie libretta, sugestywnego tytulu czy inscenizacji baletowej);
(2) w sensie bardziej ,,abstrakcyjnym” (co wida¢ zwlaszcza w czysto instru-

46 Matgorzata KOWALSKA, ABC historii muzyki (Krakéw: Musica Iagellonica, 2001), 552.

T Por. S.K. LANGER, Nowy sens filozofii, 355 n. Zdaniem Langer sens emocjonalny utworu
muzycznego jest nieroztacznie spojony z sensem muzycznym — o czym bedzie mowa w dalszej
czescei artykutu. Niemniej jednak wydaje si¢, ze w celach analitycznych sensy te mozna rozdzieli¢
i wtedy sens emocjonalny mozna potraktowaé jako sens pozamuzyczny.
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mentalnych utworach nieprogramowych) — wzbogacenie odbiorcy o nowa,
niewerbalizowalng ,,wiedz¢” na temat ludzkiej emocjonalnosci i uzmysto-
wienie mu skomplikowanej dynamiki tego aspektu ludzkiej natury; (3) mo-
zliwe jest rOwniez poznawcze nastawienie na tre$ci czysto muzyczne, co ma
miejsce np. przy formalnych analizach utworéw muzycznych.

W zwiazku z tym, zdaniem Langer, programowo$¢ w muzyce sprawia, ze
czesto druga z wymienionych funkcji jest niedoceniana lub wrgcz nie-
zauwazana. W swojej argumentacji Langer d3azy nawet do wykazania, ze
muzyka sama w sobie nie moze by¢ srodkiem komunikacji konkretnych
stanow emocjonalnych lub wyobrazen konkretnych przedmiotéow i sytuacji.
Dlatego tez pierwszej z wyzej wymienionych funkcji odmawia ona warto$ci
artystycznej w $cisle muzycznym sensie®.

W konsekwencji Langer poddaje stanowczej krytyce poglad, wedtug
ktorego muzyka jest pewnego rodzaju jezykiem®. Jako forma niedyskur-
sywna muzyka jezykiem z definicji by¢ nie moze. Podstawowym warunkiem
bycia jezykiem jest bowiem posiadanie zbioru symboli, ktérych odniesienia
sa ustalone. W ,,czystej” muzyce odniesien takich jednak nie znajdujemy.
Wrecz przeciwnie, pewne utwory czy motywy muzyczne potrafia wywo-
lywa¢ skrajnie rézne reakcje emocjonalne i skojarzeniowe u réznych oséb,
moga tez by¢ inaczej odczuwane przez te sama osobe, stuchajaca utworu
wielokrotnie™. Dlatego wigc, jak pisze Langer:

Rzeczywista potega muzyki polega na tym, ze moze ona oddawac ,,prawde” zycia
uczuciowego w sposob, jaki jest niedostgpny jezykowi, poniewaz jej formy
cechuje owa ambiwalencja tresci, ktorej stowa mie¢ nie moga. [...] Muzyka ujaw-
nia tam, gdzie stowa zaciemniajg, poniewaz moze zawiera¢ nie tylko tresci, ale
i przemijajaca gre tresci. Moze artykutowac uczucia nie wigzac si¢ z nimi na state.
[...] Wyobraznig, ktora reaguje na muzyke, cechuje indywidualizm, kojarzenie
i logika, poddaje si¢ ona wzruszeniu, rytmowi ciata, marzeniu, ale skupia si¢ na
bogactwie sformutowan z uwagi na bogactwo bezstownego poznania, catego
poznania emocjonalnego i organicznego doswiadczenia, witalnego bodzca, rowno-
wagi, konfliktu, sposobow zycia, umierania i odczuwania. Poniewaz zadne z przy-
pisywanych znaczen nie jest konwencjonalne, zadne nie trwa dtuzej niz dzwiek,

* Tamze, 355-358.

4 Langer polemizuje tu zaréwno z estetyka konwencjonalistyczng, dominujaca w refleksji
nad muzyka gtdwnie od XVI do XVIII wieku, oraz z XIX-wieczng ideg muzyki programowej, jak
i z estetyka wyrazu emocjonalnego dominujacg w okresie klasycyzmu. Por. L. POLONY, Symbol
i muzyka, 124-132, 161-184; Carl DAHLHAUS, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni
Buchner (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1988), 9-23, 138-148; TENZE, Estetyka
muzyki, przel. Zbigniew Skowron (Warszawa: Wydawnictwa UW, 2007), 19-36, 63—69.

'S, K. LANGER, Nowy sens filozofii, 343-348.
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ktory mija — to krotkotrwate przelotne skojarzenie jest jednak blyskiem
9951

zrozumienia. [...] muzyka jest wiedza o tym, ,,co dzieje si¢ z uczuciami’".

W swojej krytyce skierowanej przeciwko uj¢zykawianiu muzyki Langer
nawigzuje do pogladéw Edwarda Hanslicka, XIX-wiecznego teoretyka i kry-
tyka muzycznego. Hanslick nie zgadzat si¢ z twierdzeniem, ze tre§¢ muzyki
jest czym$ réznym od muzyki. Jako wybitny teoretyk nie zaprzeczal temu,
ze tresci emocjonalne, przedstawieniowe czy jezykowe faktycznie nadaje si¢
muzyce lub ze moze je ona w jakis sposob wyraza¢. Twierdzit on jednak, ze
tego rodzaju tresci sg czyms$ wobec muzyki przygodnym, a wigc mozna by
si¢ ich pozby¢ bez uszczerbku dla samej muzyki. Pisat on, ze ,,dzwickowe
formy w ruchu sa jedyna trescia i jedynym przedmiotem muzyki”**. Poglady
tego mysliciela mozna ponadto interpretowac jako wyraz intelektualizmu,
bedacego radykalnym przeciwstawieniem si¢ estetyce konwencji i wyrazu,
jak czyni to Langer™.

Langer, tak samo jak Hanslick, twierdzi, ze przyj¢cie mozliwosci wer-
balnej interpretacji muzyki degraduje ja do roli srodka ekspresji tresci, ktore
rownie dobrze dajg si¢ wyrazi¢ w inny sposob, np. w slowach czy gestach.
Tym samym, zdaniem obojga myslicieli, trywializuje si¢ muzyke, zatraca si¢
jej swoista wartos¢. Warto$¢ te¢ Langer widzi, podobnie jak Hanslick, w inte-
lektualnym charakterze muzyki. Roznica mig¢dzy pogladami jej i Hanslicka
polega, zdaniem Langer, na tym, ze Hanslick w obawie przed pozbawieniem
muzyki naleznej jej autonomii popadt w druga skrajnos$¢ i odmowit muzyce
jakiejkolwiek warto$ci semantycznej. Wydaje si¢, ze badacz ten nie widziat
innego rozwigzania, poza dwoma skrajnymi, czyli teorig kojarzeniowa
(w ktorej muzyka jest rodzajem jezyka) i przyjeta przez siebie teorig bardziej
formalistyczna, wedlug ktorej tres¢ i forma muzyki sa ze soba tozsame™.
Langer wskazuje jednak, ze mozliwe jest pewne posrednie rozwigzanie
i w mysl swojej koncepcji proponuje okreslenie muzyki jako formy symbo-
licznej. Jej zdaniem dzigki takiemu posunigciu mozliwe staje si¢, po pierw-
sze, dowartoSciowanie intelektualnego i autonomicznego charakteru muzyki,
a po drugie, wyjasnienie bezposredniosci zwigzku muzyki z uczuciami i emo-
cjami (ktoremu Hanslick nie zaprzecza, ale ktorego, wedlug Langer, nie
potrafi dobrze wyjasni¢)>.

st Tamze, 358 n.

52 Eduard HANSLICK, O pieknie w muzyce, przet. Stanistaw Niewiadomski (Warszawa: M. Arct,
1903), 74. Cyt. za: C. DAHLHAUS, Idea muzyki absolutnej, 346.

3 SK. LANGER, Nowy sens, 333 nn.

3% Zob. C. DAHLHAUS, Idea muzyki absolutnej, 346-354.

35S K. LANGER, Nowy sens filozofii, 333 nn. Por. TAz, Feeling and Form, 107.
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Muzyka, zdaniem Langer, jest w stanie uchwyci¢ charakterystyczng ceche
ludzkiej uczuciowosci, czyli jej dynamizm, wymykajacy si¢ statycznym po-
jeciom jezykowym. Langer pisze, ze wobec tego, specyfika muzycznego
symbolizmu polega na ,niespetnieniu” muzycznych symboli, czyli — jak si¢
wydaje — na zdolnosci tego rodzaju symboli do oddawania sobg bogactwa
i ztozono$ci symbolizowanych tresci w aspekcie ich procesualnego charakteru
oraz do unikania, znamiennej dla jezyka, kategoryzacji, ktorej skutkiem zdaje
sie by¢ petryfikacja znaczenia wszelkich uyjmowanych w jezyku danych:

[...] muzyka w swej najwyzszej, cho¢ oczywiscie symbolicznej formie, jest nie
spetnionym symbolem. Jej zyciem jest artykulacja, nie za§ wypowiadanie sadow;
ekspresyjnos¢, a nie ekspresja. Zasadnicza funkcja znaczenia, ktora wymaga sta-
tych tresci, nie jest spetniona, poniewaz nigdy nie mozna przypisaé wyraznie tego,
a nie innego mozliwego znaczenia danej formie. Zatem muzyka jest ,,formg zna-
czacy” w tym szczegdlnym sensie stowa ,,znaczacy”, ktory Bell i Fry, jak twier-
dza, moga uchwyci¢ lub wyczu¢, ale nie okresli¢; takie znaczenie jest zawarte
implicite, nie za$ ustalone w sposob konwencjonalny56.

Tak wiec elementem zmiennym sa tu jednostkowe stany emocjonalne
i uczuciowe oraz wszelkie inne tre$ci kojarzone z muzyka. Pojawia si¢ tu
jednak pytanie: jak si¢ to wilasciwie dzieje, ze muzyka jest w stanie sym-
bolizowac¢ co$ tak abstrakcyjnego jak natura ludzkiej uczuciowosci?

Najogolniej rzecz ujmujac, jest to mozliwe, zdaniem Langer, dzigki wspol-
nej formie — nie za$ tresci — muzyki i uczuciowosci, czyli dzigki odpowied-
nio$ci struktur, a nie przypisywanych im znaczen. Wydaje si¢, ze te wspodlne
cechy strukturalne dotycza zbieznosci pewnych prawidtowosci w procesach
powstawania muzycznych i emocjonalnych napie¢ oraz ich roztadowan.

Tak wigc, zdaniem Langer, dzigki formalnemu podobienstwu do uczué
muzyka jest zdolna do przekazu pewnych niewerbalizowalnych tresci, daja-
cych zrozumienie ogolnych struktur ludzkiej uczuciowosci. Innymi stowy,
mozliwe jest zachodzenie swoistej relacji symbolizowania, czyli przekazania
w dziele muzycznym wbudowanego w dynamiczng struktur¢ dzwickowa nie
tylko sensu muzycznego, ale rowniez sensu uczuciowego. Zwigzane z tym
»niespetnienie” muzycznych symboli polega, jak si¢ wydaje, na ich nieogra-
niczonym potencjale znaczeniowym. W warstwie bardziej powierzchniowej
dzieta muzycznego (jezykowej czy ilustracyjnej) eksponowane sg tresci
bardzo konkretne i okre$lone, jednak — zdaniem Langer — warstwa ta jest
tylko pewnym dodatkiem, majacym np. rekompensowaé muzyczng niedoj-

¢ Tamze, 354.
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rzalo$¢ kompozytora lub odbiorcy utworu muzycznego® . Wspomniana nie-
ograniczono$¢ znaczeniowa wyraznie wychodzi na jaw, gdy tworca lub
odbiorca abstrahuje od wszystkich przedstawieniowych i jezykowych tresci,
narzucajacych konkretny i — ze wzgledu na nasze nawykowe ujmowanie
doswiadczenia w kategorie jezykowe — latwiejszy do uchwycenia lub od-
dania sens utworu. Dystans taki pozwala dostrzec glgbszy emocjonalny sens
dzieta, ktory wydaje si¢ by¢ w jakis sposob ,,spojony” z muzyka, poniewaz
dzigki niej dostgpny w catej swojej ztozonos$ci. Ponadto, jak zauwaza Lan-
ger, ,,niespetnienie” muzycznych symboli ujawnia si¢ jeszcze bardziej w re-
fleksji na temat sytuacji, gdy w zamysle artysty utwdér ma by¢ ekspresja
przezywanych przez niego stanow wewnetrznych. Mogloby si¢ wydawac, ze
muzyka, ktéra stworzy on pod wptywem swoich uczué¢, powinna wtasnie te
konkretne uczucia wyrazac¢ i sprawia¢, ze odbiorca je wlasnie odczuje —
dzieki wczuciu si¢, empatii. Jak jednak wida¢ cho¢by w podanych wyzej
przyktadach, odbiorca moze nie mie¢ odczu¢ lub skojarzen podobnych do
tych, ktore natchnety kompozytora do napisania danego dzieta®™. Mozna
wiec zgodzi¢ si¢ z Langer, ze ze wzgledu na subiektywny i potencjalnie
tworczy charakter samego procesu odczytania symbolicznego przekazu kom-
pozytor raczej nie jest w stanie u$§wiadomi¢ sobie czy przewidzie¢ calej
potencjalnej symbolicznej zawartosci swojego dzieta.

W zwiazku z tym uczuciowe stany jednostkowe, zmieniajgce si¢ zaleznie
od réznych czynnikoéw, nie sg wlasciwym przedmiotem przezycia estetycz-
nego. Przedmiotem takim wydajg si¢ raczej owe dynamiczne struktury mu-
zyczne, bedace zrodiem zrozumienia emocjonalnej dynamiki czlowieka.
Zdaniem Langer struktury te, zawierajgce sens emocjonalny i sens muzycz-
ny, tym wyrazniej ukazuja si¢ poprzez dzielo, im wyzsza jest zmyslowa
doskonato$¢ samego dzieta. W zwiazku z tym o poznaniu wilasciwego sym-
bolicznego znaczenia muzyki Langer pisze tak:

Nie ma to nic wspdlnego z Aﬁ‘ektenlehresg; jest to proces duzo bardziej subtelny,
zlozony i zmienny, i o wiele wazniejszy; jedynym jego dokumentem jest satys-
fakcja emocjonalna, pewnos¢ intelektualna oraz muzyczne rozumienie. ,,Muzyka

zatem spetnia swoje zadanie, kiedy zadowala nasze serca”®.

*7 Tamze, 355-358.

58 Tamze, 355 n.

%9 Jest to niemieckie okreslenie tzw. teorii afektow, dominujacej zwhaszcza w XVII- i XVIII-
wiecznej refleksji o muzyce. Zgodnie z ta koncepcja ,,gtdéwnym celem muzyki jest wyrazenie
i wzbudzenie jednostkowych, statycznie pojetych afektow (emocji) poprzez odpowiedni dobor
elementéw muzycznych (rytmu, tempa, harmoniki)”. Zob. Afektow teoria, w: Encyklopedia mu-
zyki (Warszawa: PWN, 2006), 15.

89S K. LANGER, Nowy sens filozofii, 359.
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Podsumowujac, wydaje si¢, ze utwoér muzyczny sktada si¢ z co najmniej
trzech warstw znaczeniowych: (1) warstwa powierzchniowa, zawierajaca
konkretne tresci programowe, przedstawieniowe, jezykowe, uczuciowe itp.;
(2) warstwa sensu muzycznego; (3) warstwa glebszego sensu uczuciowego.
Nos$nikiem dwoch ostatnich warstw bytaby sama, stworzona przez kompo-
zytora, dynamiczna struktura dzwigckowa. Mozliwo$¢ odczytania wszystkich
kolejnych sensow zalezataby natomiast od stopnia artystycznej wrazliwos$ci
odbiorcy. Powracajac w tym kontekscie do schematu funkcji symbolizowa-
nia, mozna powiedzie¢, ze zdaniem Langer docelowym przedmiotem sym-
bolizowanym przez muzyke bytyby prawidlowosci rzadzace ludzka uczucio-
woscig. Zgodnie z my$la Langer ostatecznym i wtasciwym celem obcowania
z muzyka powinno by¢ zatem niemozliwe do wypowiedzenia zrozumienie
dynamicznych struktur uczuciowych (tzn. glgbszego sensu uczuciowego),
dostepnych dzieki uchwyceniu muzycznego sensu poznawanego dzieta®'.

Wydaje si¢ wige, ze ogdlny poglad Langer na kwesti¢ poznania dzieta
muzycznego jako dzieta sztuki zbiega si¢ z przywolang we wstepie Ingar-
denowska definicja estetycznego nastawienia wobec utworu muzycznego —
poznanie i uchwycenie sensu zawartego w warstwie muzycznej jest warun-
kiem mozliwos$ci odczytania symbolizowanej przez t¢ warstwe glebszej
tre$ci emocjonalnej.

PODSUMOWANIE

Koncepcja poznania muzycznego Susanne K. Langer jest szczegolnym
przypadkiem jej ogdlnej koncepcji poznania ludzkiego jako transformacji
symbolicznej. Zgodnie z mysla Langer $wiat jest dla ludzi dost¢gpny po-
znawczo tylko poprzez symbole. Symbole natomiast sg nie tylko jezykowe.
Dzieta muzyczne sg przykladem symboli niejezykowych, powstajacych
dzieki niedyskursywnym formom symbolicznym, w ktore wyposazony jest
ludzki umyst. Muzyka, jako szczegoélna zdolno$¢ ludzkiego umystu do na-
dawania sensu zjawiskom dzwickowym, jest jedna z takich form niedys-
kursywnych i zdaniem Langer jest ona rowniez zroédlem pozajezykowego
poznania i zrozumienia natury ludzkich uczu¢.

%! Jak zauwaza K. Guczalski, poglad ten nawiazuje m.in. do mysli Artura Schopenhauera,
ktérego zdaniem muzyka odzwierciedla ludzkie zycie wewngtrzne, a do jej istoty naleza tresci
emocjonalne, ktére moga by¢ przedmiotem swoistego poznania muzycznego. K. GUCZALSKI,
Znaczenie muzyki, 175-179.
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Celem rozwazan Langer zawartych w Nowym sensie filozofii byto
uwzglednienie ztozonosci i réznorodnosci ludzkiego doswiadczenia i ludz-
kich aktywnosci, takich jak tworczo$¢ artystyczna, praktyka religijna itd.,
oraz wskazanie i uzasadnienie ich wysokiej wartosci epistemicznej. Wydaje
si¢, ze u podstaw tych rozwazan lezy idea szerokiej racjonalnosci, na co
wskazuja roOwniez nastgpujace stowa samej Langer:

Dla nas, ktorych inteligencja zwiazana jest z jezykiem, ktorych osiggnigcia to wy-
goda w sensie fizycznym, maszyny, lekarstwa, wielkie miasta i $rodki ich zni-
szczenia, teoria poznania to teoria komunikacji, uogdlnienia, dowodu, krotko
moéwiac: krytyka naukowa. Lecz granice jg¢zyka nie stanowia ostatecznych granic
doswiadczenia, rzeczy za$ niedostepne jezykowi moga mie¢ swoje wlasne formy
wyobrazenia pojeciowego, to znaczy swoje wlasne srodki symboliczne. Takie nie-
dyskursywne formy, dysponujace logicznymi mozliwoSciami znaczenia, leza
u podstaw znaczenia w muzyce, a ich poznanie poszerza naszg epistemologie¢ tak
dalece, ze wlagczamy w nig nie tylko semantyke naukowsa, lecz kazda powazna
filozofie sztuki®.
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SUSANNE K. LANGER KONCEPCJA POZNANIA MUZYCZNEGO
JAKO TRANSFORMACIJI SYMBOLICZNEJ

Streszczenie

Celem tego artykutu jest przedstawienie i analiza gtownych pogladow Susanne K. Langer
zawartych w jej ksiazce pt. Nowy sens filozofii, a dotyczacych ludzkiego poznania w ogdlnosci,
w szczegoblnosci za$ poznania muzycznego. Charakterystycznym rysem tej koncepcji wydaje si¢
idea szerokiej racjonalnosci, czyli racjonalnos$ci nieograniczonej regutami jakiegokolwiek jezyka.

Artykut sktada si¢ z trzech czegsci. W czesci pierwszej zarysowano filozoficzny kontekst
rozwazan epistemologiczno-estytecznych podjetych przez Langer. W czesci drugiej zrekonstruo-
wano jej ogdlna koncepcje poznania ludzkiego jako transformacji symbolicznej. W czgéci trzeciej
przeprowadzono analiz¢ jej koncepcji poznania muzycznego jako szczegélnego przypadku trans-
formacji symboliczne;.

Stowa kluczowe: formy dyskursywne; formy niedyskursywne; jezyk; muzyka; poznanie; symbol;
uczucia; znaczenie.

SUSANNE K. LANGER’S CONCEPTION OF MUSIC COGNITION
AS A SYMBOLIC TRANSFORMATION

Summary

The aim of this article is to reconstruct and analyze Susanne K. Langer’s conception of
human cognition in general and of music cognition in particular, as exposed in her book Philo-
sophy in a New Key. A basic idea of Langer’s investigation is a broad conception of human
rationality. Due to this idea, rationality is not limited by any rules of any language.

The article is composed of three sections. First, the philosophical context of Langer’s episte-
mological and aesthetical analysis is presented. Next, the general conception of human cognition
as a symbolic transformation is reconstructed. Finally, the conception of music cognition as
a special case of symbolic transformation is presented and analyzed.

Key words: cognition; discursive forms; feelings; language; meaning; music; presentational
forms; symbol.



