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W jednym z wywiadéw Sensei (mistrz) Akiro Kurosawa wypowiedzial si¢ na
temat wlasnej tozsamos$ci — majac na uwadze pochodzenie swojej rodziny (byt
potomkiem samurajow) i osadzenie wlasnej duchowej petni — ze on sam jest jakby
synteza Japonii. Wchodzac do §wiata Mistrzow kina japonskiego Krzysztofa Loski
z Uniwersytetu Jagiellonskiego, mozna powoli rozpakowa¢ wielka filmowa mape
Kraju Kwitnacej Wisni, w tym duchowa mapg samego Kurosawy. Wrotami do takiej
Japonii jest osiem nazwisk waznych artystow filmowego rzemiosta. To wejrzenie do
historii ruchomych obrazéw japonskiej sztuki filmu fabularnego — filméw, paradok-
salnie, pelnych ruchu, wzajemnie znoszacych si¢ elementéw obrazu, ukrywania oczy-
wistych dzwiekéw $wiata przedstawionego, bycia i znikania bohateréw do $wiata
wewngtrznej kontemplacji — a wszystko to na oczach odbiorcy filmowych spektakli.
Publikacja wydana jest w serii ,,Horyzonty kina” jako 6smy jej tom.

Japonski jest tu sam sposob podejscia do tekstu: wypunktowanie tworczosci
wszystkich rezyserow w wielu mniejszych czgSciach tekstu, tworzac jasny i doktadny
obraz tworczosci kazdego z nich. Sam autor wspomina, jak wazna byta dla niego,
oprocz z pewnoscia bardzo trudnej decyzji wyboru i ograniczenia liczby przyktadow,
sama dyscyplina chronologii. Autor odnajduje potencjal przedmiotu badan w harmo-
nijnym uktadzie calo$ci, co utatwia odbidr rozwazan. Dla mitosnika kina Dalekiego
Wschodu taka prezentacja w publikacji jest wazna, poniewaz uporzadkowanie faktow
zwiazanych z twoérczo$cia trudno znalezé np. w cyfrowych wydaniach twoérczosci
wybranych autorow. Ksiazka to kopalnia tematéw i wiedzy na ich temat, a juz nie-
zwykle wazne sa np. rzadko cytowane filmy z poczatku tworczosci Kurosawy, ktore
sa kluczem do artystycznych wyboréw tego tworcy, jak m.in. jego $redni metraz
z 1945 r. Ci, ktorzy nadepneli tygrysowi na ogon (Tora-no o wo fumu otokotachi),
ktory ja osobiscie noszg glgboko w sercu jako zupehie nieprawdopodobny przyktad
intuicji i sposobu uzycia sztuki filmowe;.

Kazdy z o$miu tworcow w podrozdziatach okreslony jest prawie jak tytul filmu
i zarazem tytul kazdej z tych osoéb. Poprzez uprawiane rzemiosto ujawniali to, co
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lubia, oraz to, co i jak potrafig czyta¢ w otaczajacej rzeczywistosci: Kenji Mizoguchi
— wyobraznia melodramatyczna, Heinosuke Gosho — poezja codziennosci, Yasujird
Ozu — tradycja i nowoczesnos¢, Mikio Naruse — kino kobiece, Akira Kurosawa —
wspotczucie i moralno$¢, Keisuke Kinoshita — sentymentalny idealizm, Masaki Koba-
yashi — strategie oporu, Nagisa Oshima — eros i polityka. Tekst publikacji, zdradza-
jacy zaangazowanie prawdziwego widza, zawiera szczegotowe opisy wielu pojedyn-
czych, kluczowych w odczuciu autora obrazéw. Czytelnik z tatwo$cia przejmie pasj¢
odkrywania nieznanego odczuwania. Komunikatywnos¢ tych dziet to efekt wielkiego
trudu pracy ludzi filmu, ktoérych cheé¢ poznania przez autora daje zrozumienie idei tej
dalekowschodniej podrozy. Oddanie przez niego wlasnego, zaangazowanego odczu-
wania, rozsmakowanie si¢ w atrakcyjnych, odleglych juz czasowo dzietach filmo-
wych, jest tu przewodnikiem i decyduje o oryginalno$ci w praktycznym wymiarze
literackiego zen tej publikacji. W 47 wiernych samurajach Mizoguchiego autor ana-
lizuje ,,sposob wykorzystania warstwy akustycznej dla zbudowania przestrzeni diege-
tycznej”. Dzwigk tych przykltadow filmowych ma swoja wyrazna tozsamosé, kreuje
duchowos¢ obrazow, pojawiajac si¢ lub zanikajac catkowicie, ujawniajac sig¢ i ukry-
wajac, aby w efekcie znie§¢ uwage koncentracji na jakimkolwiek elemencie obrazu.
Nie jest organicznie zwiazany z obrazem, jak ma si¢ to w kinie zachodnim. ,,Kamera
skupia si¢ bowiem na elementach architektonicznych, zwtaszcza drewnianych filarach
tworzacych wewngtrzne ramy obrazu, podczas gdy spoza kadru dochodza odglosy
rozmowy, jaka prowadza ze soba dwaj urzednicy dworscy. Od poczatku rezyser nie
pozostawia watpliwosci co do tego, ze zasadnicza rolg w jego filmie odgrywaja nie
tyle obiekty czy ludzie, ale przestrzen pomigdzy nimi, interwaly okre$lane w klasycz-
nej estetyce jako ma. Dhugie i ptynne ruchy kamery podkreslaja brak przestrzeni
negatywnej oraz podziatu na plan pierwszy i tto” (s. 26).

Dla czytelnika cickawa bedzie ekspozycja samego sposobu uczestnictwa tych
tworcow w dialogu sztuki tej czeSci §wiata, jak to si¢ dzieje przy okazji prezentacji
rytmicznego kina Heinosuke Gosho, poezji codzienno$ci. Prawdziwe zaangazowanie
w sumienno$¢ interpretacji dziet Keisuke Kinoshita, szerokie spojrzenie na calg
problematyke dziet Mikio Naruse — cata niektamana pasja opisu i analizy aktywnosci
kulturowej i spolecznej o$miu bohaterow tej filmoznawczej opowiesci bierze pod
uwage bardzo wymagajacego odbiorcg. Wrazliwos¢ ta pozwolita lepiej zrozumie¢ nie
tylko rodzaj aktywnosci, w jakiej pracowat kazdy z interpretatoréw, ale takze trafniej
odczu¢ intencje w tworzeniu filmow, majacych tak wielu bardzo réznorodnych boha-
terdw zmagajacych si¢ ze swoim losem.

Ksigzka to zbiér odniesien i ogromnej, w wigkszo$ci nieznanej polskiemu czytel-
nikowi lektury przedmiotu, mozliwos$¢ bezposredniego dotknigcia rzeczywistosci tego
tematu, jak i wielka inspiracja kolejnych osob, czytelnikow. Kiedy autor ksigzki sam
spotyka si¢ z wynikami inspiracji ptynacej z potaczenia aktywnos$ci tworczej dwoch
wielkich obserwatoréw bytu ludzkiego — Williama Szekspira i Akiro Kurosawy, sto-
jacych na biegunach cywilizacji §wiata wschodu i zachodu, idzie w kierunku potrzeb-
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nej dla sformutowania szerszych wnioskow syntezy, praktycznej interpretacji jego
dziet. Praktycznos¢ — tego z pewnoScia zyczylby sobie Kurosawa, tak postrzegat
dziedzictwo duchowe Japonii i tradycje¢ zen. Zglebienie wlasnej tozsamosci pozwolito
rezyserowi odkry¢ i biegle poruszaé si¢ w dramatach Szekspira, a nawet anektowaé
do nich nowe przestrzenie ludzkich emocji i tesknot. Kurosawa przyjatby — jak sadze
— z wyraznym wzruszeniem takie pochylenie si¢ nad jego mrowcza, pokorna praca
catego zycia. Sam mistrz ptacil za takie rozumienie wlasnej obecnosci w $wiecie.
W swojej wlasnej ojczyznie spotykatl si¢ z krytyka swoich rozwiazan dramaturgicznych,
okreslanych jako dziwaczne, a nawet z bojkotem producentow japonskich. Zreszta
bojkotu rezysera niekoniecznie uznawanego za tak japonskiego jak np. Yasujiro Ozu,
tworcy wesotego i towarzyskiego, ale tez autora wyjatkowo skupionych i skromnych
obrazéw w duchu zen. ,,W opinii krytyki §wiatowej Yosudziro Ozu uchodzi za «najbar-
dziej japonskiego» tworcg — zwolennika tradycji zainspirowanego klasyczna estetyka
buddyjska, zapomina si¢ natomiast o jego mito$ci do kina amerykanskiego i licznych
odniesieniach do hollywoodzkich produkcji z okresu migdzywojennego” (s. 77).

W koncentracji i precyzyjnej dramaturgii w publikacji, w opisach skomplikowa-
nych niuanséw kulturowych, oddanych z prawdziwym rozmachem, odnalez¢é mozna
japonska uwagg i dbatos¢ o najmniejsze szczegoty opowiesci. W zestawieniu razem
tworza wachlarz istotnych szczegdéldéw w miarg zglgbiania zadanego sobie tematu —
glebokiej znajomosci praw w praktyce spotecznej i wobec pojedynczego cztowieka.
Mozna przeczyta¢ o zrodtach takiego podejscia, takiej prezentacji cztowieka w styli-
styce kazdego z artystow, jak np. przy okazji prezentacji Nagisy Oshima, pioniera
Nowej Fali ijego ostawionego Imperium zmystow (Ai no korida, 1978), petnego
realizacji seksualnych pozadan tytutowej Sady. Autor zwraca uwagg na niezwykle
wazng samg celebracj¢, a zarazem analizg¢ aktu pozadania, ktore w trakcie seansu
filmowego staje si¢ coraz wazniejszym bohaterem filmu, a w koficu najwazniejszym,
sukcesywnie w dramaturgii filmu oddalajac w kierunku tta parg bohateréw i propor-
cjonalnie redukujac ich spontanicznosc.

Masaki Kobajashi, byly asystent Keisuke Kinoshity, absolwent wydziatu filozofii
Uniwersytetu Waseda, to tworca jednego z najbardziej kolorowych, barwnych i wy-
raznie basniowych przyktadow cytowanych przez autora w ksiazce. Kwaidan, czyli
opowiesci niesamowite (Kaidan, 1964) oparty jest na opowiadaniach Lafcadio Hear-
na, syna Irlandczyka i Greczynki, ktory emigrowat do Stanow Zjednoczonych, gdzie
zyt w skrajnej nedzy, a pod koniec XIX wieku osiedlit si¢ w Japonii i przybrat na-
zwisko Koizumi Yakumo. Napisat wiele ksiazek, poswigconych kulturze, wierzeniom
i obyczajom Japonczykow, ratujac zanikajace formy ludowych opowiesci grozy. Umart
jako japonski pisarz narodowy. Jego Kwaidan, opowiadania o duchach i innych zjawi-
skach nadprzyrodzonych, wywodzacych si¢ z dydaktycznych opowiesci buddyjskich,
okreslono jako tak japonski, jak haiku. Kobajashi sfilmowat cztery opowiesci, tworzace
razem jeden film fabularny. W jednej z czgs$ci ,,rezyser opowiada historig¢ mezczyzny,
zubozatego samuraja marzacego o lepszym zyciu, ktéry pewnego dnia porzuca uko-
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chana zong, by po$lubi¢ corke zamoznego dostojnika dworskiego. Niebawem prze-
konuje sig, ze zycie w dostatku nie zapewnitlo mu szczgscia, dlatego coraz czgsciej
wraca wspomnieniami do chwil spedzonych w matej chacie” (s. 237).

Analiza w ksiazce ma znamiona kontemplacji jak filmowe pierwowzory, jest
uczestnictwem w przyjemnosci przebywania z nimi samego autora. Nasladujac auto-
ra, zakonczg ten krotki opis publikacji tez nazywajac jej tozsamosé, jak to si¢ dzieje
w podtytutach dotyczacych kazdego z osmiu tworcow: ,,Mistrzowie kina japonskiego
— wejscie do krolestwa ciszy, ktorego z pewnosScia sa wielkimi depozytariuszami”.
Trudny z pewnos$cia byt sam temat spotecznych niuanséw, sposobu prezentacji nie-
rzadko cigzkiej do zniesienia dla bohaterow codziennos$ci. Na wzodr tak oryginalne;j
obserwacji filmow japonskich tekst rowniez przez przyblizenie i sam fakt zwyktego,
ale uwaznego opisu staje si¢ tym samym jej objasnieniem. Otwarcie takich wrot do
rzeczywistosci proponuje sam Kurosawa, jak m.in. w scenie cytowanego Ci, ktorzy
nadepneli tygrysowi na ogon, kiedy to publicznie odczytywany jest nieistniejacy
tekst. Dla Wiestawa Juszczaka, filozofa sztuki zardwno tej najnowszej, jak i archaicz-
nej greckiej, to jedno z najwigkszych arcydziet rezysera. Tora-no o wo fumu otoko-
tachi oparty jest na kilku zrodtach: kronice wojennej (gunki monogatari) z XV wieku,
z ktorej powstata sztuka w konwencji no Ataka (Posterunek graniczny Ataka, 1445),
a potem — glowne zrodlo scenariusza — na tamtych oparta sztuka kabuki, Lista dar-
czyncow swiqtyni z 1840 r. Role drugiego tragarza gra stynny komik teatru kabuki,
Kenichi Enomoto, rolg gldéwnego mnicha-wojownika — Denjiro Okochi, czgsto
wystepujacy w filmach Kurosawy, a pigkna rolg dowodcy stacji granicznej — Susumu
Fujita (znany z wcze$niejszej roli gtéwnej w Sadze o judo Kurosawy z 1943 r.). Film
wstrzymywany przez cenzur¢ amerykanska, jako apoteoza ducha samurajskiego, miat
swoja prapremierg dopiero w 1952 r.

We francuskim dokumencie z 1985 r. Kurosawa — portret mistrza przytoczony jest
autobiograficzny fakt z zycia mistrza. Kiedy 1 wrzesnia 1923 r. Japoni¢ nawiedzito
ogromne trzgsienie ziemi, w nocy tokijczycy wymordowali setki Koreanczykow, obwi-
niajac ich za tragedi¢. Maty Kurosawa miat 13 lat i poszedl z bratem do ruin. Widzac
ciata, chcial zamkna¢ oczy, brat mu zabronil. Stowa, jakie od niego ustyszal, towa-
rzyszyty mu juz zawsze: ,,Zamykajac oczy na zlo, zawsze bgdziesz sig bat. Obserwujac,
zrozumiesz, ze nie ma powodow do obaw”'. W pierwszej scenie tego dokumentu tworca
na planie rezyseruje, obserwujac gr¢ od momentu rozpoczecia ujecia do jego konca.
Mozna wtedy zobaczy¢, jak Kurosawa niemal zupelie znika — nieruchomy, caty
skoncentrowany na swoich aktorach, staje si¢ swoimi aktorami. Nie ma zadnej granicy.

Agnieszka Zuk
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! Kurosawa portret mistrza, dokument, rez. Chris Marker, prod. Francja, Japonia 1985.



