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Nikotaja Jeweinowa trudno zaklasyfikowac jednoznacznie. Nalezy on do
grona wybitnych osobowosci tworczych poczatku XX wieku. I jak to zazwy-
czaj bywa, gdy poruszamy si¢ w obrgbie doby modernizmu, jest artysta
wszechstronnym, by nie rzec, ze w swojej dziedzinie — literatury i teatru —
totalnym. Jego dziatalnos¢ artystyczna obejmowata wszak dramaturgie,
rezyseri¢ widowisk scenicznych' oraz autorstwo teorii teatralnych wpisuja-
cych si¢ w nurt Wielkiej Reformy Teatru i jednoczes$nie wyprzedzajacych
swoje czasy. Owa pozorna niekonsekwencja ostatniego stwierdzenia moze
sta¢ si¢ pewnikiem po przesledzeniu trzech wybranych dla niniejszych roz-
wazan nurtow dziatalnos$ci autora, wpisujacych si¢ kolejno w nastgpujace
zagadnienia:

« Stworzenie teatralnych podwalin pod wykreowana w XX wieku przez

Jakuba Moreno teorig psychodramy?;
« Stworzenie wlasnej teorii zreformowania i rozumienia teatru’;

Dr JADWIGA GRACLA — pracownik Katedry Biatorutenistyki na Wydziale Lingwistyki Stoso-
wanej Uniwersytetu Warszawskiego; adres do korespondencji: ul. Szturmowa 4, 00-678 War—
szawa; e-mail: jadwiga.gracla@us.edu.pl

! Najstynniejszym dzielem Jewreinowa pozostaje zrealizowany w 1920 roku z rozmachem na
ulicach Piotrogrodu Szturm Patacu Zimowego. Byl to jeden z ostatnich jego aktéw tworczych
w ojczyznie. Wkrotce potem podzielil losy wielu rosyjskich artystow, pisarzy, tworcow i wy-
jechat z Rosji. Zakonczyl zycie na emigracji. Jego utwory na wiele lat skazano na zapomnienie.
Funkcjonowaty jedynie w zamknigtych archiwach i na Zachodzie.

% Szerzej na temat teorii Moreno zob. Jacob L. MORENO. Gruppenpsychotherapie und Psycho-
drama. Stuttgart: Thieme Verlag 1959; Hans-Werner GESSMANN. Humanistisches Psychodrama
I-1V. Duisburg: Verlag des PIB 1996; Peter SOPPA. Psychodrama — Praxishandbuch. Opladen:
Leske und Budrich 2001.

3 Szerzej o teorii Jewrinowa zob. Huxomait H. EBPEUHOB. Teamp xax makogoii. (OGocHo-
BaHHME TEATPAJbHOCTH B CMBICIE MOJOXKUTEIBHOTO Hayalla CLEHHYECKOTO0 MCKYCCTBA M XKHU3HH).
Cankrt-IletepOypr: Uznanue H. U. Bytkosckoit 1912; TENZE. Pro scena sua. Pexcuccypa. Jlu-
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e Wlaczenie si¢ w nurt przemian teatru i odzwierciedlenie w dramaturgii

koncepcji scenicznych II etapu Reformy Teatru.

Wszystkie wymienione elementy nie zawsze odnalez¢é mozna w pracach
teoretycznych Jewreinowa, sa one jednak obecne w pozostawionej przezen
spusciznie dramaturgicznej. Przy okazji nalezy zauwazy¢, ze wtasnie w dra-
maturgii uwidocznit si¢ nie tylko, jak okresla to Allardyce Nicoll, ,talent
komediowy autora™, ale przede wszystkim stala si¢ ona no$nikiem nowych
idei dotyczacych funkcji i roli teatru oraz ksztattu sceny. Wypada réwniez
W tym miejscu zauwazy¢, ze w tworczosci Jewreinowa-dramaturga natknac
si¢ mozna réwniez na te elementy przeksztalcen scenicznych, z ktérymi
Jewreinow-teoretyk nie do konca si¢ zgadzat. Z taka sytuacja mamy do czy-
nienia w przypadku jednej z najwczesniejszych sztuk Jewreinowa — W kuli-
sach duszy (B xyaucax oywu, 1912), gdzie stycha¢ echa teorii scenogra-
ficznych Edwarda Gordona Craiga, z ktorych to w pézniejszym Rewizorze®
dramaturg drwil bezlito$nie. Wypada tu tez przypomnieé, ze sztuka W kuli-
sach duszy nie wzbudzita specjalnego zachwytu w 6wczesnych $rodowi-
skach artystycznych, czemu dat wyraz np. Aleksander Btok, stwierdzajac
w swoich Dziennikach, ze:

Wieczorem poszediem do ,,Krzywego zwierciadta”, gdzie widziatem pelne talentu
komunaty i bluznierstwa p. Jewrieinowa. Jaskrawy przyktad tego, jak szkodliwy
moze by¢ talent. Niczym nie przestoni¢ty cynizm jakiej$ nagiej duszy.7

yeoeu. I[locreonue npobaemor meampa. Ilerporpan: Kuurousnarensctso I[Ipomereit H.H. Muxaii-
noBa 1915.

* Za drugi etap Reformy przyjmujemy okres dziatalnosci wielkich rezyseréw, wdrazajacych
sceniczne pomysty prawodawcoéw — Craiga, Appii i Fuchsa — w zycie. Do grona tych artystow
teatru zaliczy¢ nalezy Wsiewotoda Meyerholda, Maxa Reinhardta czy Leopolda Jessnera. Szerzej
na ten temat zob. Ekspresjonizm w teatrze europejskim. Przet. Alicja Choinska, Krzysztof Choinski,
Elz[bieta Radziwiltowa. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1983; Kazimierz BRAUN.
Wielka Reforma Teatru. Ludzie, idee, zdarzenia. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—todz:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1986; Jolanta BRACH-CZAINA. Na drogach dwudziesto-
wiecznej mysli teatralnej. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—16dz: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1975.

3 Allardyce Nicoll o sztukach Jewreinowa méwi, ze ,,tryskaja one dowcipem”. Zob. Allardyce
NICOLL. Dzieje dramatu. T. 2. Przet. Henryk Krzeczkowski, Wactaw Niepokolczycki, Jerzy No-
wacki. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1983 s. 207.

% Pisatam o tym w szkicu: Zarty z konwencji. Kilka stéw o dramacie N. Jewreinowa ,,Re-
wizor”. W: Satyra w literaturach wschodniostowianskich. Red. Wanda Supa. Biatystok: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2006, s. 84-94.

7 Aleksander BLOK. Dzienniki. Przet. Maria Lesniewska. Krakow: Wydawnictwo Literackie
1974 s. 138.
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Jeden z krytykow w czasie stynnego polskiego tournee Jewreinowa® i je-
go zespolu stwierdzil wrecz:

Pan Jewreinow [...] pisuje pod swoim nazwiskiem i — co gorsza — obwozi po
swiecie takie pretensjonalne ghupstwa jak Kulisy duszyg.

Co stato si¢ powodem tak ostrych reakcji odbiorcow? Zapewne po czesci
sam sposéb skonstruowania utworu, w ktérym, jak informuja nas slowa tek-
stu odautorskiego, pojawiaja si¢ do$¢ niecodzienne postacie:

Na scenie, tzn. na przeponie, znajduja si¢ wszystkie trzy ,,ja”, bardzo do siebie
podobne, wszystkie ubrane na czarno, ale réznie: Ja 1. w surducie, Ja 2. w arty-
stowskiej koszuli z czerwong apaszka zawiazana na kokarde, Ja 3. w kurtce
podroznej. Pozostate roznice polegaja na tym, ze Ja 1. jest juz nieco szpakowaty,
starannie uczesany, w okularach, blady, o cienkich wargach i o pows$ciagliwych
manierach. Ja 2., rozczochrany, wydaje si¢ bardzo mtody, o pasowych wargach
i zamaszystych gestach. Ja 3. w czarnej pot-masce, z walizka pod pacha, $pi na
proscenium w pozie strudzonego podréZnikalO.

Na poczatku tej sztuki spotykamy wigc trzech bohaterow bedacych, de
facto, projekcja jednej osobowosci, co oczywiscie nawiazuje do znanej i po-
pularnej w czasach Jewreinowa teorii Freuda. W przypadku jednak tekstu
rezysera-dramaturga nie mamy do czynienia z artystyczna egzemplifikacja
tejze teorii, lecz z powstaniem zupetnie nowej wartosci, bedacej inspiracja
dla kolejnych pokolen. Poszczegodlne czgsci sztuki mozna bowiem uznaé za
nastgpujace po sobie sceny prezentowanej przez Ja 1.1 Ja 2. psychodramy.
Psychodrama, wykorzystywana jako metoda terapii, ma w zatozeniu polegaé
na odegraniu sceny nawiazujacej do traumatycznych sytuacji zyciowych, ich
ponowne przezycie tych sytuacji w bezpiecznych warunkach, zobaczenie ich
bez towarzyszacych im emocji i mozliwa pdzniej dyskusje uczestnikow 1 wi-
dzow na ten temat. W sztuce Jewreinowa oczywiscie zrezygnowano z ele-
mentu komentarza i dyskusji, poszczegolne za§ sceny przygotowuja dla sie-
bie Ja 1. 1 Ja 2., ktére kolejno staja si¢ liderami psychodramy. Postacie te
buduja przed oczami odbiorcy sceng poznania Pies$niareczki. Tak skonstruo-
wana sytuacja sceniczna powinna pozwoli¢ Ja emocjonalnemu zobaczy¢

8 Jewreinow zatrzymat si¢ w Polsce w drodze na emigracje w 1925 r.

% Jan LECHON. Cudowny $wiat teatru. Artykuly i recenzje 1916-1962. Zebrat i opracowat
Stanistaw Kaszynski. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1981

' Huxonait H. EBPEUHOB. B xymucax Oyuu: monodpama 6 1 0. ¢ nporozom. W: TENZE. Jpama-
muyeckue coyunenus. T. 3. TletepOypr: Axagemus 1923. Wszystkie cytaty pochodza z tego wy-
dania, podaje¢ je w moim tlumaczeniu — J.G.
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prawdziwa Pie$niareczke, funkcjonujaca w normalnej przeczywistosci, czyli
ma rozbi¢ wytworzony przez Ja 2. (emocjonalne) obraz ideatu zakorzeniony
w jego swiadomosci. Z drugiej strony Ja 2., jakby w rewanzu, tworzy dla Ja 1.
obraz zony, znowu takiej, jaka naprawde¢ jest — niechlujnej hetery pelnej
pretensji i jadu, daleko odbiegajacej wigc od wizerunku zakorzenionego
w §wiadomosci bohatera. Przeciez w oczach Ja 1. Zona byta postacig wrgcz
swigta, ucielesnieniem ideatu. Obydwie sceny maja wigc w zatozeniu poka-
za¢ sytuacje, w ktorych znajdowali si¢ bohaterowie, 1 poprzez wykorzystanie
komediowych chwytow — zwielokrotnienia, karykatury, parodii — umozliwic¢
im ponowne bezpieczne przezycie tych samych wrazen i, w konsekwencji,
pozwoli¢ na wyzwolenie si¢ z krepujacych wigzéw, zobaczenie rzeczywisto-
$ci nie za$ jedynie wlasnych ograniczajacych wyobrazen. Tak widziana
sztuka Jewreinowa moze zosta¢ uznana za tekst zapowiadajacy powstanie
teorii psychodramy. Tym bardziej ze sprzyja temu i samo nawiazanie do
Freuda, gdyz jak glosi jedna z anegdot: ,,Moreno zaczyna tam, gdzie Freud
koniczy”!"'. Rozpatrywanie sztuki Jewreinowa jako swego rodzaju proby tera-
pii jest jednak przede wszystkim mozliwe ze wzglgdu na sama postawe
i przekonanie jej autora o terapeutycznej mocy teatru i o wrodzonym czto-
wiekowi instynkcie teatralno$ci. Wychodzac od tych zatozen, trudno oprzeé
si¢ wrazeniu, ze w omawianej sztuce przed oczami odbiorcy odgrywane sa
sceny rodem z psychodramy. Jednoczes$nie jednak pamigtaé nalezy, ze sa to
sceny teatralne, ze powstaty dla teatru i ze dysponuja jego potencjatem. Stad
tez oczywiscie nie pojawi si¢ w nich dyskusja na temat poszczegdlnych two-
rzonych przez Ja 1. 1 Ja 2. obrazoéw i towarzyszacych ich unicestwianiu emo-
cji. Wrecz przeciwnie. Po zaprezentowaniu obydwu scen Jewreinow powrdci
do kroélestwa teatru, doprowadzi do bdjki obydwu Ja, niemozliwej w trakcie
psychodramy, pokazujac tym samym mozliwo$¢ rozwiazania konfliktu drze-
miaca w teatrze. Temu przekonaniu o niezwyktej roli teatru autor pozostat
wierny w catej swojej dziatalnos$ci tworczej.

Najlepszym tego przyktadem stala si¢ sztuka To, co najwazniejsze'’,
uznawana czasem za swoiste credo teatralne autora. Stanowi ona artystycz-

' Jakub Levi Moreno mial ponoé powiedzie¢ do Freuda: ,,Ja zaczynam tam, gdzie Pan kon-
czy. Pan spotyka ludzi w sztucznej atmosferze gabinetu przyjeé. Ja spotykam ich na ulicach
i w domach, w ich naturalnym $rodowisku. Pan analizuje ich sny. Ja daj¢ im odwagg by $nili”.
Zob. [b.a.]. http://www.solution.pl/metoda-dram.html (dostgp: 7.09.2016).

12 Sztuce tej poswiecitam artykut Dramat czy wskazéwka jak zy¢? Kilka stéw o dramacie
Nikotaja Jewreinowa To, co najwazniejsze. W: Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze. T. 20:
Z przemian gatunkowych w literaturze rosyjskiej XX i XXI wieku. Red. Halina Mazurek, Jadwiga
Gracla. Katowice: Uniwersytet Slaski 2008 s. 23-32.
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nie rozwini¢ta egzemplifikacje teorii samego Jewreinowa dotyczaca terapeu-
tycznej roli teatru i przede wszystkim wspomnianego juz instynktu teatral-
nosci — koniecznosci i predestynacji do odgrywania roli odczuwanej przez
kazdego cztowieka. Jak twierdzi wspominany juz A. Nicoll, dramat ten jest
rozwinigciem prezentowanej przez Jewreinowa mysli, ze mozna wiele zng-
kanych dusz ludzkich uszczes§liwi¢ zludzeniami stworzonymi za pomoca
srodkow teatralnych'.

W sztuce tej spotykamy Dyrektora teatru, ktory, przebrany za wrozke,
wraz z calym charakterystycznym dla niej anturazem (szklana kula i czar-
nym kotem), poznaje najskrytsze marzenia i problemy przychodzacych do
falszywej wrozki osob. Poézniej za§ rozpoczyna eksperyment: proponuje
aktorom swojego teatru wcielenie si¢ w role postaci, o ktorych marza osoby
poznane w gabinecie wrozb. Celem takiego dziatania jest speilnienie marzen
gosci Wrozki, osiagnigcie przez nich celow i zaznanie szczgécia. Mamy tu
wigc do czynienia z sytuacja podwojnej teatralnosci: teatrem w zyciu i od-
grywaniem roli w rzeczywistosci. Zaangazowani przez Dyrektora aktorzy
maja za zadanie zagra¢ rolg nie na deskach teatru, ale w teatrze czyjegos
zycia. Oczywiscie w tak zwanej realnej rzeczywistosci takie odgrywanie roli
doprowadza z reguty do tragedii rozczarowania. W mysl koncepcji Dyrek-
tora miato ono jednak umozliwi¢ poznanie najbardziej skrywanych tajemnic
klientow Wro6zki, a pdzniej zbudowac ich pewnos¢ siebie i uleczy¢ je z kom-
pleksoéw. Sytuacja taka jest mozliwa jedynie w teatrze, w sztuce 7o, co naj-
wazniejsze, niejako by to podkresli¢, dochodzi do tragicznego finatu, lecz
paradoksalnie jest on powrotem do zrodet teatru, gdyz wszystkie postacie
przywdziewaja teatralne kostiumy i staja si¢ czgscia scenicznego uniwersum.
Osoby wczesniej odwiedzajace Wrozke przezyly swoja bajke 1 wtopity sig w
teatralna rzeczywisto$¢. Staje si¢ wigc jasne, ze:

Glowna teza sztuki Jewreinowa jest mysl, ze szcze$cie ludzie moga znalez¢ tylko
w ztudzeniu, utudzie i ktamstwie, ze teatr i zycie to jedno, ze jestesmy wiecznymi
komediantami i ze w tym tylko powinni§my szuka¢ duchowych pociech14.

Zaréwno bowiem w zyciu, jak i w teatrze odgrywamy rolg, teatr jednak —
chwilowa utuda i chwila bajki — pozwala cztowiekowi odetchna¢ i zatrzymac
si¢ na chwilg. A potem zy¢ znowu odgrywajac kolejna z rol. Ze sztuki tej
odczyta¢ mozna wigc nie tylko jedna z tez Jewreinowa dotyczaca przyrodzo-

1 A. NICOLL. Dzieje dramatu. T.2 s. 208.
' Franciszek SIELICKI. Pisarze rosyjscy poczqtku XX wieku w Polsce miedzywojennej. Wro-
ctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1996, s. 170
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nego cztowiekowi instynktu teatralnosci, ktory nakazuje mu odrywanie roli
w zyciu, ale rowniez wskazowke, gdzie mozna szukaé ukojenia i chwili od-
dechu od trudéow rzeczywistosci. Owa szczegdlna role teatru Jewreinow
eksponowal w kazdym ze swoich posuni¢é, jednoczesnie odnoszac si¢ do
funkcjonujacych na poczatku XX wieku koncepcji reformowania teatru.
W toczacej si¢ dyskusji poswigconej jego przysztemu ksztaltowi brat aktyw-
ny udziatl. Nie pozostal rowniez obojetny wobec funkcjonujacych rownolegle
koncepcji budowy sceny. Swojej znajomosci zasad budowy teatru dawat
wyraz niejednokrotnie.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze sam Jewreinow, jak wspominalismy
na wstegpie niniejszych uwag, moze by¢ uznany za teatralnego artyste¢ total-
nego. Jego dramaturgia bowiem odzwierciedla nie tylko autorskie idee i po-
stulaty, ale rowniez kreuje $wiat zorganizowany wedlug zasad konstruo-
wania scenografii charakterystycznych dla pierwszego, ale rowniez drugiego
etapu Wielkiej Reformy. Owa zbiezno$¢ w kreacji $wiata przedstawionego
z ideami Meyerholda, Edschmita, Reinhardta i Jessnera wskazuje wyraznie
na intensywno$¢ zainteresowania teatrem samego Jewreinowa, ale rowniez
na jego zdolno$¢ reagowania na najnowsze tendencje teatralne i na akcepta-
cje potrzeby przemiany sceny. Dowodem owego zainteresowania jest utwor
pt. Co nie ma imienia albo co $nilo sie biednej dziewczynie", jedna z ostat-
nich sztuk autora, znacznie, co nalezy podkresli¢, ograniczajacego swoja
dziatalnos¢ dramaturgiczna w okresie emigracyjnym.

Drugi etap Wielkiej Reformy, uznany przez badaczy i historykow za
okres wdrazania teorii Prawodawcow, ich ewolucji, charakteryzuje w planie
konstrukcji scenicznych tendencja nazwana Tarrasierung des Terreins'®,
przejawiajaca si¢ w wielopoziomowym ksztattowaniu przestrzeni sceny. Ich
realnym przejawem na poziomie budowy scenografii bylo pojawienie sig
przed oczami widzow wszelkiego rodzaju podestow, schodow i pochylni.
Jak twierdza 6wczeéni znawcey teatru, ,,obecnie zaden szanujacy si¢ teatr nie
moze si¢ obejsé bez schodow”'’. Odzwierciedlaty one przechodzenie do

13 7 okresu emigracyjnego pochodzi zaledwie kilka sztuk autora. Znakiem rozpoznawczym
tego okresu tworczosci Jewreinowa staly sig teksty pos§wigcone historii teatru, np. Le thédtre en
Russie Soviétique. Paris: Publications techniques et artistiques 1946; Histoire du thédtre russe.
Paris: Editions du Chéne 1947; Hcmopus pyccrkozo meampa. Hero-Hopk: Uznatenscro um. Ye-
xoBa 1953.

'® Okre$lenie to podajemy za Emilem Pirchanem (Zweitausend Jahre Biihnenbild. Wien:
Bellaria-Verlag 1949 s. 98).

'7 Leopold JESSNER. Schody scenq. W: Ekspresjonizm w teatrze niemieckim. Red. Wojciech
Dudzik, Malgorzata Leyko. Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria 2009 s. 169.
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wyzszych poziomow, wewngtrzna ewolucje, miejsce ucieczki. Ostatnia z wy-
mienionych mozliwosci ich interpretacji wtasnie wyeksponowat Jewreinow
w swojej sztuce. Dramat ten niejako nawiazuje do wydarzen z historii Rosji,
odzwierciedlajac tgsknote za spokojem, cisza, pigknem minionych przed-
rewolucyjnych dni. Ostatnia jego czg$¢ umieszczona zostala w przestrzeni
snu/jawy, na poly realnej, na poly wysnionej. Epilog tekstu jest bowiem
swego rodzaju wariantem zamknigcia losow bohaterow. Rzecz dzieje si¢ na
dachu-tarasie, na ktory dosta¢ si¢ mozna jedynie winda, przenoszac si¢
w gore. Pod owym tarasem pozostaja sceny wojennego koszmaru, goracz-
kowe projekcje koszmarnych obrazéw, od ktéorych w koncu udato sig¢ bo
heterom uciec. Ten $wiat — stworzony nad $wiatem — jest bowiem z jednej
strony odwotlaniem do mitycznych obrazoéw nieba i raju, z drugiej — jasnym
nawigzaniem do koncepcji ekspresjonistow, sugerujacych wertykalny po-
dziat sceny. Stwierdzenie takie wydaje si¢ tym bardziej prawdopodobne, ze
ow swiat — pigkny, bezpieczny, funkcjonujacy ponad koszmarem — dostgpny
jest bohaterom jakby poza czasem i historia, w momencie, w ktorym czas si¢
zatrzymat. W przeciwienstwie bowiem do pozostalych scen ta pozbawiona
jest doktadnego okreslenia czasu — jest 19 lipca, ale nie wiadomo jakiego
roku. Swiat jawiacy si¢ przed oczami odbiorcy jest wiec przetworzona przez
swiadomos$¢ tworcy projekcja realnej rzeczywistosci, ktéra mingta i wrocita
w swoim nierealnym ksztatcie. Dosta¢ si¢ do niej mozna jedynie w marze-
niach lub — jak sugeruje to tekst Jewreinowa — w pos$miertnej wedrowce,
otwiera si¢ jak podwoje raju. I w tym momencie tez autor nawiazuje do
postulatow drugiego etapu reformy, przetwarzajac istniejace przeciez wy-
obrazania o przestrzeni raju, o za§wiatach, niebianskich przestworzach'®.
Powyzsza skrotowa analiza poszczegdlnych dramatoéw Nikotaja Jewrei-
nowa jest oczywiscie dalece niepetna. Zostala tu jednak przywotana i prze-
prowadzona w taki wtasnie sposob z przyczyn innych niz chg¢ stworzenia
monografii o dzietach autora. Juz nawet tak skrotowe przywotanie, sygna-
lizujace okreslone tendencje w tworczosci autora-rezysera, pozwala na do-
konanie pewnych uogolnien. Zestawienie to ujawnia bowiem glgboka wigz
Jewreinowa z ponadnarodowymi zjawiskami teatralnymi. Stworzenie wielo-
ptaszczyznowej przestrzeni, wyraznie widoczne w Co nie ma imienia albo
co snito sie biednej dziewczynie, nawiazuje do koncepcji scenograficznych
drugiego etapu Wielkiej Reformy. Wykorzystanie w konstrukcji uktadow

'8 Wiccej uwag na temat tego tekstu umiescitam w artykule Dramaturgia Mikolaja Jewrei-
nowa na emigracji (Co nie ma imienia, albo co snito si¢ biednej dziewczynie — eksperyment
z formq). W: Studia i szkice slawistyczne. Red. Bronistaw Kodzis, Maria Giej. Opole: Uniwer-
sytet Opolski 2015 s. 261-269
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przestrzennych rozwiazan charakterystycznych dla sceny — jej swoistych
znakoéw rozpoznawczych — wskazuje na taczno$¢ Jewreinowa z procesem
reformowania teatru, na zrozumienie tego procesu i na uczestnictwo w nim.
Pamigta¢ bowiem nalezy, ze przeciez sam Jewreinow nalezat do grona naj-
wybitniejszych 1 najbardziej wyrazistych rosyjskich reformatorow sceny.
Wykorzystujac istniejace elementy znanych teorii, niejako pod nimi si¢ pod-
pisuje, wlacza do reprezentowanego przez Reinhardta i Jessnera nurtu rozu-
mienia teatru. Ale to nie wszystko. Jewreinow pozostaje w swoich ostatnich
sztukach wierny rowniez swoim wlasnym pogladom na istote teatru. Ekspo-
nowana w Tym, co najwazniejsze teoria wrodzonego instynktu teatralno$ci
oraz ten sposob rozumienie teatru, w mysl ktéorego winien on by¢ utuda, baj-
ka, chwila magii w szarej rzeczywisto$ci, pozostanie w tworczosci Jewrei-
nowa do konca. W pewnym momencie autor dokona jedynie rewizji swoich
pogladow na temat przeznaczenia i odrywanej roli, czemu da wyraz w Kro-
kach Nemezis, gdzie przedstawil sytuacje wymuszonej gry/podjecia roli.
W takim przypadku teatr/rola i gra nie przynosza ukojenia, sa wynikiem kal-
kulacji, nie instynktu i jako takie nie przynosza ukojenia, nie moga stworzy¢
bajki. Niebagatelne wydaje si¢ rowniez znaczenie dziel Jewreinowa dla
powstania teorii psychodramy. Teoria ta, dzi§ — dodajmy — przeksztalcona
juz w uznana szkole psychoterapii, znalazta uznanie w kregu psychologow
i psychoterapeutow'’. Nie wolno réwniez tu zapomnieé i o jednym z ostat-
nich aktéw tworczych Jewreinowa z Rosji Radzieckiej — monumentalnej
inscenizacji Szturmu Patacu Zimowego, ktorym rezyser zapoczatkowal nurt
widowisk ulicznych. Fenomen tych spektakli, zaznaczmy, rowniez dotrwat
do naszych czaséw, w swoim za$ czasie wywotal zainteresowanie, podziw
i nasladownictwo poza granicami Rosji’. Wszystkie te aspekty tworczosci
Jewreinowa — jego wplyw na wspolczesna rzeczywistos¢ — sa bezsporne.
Jest wigc pisarzem, ktory przekroczyt granice i swoj czas. Ale pozostawil
po sobie jeszcze jedna, bodaj najwazniejsza ideg — przekonanie, ze teatr po-
winien pozosta¢ teatrem. Wraz z calym przynaleznym mu anturazem.
Scena, kostiumem, dekoracjami, teatralna rampa i aktorem — i stworzona
przez nich bajka.

1 Psychoterapeutow pracujacych na zasadach Moreno skupia i edukuje (a takze certyfikuje)
Europejski Instytut Psychodramy — zob. http://www.pife-europe.eu, w Polsce za$ Polski Instytut
Psychodramy — zob. http://www.psychodrama.pl

2 Jak stwierdzi Juliusz Bab, nowy teatr rosyjski oddziatywal poczatkowo na Europe
Zachodnia swymi przestrzennymi elementami artystycznymi. Zob. Juliusz BAB. Teatr wspot-
czesny — od Meiningenczykow do Piscatora. Przet. Edmund Misiotek. Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1953 s. 263.
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NIKOLAJ JEWREINOW — PONAD CZASEM, PONAD GRANICAMI
Streszczenie

Nikotaj Jewreinow nalezy do grona najwybitniejszych artystow teatru poczatku XX wieku.
W swoich utworach odnosit si¢ do aktualnych pomystow reformowania teatru, stworzyt wlasng
koncepcjg jego rozumienia oraz polozyt podwaliny pod teori¢ psychodramy. Materialem egzem-
plifikujacym powyzsze twierdzenia staly si¢ wybrane teksty autora: W kulisach duszy (psycho-
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drama), To, co najwazniejsze (koncepcja Jewreinowa), Co nie ma imienia, albo co snilo sie
biednej dziewczynie (teorie drugiego etapu reformy).

Stowa kluczowe: teatr; psychodrama; ekspresjonizm; instynkt odgrywania roli.

NIKOLAI EVREINOV OVER TIME, ACROSS BORDERS
Summary

Nikolai Evreinov is one of the most prominent theatre artists on the beginning of the 20™
century. In his works refer to current ideas of reforming the theatre has created its own concept of
understanding theatre and laid the groundwork for the theory of psychodrama. The analysis have
become the chosen author’s dramas: In the backstage of the soul (psychodrama), What is the most
important (self-concept of the theatre) and What has no name, or what dreamed poor girl (con-
ceptions of the second stage of the reform of theatre). Their analysis proves the veracity made in
the article postulates.

Key words: theatre; psychodrama; expressionism; instincts play a role.



