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Dzisiejszym $wiatem rzadzi szeroko pojete przyspieszenie’ i ciagte
zmiany we wszystkich sferach zycia czlowieka®, ktére zaburzaja ciaglosé
przekazu i stale zaostrzajg przeciwienstwa migdzy pokoleniami. To $wiat
legitymujacy si¢ nie tyle dluga i bogata historig, co wciaz rosngca spraw-
no$cia w komunikacji przestrzennej’. Tymczasem nowych technologii oraz
wyrazanych przez nie tresci nie sposob pojaé, nie rozumiejgc tradycji,
a wraz z nig calej sekwencji systeméw komunikacji w kulturze ludzkiej’.
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! Malarstwo jest milczaca poezja, a poezja jest méwigcym malarstwem.” — autorem tego
stwierdzenia, wedlug Plutarcha, jest Symonidos z Keos. Zob. Rafal SOLEWSKI. Synteza i wypowied:.
Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przelomie XX i XIX wieku. Krakéw: Wydawnictwo Nau-
kowe Akademii Pedagogicznej w Krakowie 2007 s. 48; Marek PREJS. Oralnos¢ i mnemonika: Pozny
barok w kulturze polskiej. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2009 s. 29.

2 Z rozpowszechnieniem si¢ komputeréw ilos¢ informacji dostepnej ludzkiej $wiadomosci
przekroczyla juz miliardy razy to, co bylo osiagalne nawet sto lat temu, i z godziny na godzing
wzrasta, ponad wszelkie mozliwe do ustalenia granice.” Zob. Walter Jackson ONG. Osoba — swia-
domosé — komunikacja. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2009 s. 285.

3 Walter Jackson Ong pisze, ze ,.technologia jest sztuczna, lecz [...] sztucznos¢ jest dla czto-
wieka naturalna. Odpowiednio przyswojona technologia nie degraduje zycia ludzkiego, lecz, prze-
ciwnie, wzbogaca je”. Zob. Walter Jackson ONG. Oralnos¢ i pismiennosé¢. Stowo poddane techno-
logii. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2011 s. 137.

* Michel FOCAULT. Inne przestrzenie. Przet. Agnieszka Rejniak-Majewska. ,, Teksty Drugie”
2005 nr 6 (96) s. 117. Cyt. za: Karina BANASZKIEWICZ. Audiowizualnosé i mimetyki przestrzeni.
Warszawa: Oficyna Naukowa 2011 s. 69.

5> Andrzej MENCWEL. Wyobraznia antropologiczna. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego 2006 s. 35.
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Przeszto$¢ coraz mniej interesuje mtodziez®, a to zmusza dydaktykow do
porzucenia tradycyjnego kanonu edukacji’. Z drugiej jednak strony pamietaé
nalezy, ze od historii nie da si¢ uciec; i jakkolwiek trywialnie by to nie za-
brzmiato, faktem jest, ze niezmiennie powraca ona jako inspiracja w grach,
ksigzkach i filmach. W potaczeniu jednak z ignorancjag moze staé si¢ zro-
dtem przektaman, manipulacji i innych sposobow wykorzystania ludzkiej
niewiedzy. Jak pokazuje btyskotliwa kariera filmu fabularnego czy sukces
kampanii reklamowych opartych na storytelling, cztowiek nadal pozostaje
podatny i zadny watkow narracyjnych w otaczajagcym go swiecie.

Celem niniejszej pracy jest refleksja nad wizualnymi formami populary-
zacji wiedzy historycznej na przyktadzie wybranych realizacji z kregu kul-
tury popularnej i medidw cyfrowych, a przede wszystkim teoretyczne roz-
wazania nad ideg narracyjnosci w historiografii i relacjg obraz-stowo w war-
sztacie historyka. Ich stosunek nabiera bowiem szczegolnego znaczenia w kon-
tekscie dydaktyki i innych rodzajow wystgpien publicznych o charakterze
naukowym.

Narracja jest dziataniem, ktérego rezultatem jest historia® czyli innymi
stowy latwa do zapamigtania struktura danych, opowiedziana w celu uobec-
nienia danej rzeczywistosci® albo zastapienia jej'’. Opowiadaé mozna nie
tylko za pomoca przekazywania ,suchych faktow” (dyskurs), ale takze
zdajac relacje z konkretnego, subiektywnego doswiadczenia''. Praktyka ta

8 Terazniejszos¢ redukowana jest do szybko znikajacej chwili, a na «ogladanie sie do tytu»
nikt poza historykami i nielicznymi hobbystami nie ma ani czasu, ani — co gorsza — ochoty. Prze-
sz1o$¢é jest wiec terenem coraz rzadziej odwiedzanym i coraz mniej znanym. Swiadczy o tym zni-
koma wiedza historyczna mtodego pokolenia, ktore postrzega przesztos¢ jako dziedzing megczaca,
nie zawsze atrakcyjna, cz¢sto jako wsteczng, niemodng czy przestarzaty”. Zob. Krystyna PAN-
KOWSKA. Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne.
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2013 s. 141.

" Krystyna Pankowska pisze, ze ,,w ostatnim czasiec mamy do czynienia z procesem, ktory
mozna by okresli¢ dramatyczng dekonstrukcja czy nawet destrukcja kanonu.” Zob. K. PANKOW-
SKA, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian s. 54.

8 R. SOLEWSKL. Synteza i wypowied? s. 61.

’ Frank Ankersmit nazywa to ,,oswajaniem przesztosci”. Por. Andrzej RADOMSKI. Historio-
grafia a kultura wspélczesna. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
2006 s. 69.

19 Imperatyw tworzenia przez czlowieka wszelkich wizerunkéw — zaréwno jezykowych, jak
i $cisle obrazowych — wyptywa z pragnienia uobecnienia sobie przedmiotdw, ktore z jakich$ po-
wodow sa niedostepne, z ktoérymi stracilisSmy kontakt”. Zob. Maciej KOCIUBA. Antropologia po-
znania obrazowego. Rola obrazu i dyskursu w poznawczym ujmowaniu swiata. Lublin: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2010 s. 240.

"' Stawomir SIKORA. Film i paradoksy wizualno$ci. Praktykowanie antropologii. Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2012 5.233.
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ma miejsce od niepamietnych czaséw i we wszystkich kulturach, a zaczyna
si¢ juz na etapie samego myslenia i codziennej komunikacji.

W powszechnej §wiadomosci narracja kojarzona jest gltownie z literatu-
ra'?, od okoto wieku takze z filmem, a nieco krocej z muzyka (np. hip-hop),
grami komputerowymi i narracyjnymi (RPG). Bardziej wysmakowani artys$ci
i krytycy sztuki moga poszczyci¢ si¢ umiejetnoscig dostrzezenia narracji
w pojedynczych obrazach, rysunkach czy fotografiach'’. Jest ona rowniez
z powodzeniem wykorzystywana we wszelkich opracowaniach naukowych,
w tym takze historiograficznych (tzw. narracja historyczna).

Tradycyjne formy wyrazu w kontakcie bezposrednim zaliczajg si¢
do panteonu sztuki stowa i opieraja si¢ przede wszystkim na przekazie
ustnym, w tym na towarzyszacych mu wokalnych $§rodkach aku-
stycznych (barwa glosu, ton, rym, rytm, cisza)'* i elementach poza-
werbalnych (mimika, gest, ruch, str6j i charakteryzacja)">. Wszystko to
sprawia, ze owa narracja zyskuje wymiar widowiska (performansu) oddzia-
lujacego poprzez wszystkie zmysty (multimedialnego). Pamigta¢ jednak nalezy,
ze w pierwotnych kulturach oralnych ikonografia stanowila przede wszystkim
atrybut mnemoniczny pierwszych bardow, trubadurdéw i gawedziarzy .

Zwrot ikoniczny, zwrot obrazowy'’ lub — jak okresla t¢ tendencje
Marcus Banks — ,wzrokocentryzm”', jest naturalng odpowiedzig na
przebrzmienie paradygmatu logocentrycznego'’. Entuzjasci tego pro-

12 Walter Jackson Ong pisze, ze ,,mimo oralnych korzeni wszelkiej werbalizacji, naukowe i lite-
rackie badania jezyka oraz literatury odzegnywaly si¢ od oralnosci przez cale wieki. Zob. W.J.
ONG. Oralnosé i pismiennos¢: Stowo poddane technologii s. 38.

1> Marcus BANKS. Materialy wizualne w badaniach jakosciowych. Przel. Pawel Tomanek. War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2013 s. 38-39.

' Bronistaw Malinowski okresla je jako ,,noéniki niewerbalizowanych znaczen”, choé nie po-
daje zadnych narzedzi pozwalajacych na ich dalszg analiz¢. Zob. Grzegorz GODLEWSKI, Marta
RaAkoczy. Sztuka stowa zywego. W: Grzegorz Godlewski, Marta RAKOCzY, Pawet RODAK. Twor-
czos¢ stowna / literatura, performance, tekst, hipertekst. Almanach antropologiczny 4. Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2014 s. 56.

'S Grzegorz GODLEWSKI. Stowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne. War-
szawa; Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2008 s. 334-335.

' M. PREIS. Oralno$é i mnemonika: Pézny barok w kulturze polskiej s. 263.

17 Jednym z czotowych przedstawicieli zwrotu obrazowego w historiografii jest Frank Ankersmith,
ktory otwarcie deklaruje zainteresowanie ,,malarskim przedstawieniem $wiata i1 paralela migdzy
przedstawieniem obrazowym a historycznym.” Por. Frank ANKERSMIT. Narracja, reprezentacja,
doswiadczenie — studia z teorii historiografii. Przel. Ewa Domanska. Krakdw: Universitas 2004 s. 40.

'8 M. BANKS. Materialy wizualne w badaniach jakosciowych s. 39-40.

19 Zob. R. SOLEWSKI. Synteza i wypowieds; Jean-Fran¢ois LYOTARD. Kondycja ponowoczes-
na: raport o stanie wiedzy. Przet. Malgorzata Kowalska i Jacek Migasinski. Warszawa: Aletheia
1997.
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cesu zapewniaja, ze stowo i ekspresja jezykowa nie zanikaja pod naporem
audiowizualno$ci®’, lecz jedynie zmieniajg swéj status i forme>'. Owa do-
niosta przemiana sprawia, ze rzeczywisto$¢ zaczyna mie¢ coraz bardziej
obrazowy charakter”, a kultura coraz czesciej zaczyna nosi¢ miano wi-
zualnej®.

Najpierw pismo**, a potem takze media elektroniczne staty sie obszarem
powrotu stowa do obrazu®, doprowadzajac do kolejnego ,,renesansu oralno-
§ci”?. Na istotng kwesti¢ zwraca uwage Andrzej Mencwel, ktéry pisze, ze
systemy komunikacji nie wypieraja sie, lecz uzupehiaja®’, co potwierdza
Walter Jackson Ong® w swoich rozwazaniach nad ,oralnoscia wtérna”® lub
,werbalizacjg elektroniczna™’. Wedle zdefiniowanej na nowo postlingwi-
stycznej hierarchii semiotycznej’' odseparowanie tekstow od obrazu nie jest
mozliwe i zawsze odbywa si¢ na zasadzie zubozenia przekazu i redukcji
transmitowanej tresci’”. Bledne okazaty si¢ dotychczasowe metody kompara-
tystyczne®, a takze proby przekladania obrazu na stowa®. Powstajacy na
naszych oczach jezyk wizualno-werbalny® stanowi catkowicie nowe

2 Maryla Hopfinger pisze, ze ,,nowe media powoduja ksztaltowanie si¢ integralnego mechaniz-
mu odbiorczego, ktory scala w spdjng cato$¢ znaczeniows informacje audialne i wizualne”. Zob.
Maryla HOPFINGER. Literatura i media po 1989 roku. Warszawa: Oficyna naukowa 2010 s. 53.

2! Agnieszka KARPOWICZ. Performance, tekst, hipertekst. Wprowadzenie. W: G. Godlewski
iin. Tworczos¢ stowna / literatura. Performance, tekst, hipertekst s. 9.

22 A. RADOMSKI. Historiografia a kultura wspélczesna s. 29.

» Natalia PATER-EIGIERD. Dlaczego sie¢ przemawia obrazem? W: Tomasz FERENC, Krzy-
sztof OLECHNICKI. Obrazy w sieci: Socjologia i antropologia ikonosfery internetu. Torun: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 2008 s . 33.

24 Pismo zmienilo pierwotne oralne stowo méwione w przestrzen widzialng. Druk zwiazat
stlowo z przestrzenia bardziej definitywnie”. Zob. W.J. ONG. Oralnosé¢ i pismiennosé s. 188.

2 K. PANKOWSKA. Kultura — sztuka — edukacja w $wiecie zmian s. 96.

%6 A. RADOMSKI. Historiografia a kultura wspélczesna s. 38.

27 A. MENCWEL. Wyobraznia antropologiczna s. 35.

2 W.J. ONG. Oralnosé i pismiennosé s. 227.

» W.J. ONG. Osoba — §wiadomosé — komunikacja s. 204.

30 Tamze s. 36.

3! Andrzej Mencwel stwierdza, ze ,,w kazdej kulturze [...] r6zne systemy komunikacji wspot-
istnieja ze sobg, cho¢ zmienne sg ich konstelacje i dominacje”. Zob. A. MENCWEL. Wyobraznia
antropologiczna s. 74.

32'W.J. ONG. Osoba- $wiadomosé — komunikacja s. 87.

33 Wedhug Rolanda Barthesa ,,porzadek nastepstwa chronologicznego mozna sprowadzi¢ do bez-
czasowe]j matrycy strukturalnej”. Cyt. za: S. SIKORA. Film i paradoksy wizualnosci s. 199.

3 Obrazy sg $wiadkami niemymi, a ich $wiadectwo trudno przetozyé na stowa”. Zob. Peter
BURKE. Naocznosé: Materialy wizualne jako swiadectwo historyczne. Przet. Justyn Hunia. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2012 s. 33; R. SOLEWSKI. Synteza i wypowiedz s. 70.

33 N. PATER-EIGIERD. Dlaczego sie¢ przemawia obrazem? s. 33.
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zjawisko komunikacyjne, ktorego istota tkwi w zréwnaniu dyskursu werbal-
nego i reprezentacji wizualnych, a zatem nie tyle zamienia dominacj¢ stowa
na hegemoni¢ obrazu, co kladzie nacisk na audiowizualnos$¢™. W tej
sytuacji widzenie to nie tylko percepcja, ale przede wszystkim inter-
pretacja, w ktérej to, co wizualne, przechodzi w to, co wypowiedziane®’.
Scalenie obrazu wymaga teraz takze stownej narracji, a wzrok jest gtdéwnym
narzedziem mysli*®. Dla poréwnania warto zaznaczyé, ze w kulturach oral-
nych jezyk byl sposobem dziatania, a nie odpowiednikiem mysli, dla-
tego nie mogt by¢ z nimi utozsamiany. Mimo ze wspotczesnie znow stracit on
range ,,istoty operacji umystowych”, nikt nie ma watpliwosci, ze nadal t¢ mysl
znaczaco wspomaga>. Podobnie rzecz si¢ ma na poziomie ksztaltowania
samego jezyka: metafory i polisemiczno$¢ odwotujg sie¢ na ogot do struktur
obrazowych, ktére przywoluje si¢ nastepnie za pomoca jezyka®. We wspot-
czesnej psychologii przyjeto, ze obraz oddzialuje na pamigé¢ krotkotrwata
glownie jako bodziec emocjonalny i o wiele silniej niz myslenie racjonalne®'.
Dopiero potem umocowuje si¢ on w pamigci dtugotrwatej 1 tylko wowczas
moze by¢ rozwijany o intelektualng refleksje za pomoca stowa®. Mysl jest
wobec tego raczej obszarem syntezy stowa i obrazu i dopiero w mys-
lach zaciera sie réznica miedzy dyskursem i jego reprezentacja wizualng®.
Wspotczesna historiografia coraz czg¢sciej korzysta ze §wiadectw obra-
zowych jako zrédet historycznych i materialéw badawczych*. Obrazy moga
bowiem dostarcza¢ wiadomosci tam, gdzie teksty milcza®, wnikajac w gleb-
szy poziom doswiadczenia, niz fakty polityczne i dane statystyczne®. Z tego

36 M. HOPFINGER. Literatura i media po 1989 roku s. 54.

37 R. SOLEWSKL. Synteza i wypowieds s. 74.

3% Rudolf ARNHEIM. Myslenie wzrokowe. Przet. Marek Chojnacki Gdansk: Stowo/Obraz tery-
toria 2013 s. 29.

3 W.J. ONG. Oralnosé i pismiennosé s. 270.

0 M. Kociuba. Antropologia poznania obrazowego s. 98.

* Seeing is Believing: A Guide to Visual Storytelling Best Practices. http://www.resource-
media.org/wp-content/uploads/2013/04/Visual-storytelling-guide.pdf (dostep 29.08.2014).

42 Obraz nie tylko budzi instynkt i emocje oraz dociera do podswiadomosci, pozwalajac jej
chyba w ten sposob przejawic si¢ w mysli i Swiadomosci, ale prowokuje mysl werbalng, podtrzy-
muje ja, wzmacnia jej intensywnosc i ja utrwala.” Zob. R. Solewski Synteza i wypowiedz s. 228.

* Tamze s. 234.

* Peter Burke za historyczne $wiadectwa obrazowe uznaje miedzy innymi mapy, szkice,
ryciny, wota, monety, plakaty, drzeworyt, miedzioryt, malarstwo, rzezbe¢, ptaskorzezbe, obraz
fotograficzny i film.

4 p. Burke. Naocznosé: Materialy wizualne jako swiadectwo historyczne s. 20.

4 Wiek XIX wedtug Pomiana byt w naukach historycznych wiekiem dominacji historii poli-
tycznej i dyplomatycznej; wiek XX analogicznie wiekiem dominacji historii spotecznej i ekono-
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powodu coraz czesciej siega si¢ do zbioru $wiadectw, w ktérych obrazy
sasiadujg z tekstami literackimi i przekazami ustnymi, tworzac zarazem pod-
waliny historii wizualnej. Zjawisko to doglebnie analizuje i redefiniu-
je m.in. Dorota Skotarczak:

Historia wizualna to zorientowana multidyscyplinarnie subdyscyplina badawcza zaj-
mujaca si¢ analiza przedstawien (audio)wizualnych w kontekscie historycznym.
W tym rozumieniu historia wizualna obejmuje swym zasiggiem wszystkie te sfery,
ktére wystepuja na styku historii i historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych,
nowych mediéw i1 wszelkiej wizualizacji przesztosci i wiedzy historycznej47.

Jak wynika z powyzszej definicji, zadaniem tego gatunku historii jest proba
odpowiedzi na pytanie o znaczenie materiatlow obrazowych w warsztacie
historyka, o rolg, jaka odgrywaja w kreowaniu wyobrazen na temat przeszto-
sci, a takze ich potencjalng wartos$¢ jako Zrédet historycznych. Otwartym po-
zostaje natomiast pytanie o role obrazow w procesie popularyzacji
i utrwalania wiedzy o dziejach. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze we wspot-
czesnej kulturze masowej podstawowym zrodlem wiedzy o historii (poza pod-
recznikiem szkolnym) sg wtasnie media wizualne (Internet, telewizja, kino),
ktérych tres¢ pozostaje niemal catkowicie poza kontrolg historykéow akade-
mickich. W efekcie podlega ona nieustannej dekonstrukcji — Swiadomie, gdy
w gre¢ wchodzi polityka historyczna i nieswiadomie we wszystkich
pozostatych przypadkach, zaktadajacych ograniczong wiedz¢ lub mozliwosci
techniczne autoréow, subiektywno$¢ zainteresowan, a takze naturalne ograni-
czenia samego medium i przyjetej koncepceji artystyczne;.

Oblicza historii upowszechniane dzi§ w materiatach audiowizualnych
ksztaltujg zatem, z jednej strony, nasza tozsamos¢, z drugiej zas staja si¢ jej
swoistym odzwierciedleniem i dlatego mogg stanowié¢ bogaty materiat
do badan wspdiczesnej Swiadomos$ci historycznej.

Film historyczny moze sta¢ si¢ zroédtem refleksji nie tylko na temat przesztosci,
ale takze na temat wspdtczesnego postrzegania zjawisk historycznych, sposobu ich
interpretacji, na temat roli historii we wspdtczesnym swiecie .

W obecnej sytuacji, gdy przekazy o charakterze audiowizualnym staja si¢ za-
sadniczym nosnikiem tresci — takze historycznych — potrzeba popularyzacji

micznej; wiek XXI bedzie, albo powinien byé, wiekiem dominacji historii kultury”. Zob. A. MENC-
WEL. Wyobraznia antropologiczna s. 72.
4T Dorota SKOTARCZAK, Historia wizualna, Poznafi: Wydawnictwo Naukowe UAM 2013 s. 188.
* Tamze s. 206.
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historii wydaje si¢ by¢ naglaca. Pomimo swoistego odrodzenia narra-
cyjnosci wida¢ wyraznie, ze w tym samym czasie bardzo szybko topnieje
publicznosé¢ gotowa, by odpowiednio zrozumieé¢ samg jej ide¢. By¢é moze
dzieje si¢ tak dlatego, ze historia jako profesja coraz mniej wie o tym, jak
tworzy¢ narracje, ktére bytyby znaczace dla ludzi spoza srodowiska specja-
listéw? Mimo to mozna powiedzieé, ze

[...] wlasnie w dobie kultury audiowizualnej — historia wraca. Wszelka krytyka
historii odbywa si¢ poprzez odsylanie do niej, wszelkie ,przerobki” zdajg sie
komentarzem do tego, co bylo juz wczesniej

Zdolno$¢ filmu historycznego’ do nadawania przesztosci walorow
autentyzmu oraz ewokowania sposobu zycia i mentalno$ci przedstawicieli
minionej epoki jest dla historyka akademickiego tylez ozywcza, co niepoko-
jaca’'. Sita oddziatywania filmu polega na tym, ze daje widzowi wrazenie
bycia naocznym $wiadkiem wydarzen™, zrownuje przez to jednak — jak
okresla to Robert A. Rosenstone — pamieé z historia™. Pamigé ujmo-
wana jako proces spoleczny z zatozenia dopuszcza jedna, linearng i w petni
subiektywng interpretacje, co nie zawsze moze okazaé si¢ zabiegiem stusz-
nym z perspektywy historiografii, gdyz

[...] taka strategia narracyjna w sposob oczywisty nie pozostawia miejsca na

historyczne alternatywy, neguje zawitosci motywacji, czy zawilo$¢ przyczyn,
. S . . , . . J.54

a wszelkie subtelnosci skazuje na wygnanie ze §wiata historii

* D. SKOTARCZAK. Historia wizualna s. 200.

30 Zagadnienie to zostato doglebnie i szczegdlowo opracowane przez licznych badaczy i nie
jest gtownym celem niniejszej pracy. Nalezy jednak wspomnie¢ o inicjatywie Instytutu Sztuki
Filmowej 1 Ministerstwa Edukacji Narodowej, polegajacej na zebraniu pakietu wybitnych dziet
polskiej kinematografii (m.in. filmy Krzysztofa Zanussiego, Wojciecha Hasa, Andrzeja Wajdy,
Witolda Leszczynskiego, Andrzeja Munka, Marka Piwowskiego, Andrzeja Kondratiuka, Kazi-
mierza Kutza, Janusza Nasfetera, Filipa Bajona, Krzysztofa Kieslowskiego, Krzysztofa Krau-
zego, Roberta Glinskiego), a takze klasyka polskiego filmu dokumentalnego. D. SKOTARCZAK,
Historia wizualnas s. 204. Por. http://www .filmotekaszkolna.pl (dostgp 15.09.2015).

3! Mowa o produkcjach typu docudrama (dokumentach fabularyzowanych). Zob. P. BURKE.
Naocznos¢ s. 185.

32 P. BURKE. Naocznosé s. 185.

33 Autor pisze w ten sposob o filmie dokumentalnym Dobra walka (1984), ktory powstat
w oparciu o jedng z jego prac, w zwiazku z czym byt zaangazowany w realizacj¢ obrazu. ,,Dobra
walka, jak wiele wyprodukowanych ostatnio filméw dokumentalnych, zréwnuje pamig¢ z historia
— pozwala weteranom hiszpanskiej wojny domowej opowiada¢ o wydarzeniach sprzed ponad
czterdziestu lat, nie podajac w watpliwos¢ ani wypaczen w ich wspomnieniach, ani btedow, ani
zupeltnej kreacji”. Zob. Robert A. ROSENSTONE. Historia w obrazach / historia w stowach: roz-
wazania nad mozliwosciq przedstawienia historii na tasmie filmowej. W: Film i historia s. 95.

>* Tamze s. 96.
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Zapewne dlatego film historyczny nigdy nie zadowoli w pelni historyka,
cho¢ moze zadowoli¢ wielbicieli kina.

Pomigdzy kartka a ekranem nieuchronnie dochodzi do przeksztatcenia przesztosci

— przestaje ona by¢ tym, czym jest dla historykow, ktérzy pracujg w tworzywie
55

stowa™".

Drugi gléwny mankament dotyczy braku najwazniejszych krytycznych
elementéw dyskursu historycznego — oceny zrodel, logicznego rozumowania
czy systematycznego badania dowodéw’®. Mimo to film, choé ubogi w tra-
dycyjne dane, z tatwos$cia uchwyci takie elementy zycia, ktére mozna uznac
za dane alternatywne w stosunku do akademickiej historiografii’’.

O ile opowiesci mozna sprowadzi¢ do fikcji werbalnych, to narracje oparte
na obrazie nalezatoby oceniaé w kategoriach fikcji wizualnych, ktére takze
nie mogg stanowi¢ zwierciadla dla przeszlosci, ale jej przedstawienie. Jak
wiadomo, kazde medium ma swdj zestaw elementéw nieuchronnie fikcyj-
nych i réznego rodzaju odniesien obcych klasycznej historii pisanej. Naj-
wazniejsza warto$¢ form wizualnych polega nie tyle na precyzji przedsta-
wienia i obfitosci prezentowanych szczegotdw, co na sposobie, w jaki przed-
stawiajg one przesztos¢. Taka odmiana narracji — narracja wizualna —
bazuje w gléwnej mierze na kompetencjach i wiedzy odbiorcow™, by¢ moze
zatem kultura wizualna po raz kolejny zmieni istote naszego zwiazku z prze-
sztoscig?

Powiesé¢ graficzna lub graphic novel to gatunek hybrydyczny, ktory
wylonit si¢ na przetomie lat 60 i 70 z mysla o bardziej wymagajacych
czytelnikach i jako jedna z trzech form genologicznych komiksu™. Nie jest
on zarezerwowany dla realiow historycznych, ale che¢tnie okresla sie go jako
,historie, ktora znalazta obrazowy glos”®. Znakomicie zdaje egzamin jako
nos$nik tresci istotnych i ponadczasowych, pelnych aluzji i podtekstow,
motywujacych do podjecia wlasnej refleksji, ukrytych za parawanem szarej

> Tamze s. 93.

%6 P. BURKE. Naocznosé s. 100.

*” Tamze s. 103.

> R. SOLEWSKL. Synteza i wypowieds s. 62 i 87.

> Powie$¢ graficzna zaistniata wowczas obok komiksu prasowego i tzw. zeszytu. Zob. Michat
WROBLEWSKI. Potencjal ewolucyjny metakrytycznosci na przykladzie powiesci graficznej ,, Strazni-
¢y” Alana Moore’a i Dave’a Gibbonsa/ W: Przestrzenie Teorii Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM 2013 s. 115. Cyt. za: https://repozytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/10171/1/07Wréblewski.pdf
(dostep 02.09.2014).

% P. BURKE. Naocznosé s. 113.
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codziennosci, cho¢ podczas przetomowych momentow w historii (wojen,
trwajacych totalitaryzmow lub — zwykle nadchodzacych podczas ich trwania
— przewrotéw). To nierzadko takze intymny autoportret i osobista kronika
tworcy oraz loséw jego najblizszej rodziny®'. Historyczne opowiesci graficz-
ne ciesza si¢ coraz wicksza popularnoscig — takze w Polsce. Najbardziej
znanym komiksem o Holokauscie jest Maus. Opowies¢ ocalalego autorstwa
amerykanskiego rysownika o polsko-zydowskich korzeniach Arta Spiegel-
mana®. Warto nadmieni¢, ze komiks ten zostal uhonorowany w 1992 r. na-
groda Pulitzera®. Wsréd polskich komikséw réwniez nie brakuje pozycji
poswieconych tematyce Zagtady, takich jak np. Epizody z Auschwitz, ktora
powstala we wspdlpracy z Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau
w Oswiecimiu®.

,»Jezyk” komiksu, charakteryzujacy si¢ narracyjna jedno$cia ikonolingwistyczna,
sytuuje go miedzy literaturg, filmem a sztukami plastycznymi >

Tego typu publikacjom nieodtgcznie towarzyszg festiwale, konkursy oraz
dyskusje na forach i portalach spotecznosciowych®. Jednoczesnie jest on
medium osobnym, ktore wypracowato wlasng tozsamos$¢ artystyczna i unika-
towe formy wyrazu, pozostajac przy tym w Scistym zwigzku do narracyjnych
i tematycznych wzorcow znanych wczesniej z literatury.

Storytelling, czyli tradycyjne formy snucia opowiesci, gawedy lub po
prostu ,,bajania”, opieraty si¢ na miedzyludzkiej bezposredniej komunikacji,
ktorej podstawag niezmiennie i od zawsze byt przekaz ustny. Kazdy akt takiej
komunikacji dokonuje si¢ w szczegdlnym, jednorazowym, niepowtarzalnym
kontekscie sytuacyjnym. Dopiero rejestrowanie wypowiedzi na tasmie filmowej
umozliwito niemalze w petni kontekstualny zapis konkretnego aktu mowy.

Visual Storytelling to krotka, cyfrowa, zwykle rowniez audialna
forma wypowiedzi na temat dowolnie wybranego fragmentu minionej rze-
czywistosci, wsparta nieodtacznie przez bodzce wizualne. Znakomitym

81 Joanna GRODZKA. Eisner w obrazkach. http://esensja.stopklatka.pl/komiks/recenzje/ tekst.html?
1d=8267 (dostep 02.09.2014).

82 Art SPIEGELMAN. Maus Volume I and II, http://haromaus.weebly.com (dostep 15.09.2015).

83 Special Awards and Citations. W: The Pulitzer Prizes. http://www.pulitzer.org/bycat/Special-
Awards-and-Citations (dostep 15.09.2015).

8 Episodes form Auschwitz a historical reconstruction. http://www.episodesfromauschwitz.pl
(dostep 15.09.2015).

5 M. WROBLEWSKI. Potencjal ewolucyjny metakrytycznosci.

5 Komiks historyczny. W: Portal historyczny dzieje.pl. http://dzieje.pl/tag/komiks-historyczny
(dostep 15:09.2015).
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przyktadem takiego dziatania, realizowanego przez sztab polskich artystow,
historykow, programistow, a przede wszystkim ludzi bedacych ,,zywym $wia-
dectwem” sa projekty lubelskiego o$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN,
Wsréd licznych dziatan edukacyjnych oraz popularyzujacych historie Lu-
blina i Zydoéw lubelskich nalezy wyrézni¢ program ,,Historia Mowiona”,
w ramach ktérego udato si¢ zebra¢ material sktadajacy si¢ z 3537 godzin
wywiadéw z 2065 osobami i 1212 fotografii archiwalnych. Wspomniane
zasoby sa dostepne bezplatnie i przez cala dobe na stronie Osrodka® i stale
stanowig punkt wyjscia do dalszych projektow multimedialnych i inicjatyw
spotecznych.

Wizualizacja danych iloSciowych zdominowala kwesti¢ obrazowania
w analizie 1 pozniejszej prezentacji wynikow badania. Najbardziej popular-
nym ich przejawem staty si¢ struktury przedstawiajace relacje ilo§ciowe
(takze czasowe 1 przestrzenne) za pomocg zwi¢ztych, ikonicznych i symbo-
licznych reprezentacji wizualnych (mapy, wykresy, diagramy, itd.). Tymcza-
sem w ujeciu jako$ciowym najciekawszym i zarazem najmniej wykorzy-
stanym w opracowaniach naukowych elementem s3 odniesienia do psycho-
logicznego aspektu naszego postrzegania — do ludzkich emocji, wrodzonej
sktonnosci do wartosciowania i selekcjonowania sygnatow.

Prezentujac wyniki badan — niezaleznie od ich charakteru i tematyki ba-
dawczej — nalezy mie¢ na uwadze przede wszystkim subiektywny od-
bidr bodzcow — dlatego przed zaprezentowaniem ich szerszemu gronu
warto sprawdzi¢ recepcj¢ wykorzystanych ilustracji.

Hiperbolizacja znaczen poprzez powtdrzenie tego samego sensu
w tresci werbalnej (wyktadzie, tekscie) i obrazowej (zdjecia, szkice, wideo)
akcentuje przekaz i bardziej ugruntowuje go w pamigci odbiorcéw. Skoro
juz mowa o koncepcji podwdjnego kodowania, nalezy zwrdci¢ uwage na
fakt, ze bardziej ,,wiarygodnym” nosnikiem danych jest to, co widzialne.
Dyskurs werbalny latwiej podda¢ dyskusji i ewentualnej negacji niz bodzce
wzrokowe. Mimo wszystko nalezy jednak pamigtaé, ze — zwlaszcza w przy-
padku wiedzy historycznej — nie wystarczy poprze¢ ,,to, co moéwione” za po-
mocg ,,tego, co widzialne”. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu bowiem auten-
tyczno$¢ lub przynajmniej wiarygodno$¢ prezentowanych materialow
wizualnych. Inscenizowanie rzeczywistosci przedstawionej (nierzadko o wiele
bardziej atrakcyjne od realnych) wizualnie reprodukcje czy aktorzy wcielajacy

57 TeatrNN.pl. http://teatrnn.pl (dostep: 15.09.2015).
8 Program Historia Méwiona. W: TeatrNN.pl. http://teatrnn.pl/historiamowiona (dostep
15.09.2015).
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si¢ w role bohateréw historycznych stwarzaja pewne ryzyko bycia posadzo-
nym o nierozwage, banalnos¢, a nawet oszustwo. Dlatego historycy — na
miare wlasnych mozliwosci i wiedzy ogodlnej o danym zagadnieniu — powin-
ni positkowaé si¢ autentycznym i oryginalnym materialem obrazowym.

Na koniec nalezy wspomnie¢ o tym, co znalez¢ powinno si¢ na poczatku,
czyli niekwestionowanej randze efektu ,,pierwszego wrazenia”; obra-
zu, ktory stuchacze — a raczej widzowie — ujrza jako pierwszy®.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto odnies¢ si¢ do podstawo-
wych czynnikéw, ktore ksztattuje lub rozwija wspomagana graficznie nar-
racja oralna. Na pierwsze miejsce wysuwa si¢ kwestia doswiadczal-
no$ci 1 pozornego uczestnictwa w opisywanym wydarzeniu, ktéra uru-
chamia zupelnie nowe obszary percepcji i utatwia utrwalanie w pamigci
przekazu™. Spelnia réwniez istotng role jako element socjalizujacy
spotecznosé’’ bioraca udzial w ,narracyjnym performansie””, przygotowu-
jac ich jednoczesnie do rol, jakie by¢ moze beda musieli odegraé¢ w przyszto-
$ci (funkcja wychowawcza)”. Dalszy etap obejmuje nacjonalizacje
(w znaczeniu budowania tozsamosci narodowej) 1 dotyczy, wbrew pozorom,
takze grupy uczestniczacej w procesie nie bezposrednio, lecz za posredni-
ctwem Internetu’’. Przekaz tego typu odwotuje si¢ do wzorcow i schematow

% Seeing is Believing: A Guide to Visual Storytelling Best Practices. http://www.resource-
media.org/wp-content/uploads/2013/04/Visual-storytelling-guide.pdf (dostep 29.08.2014).

" Wiecej w ksiazce na temat systemu neurondw lustrzanych, odpowiedzialnych za przezy-
wanie cudzej opowiesci jako wlasnego przezycia. Zob. Joachim BAUER. Empatia: Co potrafig lu-
strzane neurony. Przet. Matgorzata Guzowska-Dabrowska. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2008.

"' W.J. Ong jasno stwierdza, ze komunikacja oralna taczy ludzi w grupy, podczas gdy pisanie
i czytanie sg z zasady czynnosciami samotniczymi. Zob. W.J. ONG. Oralnosé¢ i pismiennosé
s. 119. Tak samo rzecz si¢ ma w odniesieniu do zmyshu wzroku, ktéry z natury ,,dzieli” i ,,wyod-
rebnia”, podczas gdy dzwigk ,,wciela” i ,,jednoczy”. Tamze s. 123.

72 Oralno$é¢ wtorna generuje silne poczucie wspélnoty (tak jak oralnosé pierwotna), albo-
wiem ,,stuchanie stowa méwionego czyni ze stuchaczy wspdlnote, prawdziwe audytorium, tak jak
czytanie tekstow pisanych lub drukowanych kieruje uwage jednostek na siebie”. Zob. W.J. ONG.
Oralno$é i piSmiennosé s. 205.

> G. GODLEWSKI, M. RAKOCZY. Sztuka sfowa zywego s. 63.

™ Krzysztof Jaskutowski wysuwa teze, ze kultura popularna odgrywa ogromng i niedoceniana
przez badaczy role w procesach nacjonalizacji kultury. Zob. Krzysztof JASKULOWSKI. O narodo-
wym wymiarze kultury sceptycznie. W: Narod — Tozsamos¢ — Kultura: Miedzy koniecznoscig, a
wyborem. Red. Wojciech J. Burszta, Krzysztof Jaskutowski, Joanna Nowak. Warszawa: PAN In-
stytut Slawistyki 2005 s. 15-16. Jego stanowisko popiera Stanistaw Juszczyk, dla ktorego techno-
logia jest nie tylko istotnym elementem wspodtczesnej kultury, ale moze wrecz staé si¢ ,,czynni-
kiem zabezpieczajacym tozsamos¢ kulturowa kraju”. Zob. Stanistaw JUSzczYK. Wartosci huma-
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kulturowych zdobywanych przez kazdego cztowieka i1 przez cate zycie, ale
do wlasciwej interpretacji domaga si¢ zarazem odpowiedniego, juz uksztal-
towanego systemu odniesien (jak wiedza pozazrédlowa, wspomnienie wlas-
nych doswiadczen itd.). Tylko postawa niewartosciujgca oraz w petni za-
angazowana pozwala doswiadczy¢ okreslonych realiow historycznych
i uczestniczy¢ w $wiecie, ktéry dana historia przywotuje.”

Warto rowniez wyraznie zaznaczyC, ze tak istotnym i daleko idacym
przemianom cywilizacyjnym, jakie stanowi przejscie od kultury stowa pisa-
nego do kultury audiowizualnej (takze w metodologii historii), powinna to-
warzyszy¢ nieustanna samokrytyczna refleksja. Mam w tym miejscu
na mysli oczywisty fakt, ze przekazy audiowizualne nie sg nigdy ,,niewin-
ne”. Nie chodzi tu o w pelni §wiadome wprowadzenie odbiorcow w btad, ale
raczej istote kreacji artystycznej, ktora — jak wspomniano wczesniej — rzadzi
si¢ wlasnymi, nie zawsze oczywistymi regutami. Decyzja o wyborze prefero-
wanego medium zaleze¢ powinna od wielu niemal réwnie istotnych w tym
wypadku czynnikdw:

= aktualnych zapotrzebowan badawczych lub zainteresowan odbiorcow,

= indywidualnych preferencji estetycznych tworcy/badacza,

= idei przewodniej stawianych pytan i postulatow badawczych.

Wprowadzanie sztucznych ram i konkretnych wytycznych ograniczaja-
cych kreatywnos¢ i tworcza inicjatywe historykow bytoby karygodnym bie-
dem. Nalezy natomiast raczej spodziewac si¢ i oczekiwaé, ze tworca tego
rodzaju komunikatu, podejmujac decyzj¢ o adekwatnej formie wyrazu i opty-
malnym medium, poda sensowne, merytoryczne uzasadnienie dokona-
nego wyboru’®. Studia nad historia zawsze pozostana bowiem czyms po -
miedzy nauka a sztuka, nigdy nie bedac w petni zadng z nich’”’. W dobie
zwrotu obrazowego (a nawet audiowizualnego) dawne ujecie lingwistyczne
moze okazaé si¢ niewystarczajace dla konstytuujacej si¢ na naszych oczach
nowej narratywistycznej koncepcji historii. Niewykluczone bo-
wiem, ze przetamanie standardow tekstualnych (czy nawet jezykowych) za
pomoca obrazu, a w dalszej perspektywie innych bodzcow (dzwigkowych,

nistyczne w edukacji medialnej. W: O nowy humanizm w edukacji. Red. Janusz Gajda. Krakdéw:
Wydawnictwo ,,Impuls” 2000 s. 267.

> G. GODLEWSKI, M. RAKOCZY. Sztuka slowa zywego s. 64.

8 D. SKOTARCZAK, Historia wizualna s. 208.

"7 Wiecej na temat tzw. antropologicznego ujecia nauk (nie tylko historycznych) i socjo-
logicznej perspektywy kulturoznawczej w: A. RADOMSKI. Historiografia a kultura wspélczesna
s. 11-26; Michat Pawet MARKOWSKI. Polityka wrazliwosSci: Wprowadzenie do humanistyki, Kra-
koéw: Universitas 2013 s. 86-91.
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zapachowych, dotykowych itd.) moze okaza¢ si¢ kluczem do wyznaczenia
nowych, bardziej sugestywnych, wielozmystowych jakosci doswiadczania
i swoiscie nostalgicznego przezywania tego, co minione.

Przeszto$¢ nie jest tutaj konstruktem rozumienia, ale rzeczywistos$cia,
ktora jest doswiadczana w sposob tak bezposredni, jak jest to czgsto opisy-
wane w przypadku doswiadczania wzniostosci’™.
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,NIEME OPOWIESCI, MOWIACE OBRAZY” —
ASPEKT WIZUALNY WSPOLCZESNYCH FORM
NARRACIJI HISTORYCZNEJ
(BEZPOSREDNIEJ I MEDIALNIE ZAPOSREDNICZONEJ)

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest interdyscyplinarna metarefleksja nad pojeciami powszechnymi
niemalze w kazdym spoteczenstwie. Sa to kategorie niezbe¢dne dla podtrzymania wigzi spotecznych
oraz zréwnowazonego rozwoju kultury. Rozwazania te pomimo swej oczywistosci wydaja si¢ warte
wyeksponowania, wobec towarzyszacej nam ewolucji cywilizacyjnej. W dobie niepohamowanego
rozwoju kultury popularnej, przy narastajacym tempie przemian wywotanych procesami migracyj-
nymi, zjawiska te nabierajg szczegdlnego znaczenia i domagaja si¢ zrewidowania form wyrazu i re-
definicji wyrazanych przez siebie sensow.

Sedno problematyki badawczej stanowi wyznaczenie uniwersalnego i ponadczasowego systemu
wzorcow kulturowych, mozliwych do zwizualizowania i przedstawienia za pomoca medidw cyfro-
wych, a takze $wiadome ksztaltowanie tresci owych komunikatéw obowiazujacych normatywnie
i kanonicznie w obrgbie kultury. Cywilizacja nicustannie wzbogaca si¢ o nowe walory, lecz zarazem
niezaprzeczalnie pozostaje w myslowym zwiazku z tradycja. Calosciowa ocena nastgpstw procesu,
w ktorym uczestniczy wspdtczesna rzeczywistos¢ spoleczna wykracza poza ramy krotkiego opra-
cowania.

Artykut stanowi zatem propozycj¢ systemu archetypowego warto§ciowania na potrzeby nowych
form dydaktyki i popularyzacji nauk humanistycznych.

Strescila Marta Smolen-Sidyk

Stowa kluczowe: historiografia, narracja wizualna, tradycja, wzrokocentryzm, zwrot ikoniczny.
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“SILENT STORIES, TALKING PICTURES”:
THE VISUAL ASPECT OF CONTEMPORARY FORMS
OF HISTORICAL NARRATIVE
(DIRECT AND MEDIA-MEDIATED)

Summary

The purpose of this article is an interdisciplinary metareflection on the concepts common in
almost every society. The aforementioned are necessary to sustain social relationships and sus-
tainable development of culture. These considerations, despite being quite apparent, still seem
worth highlighting in view of the naturally occurring evolution of civilization. In the era of un-
bridled development of popular culture, with the increasing pace of change induced by migration
processes, these phenomena gain particular significance and require the revision of forms of their
expression and redefinition of the meaning their try to conveys.

Answering the research questions involves, firstly identifying a universal and timeless system
of cultural patterns, possible to be visualized and presented using digital media, secondly deliber-
ate shaping of the content of those patterns that prevail normatively and canonically in a culture.
Civilization is constantly being enriched with new values, nevertheless undeniably amaintaining a
mental connection with the traditional ones. A more comprehensive assessment of the conse-
quences of this process, in which the contemporary society participates, falls beyond the coverage
of this brief.

Thise article thus aims to present a proposal of a system of archetypal evaluation encourage
new ways of teaching and with the goal to popularize the humanities.

Summarised by Marta Smolen-Sidyk

Key words: historiography, tradition, videocentrism, visual storytelling, visual turn.



