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STALINOWSKA WIZJA KULTURY:
PROJEKT I REALIZACJA —
MECENAT W WARUNKACH UPOLITYCZNIENIA

Jak podaje Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych Whadysta-
wa Kopalinskiego, stowo ,,mecenat” wywodzi si¢ od postaci Gajusa Cil-
niusza Mecenasa (tac. Caius Cilnius Maecenas), przyjaciela i doradcy cesa-
rza rzymskiego Oktawiana, ktory sprawowat opieke nad artystami i poetami,
m.in. Wergiliuszem, Horacym, Propercjuszem. Mecenat oznacza odtad opie-
ke nad sztuka, literatura i nauka — mecenasem sztuki nazywa si¢ protektora,
opiekuna artystow, pisarzy i uczonych'. Niniejszy artykut ma na celu przy-
blizenie postaci Jozefa Stalina jako mecenasa radzieckiej kultury z punktu
widzenia ideologicznego — zaprezentowanie tych aspektow mecenatu, ktore
bezposrednio wptynety na ksztalt socrealistycznej literatury i sztuki, oraz
tych, ktore byty przez zjawisko socrealizmu uwarunkowane. Inspiracj¢ dla
prezentowanych rozwazan stanowi pierwsze polskie wydanie opublikowane;j
w 1988 r. przez niemieckiego filozofa, znawce i1 krytyka sztuki rosyjskiej
XX wieku, Borysa Groysa, ksiazki pod tytutem Stalin jako totalne dzieto
sztuki. Badacz w swojej publikacji wychodzi z zalozenia, ze stalinizm i soc-
realizm byly tworczym rozwinigciem rosyjskiej mysli awangardowej, a sam
Stalin pekit funkcje nie tylko mecenasa kultury, ale jej architekta w wy-
miarze totalnym. Wniosek ten koresponduje z hipoteza prezentowana w tym-
ze artykule: w kraju utozsamianym z jedna osoba — wodzem - fakt, ze
wtasnie on jest mecenasem, determinuje charakter kultury poprzez kontro-
lowanie jej poszczegodlnych czgSci. W omawianym przypadku kontrola ta
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przybrata forme projektowania, a nawet wspottworzenia kultury. Bazg mate-
riatowa dla niniejszego artykulu stanowity dokumenty wydane przez Gtowny
Urzad do Spraw Literatury i Wydawnictw (I'maBaut [Gfawlit]) oraz opraco-
wania z zakresu historii, literatury i sztuki.

Zwiazek Stalina z kultura jest najczeSciej postrzegany poprzez kontekst
polityczny — jako zjawisko typowe dla warunkow totalitarnych, gdzie wtadza
ma petna kontrolg nad wszelka dziatalno$cia tworcza, a jej osobiste gusta
1 polityczne cele maja bezposrednie przetozenie na ksztatt kultury oficjalne;j.
Zmiany, jakie wniosl do radzieckiej kultury stalinizm, czyli system spo-
leczno-polityczny wprowadzony pod koniec lat dwudziestych XX wieku
przez Jozefa Wissarionowicza Stalina w ZSRR, maja wymiar duzo giebszy,
wyptywajacy z marskistowsko-leninowskiej filozofii, socjalistycznej mito-
logii i artystycznej tradycji rosyjskiej awangardy. Stalinowska rewolucja
kulturalna miata na celu nie tylko polityczne podporzadkowanie wszystkich
dziedzin kultury, ale przede wszystkim zawlaszczenie ludzkich dusz —
stworzenie nowego cztowieka i nowego $wiata.

Zaraz po zdobyciu wtadzy bolszewicy rozpoczeli proces podporzadkowa-
nia partii wszystkich sfer dzialalno$ci publicznej. Kultura, zgodnie z marksis-
towska teoria, jest ,,przejawem, a zarazem jedna z sit sprawczych procesu two-
rzenia sie narodu socjalistycznego™, dlatego zaledwie tydzien po przewrocie
pazdziernikowym 1917 r. Wszechrosyjski Centralny Komitet Wykonawczy
(WCIK) wystosowal zaproszenie do artystow Piotrogrodu na spotkanie z nowa
wtadza. Wzigli w nim udzial m.in. Aleksander Btok, Wladimir Majakowski
i Wsiewotod Meyerhold, wyrazajac tym samym poparcie dla rewolucji’. Cheé
wspolpracy awangardowych $rodowisk tworczych z bolszewikami Borys
Groys tlumaczy gltéwnym postulatem awangardy, ktore opierato si¢ na zadaniu,
aby przej$é od przedstawiania $wiata do jego przeksztatcania®:

Awangarda akceptowata zniszczenie boskiego dzieta sztuki — czyli $wiata ujmo-
wanego jako skonczony i niedajacy si¢ zmieni¢ fakt, przy czym tg destrukcj¢ na-
lezato uchwyci¢ mozliwie najradykalniej we wszystkich jej nastgpstwach, by
W ten sposob poniesiong stratg zrekompensowac”.
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To zatozenie czg$ciowo korespondowato z marksistowska (a potem mar-
ksistowsko-leninowska) filozofia, zgodnie z ktora kazda ludzka aktywnosc
powinna stuzy¢ przeksztatcaniu §wiata. R6znica migdzy podejsciem marksis-
towskim a awangardowym polegata na tym, ze marksizm postulowat twor-
czos$¢ jako przebudowg form zastanych, a nie ich catkowita destrukcje:

Tworczo$¢ jest ustanawianiem najmocniejszej wigzi ze $wiatem, gdyz wlasnie
wspotkreuje ona nasz $wiat, ktory moze by¢ w maksymalnym stopniu zhu-
manizowany, ucztowieczony. W procesie tworczosci zdobywamy $wiat, nie nisz-
czac go; wigcej — wzbogacajac go w sposob zupetnie zasadniczy, odmienny od
zwyktej dziatalnosci praktyczno—produkcyjnejé.

Wedtug Marksa kultura miata by¢ ,tworcza obiektywizacja wewngtrznych
sit cztowieka w tworzonych dzietach”, a w socjalizmie ,,kazda jednostka ludz-
ka bedzie aktywnie i §wiadomie uczestniczy¢ w tworzeniu kultury”’. Rozwdj
kultury mial polega¢ na kumulacji dorobku ludzkosci poprzez wzbogacanie
wartosci zastanych o nowe. My$l te¢ uzupehlnil Lenin stwierdzeniem, ze
,kultura proletariacka nie wyskoczyta nie wiadomo skad [...] kultura pro-
letariacka powinna by¢ prawidtlowym rozwinigciem tych zasobow wiedzy,
ktore ludzkosé wypracowata™®.

W kwietniu 1918 r. przedstawiciele Zwiazku Dziataczy Sztuki zapropo-
nowali komisarzowi ludowemu o$wiaty, Anatolijowi Lunaczarskiemu, aby
komitet wykonawczy ich zwiazku uznaé¢ za organ kierowniczy w sprawach
kultury, partia jednak odrzucita ten wniosek’. W latach dwudziestych
w Zwiazku Radzieckim funkcjonowaly rozmaite ugrupowania artystyczne,
ktére taczyt charakter rewolucyjny, ale réznity §rodki wyrazu oraz prze-
kazywane tresci. W 1922 r. zostat utworzony Gfawlit, nadzorujacy wszystkie
rodzaje cenzury w panstwie. Oficjalnie ustalono, czego nie nalezy drukowac:
zabronione byty publikacje agitujace przeciw wiladzy radzieckiej, ujawnia-
jace tajemnice wojskowe, wprowadzajace w btad opini¢ publiczng poprzez
szerzenie ktamliwych informacji oraz majace charakter pornograficzny'.
Tym sposobem znacznie ograniczono tematyke, po ktéora mozna byto siggnac

8 J. KuczyNsK1. Homo creator. Wstep do dialektyki czlowieka. Warszawa: Ksiazka i Wiedza
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bez ryzyka narazenia si¢ na represje. Nalezy w tym miejscu doda¢, ze takze
plakat, z uwagi na to, ze byt dzietem drukowanym, rowniez podlegat kon-
troli Glawlitu.

Stalinowska rewolucja kulturalna stanowita przetom nie tylko w sferze
kultury — jej celem byta budowa nowego, zupetnie innego niz rewolucyjne,
radzieckiego spoteczenstwa, ktore nie potrzebuje juz idealistow i ascetow,
a wykonawcéw — ludzi radzieckich. Tym samym, wedtug B. Groysa, Stalin
spetil podstawowy postulat awangardy: porzucenia przez sztuke idei przed-
stawiania rzeczywisto$ci na rzecz jej przemiany w ramach totalnego, este-
tyczno-politycznego planu'.

W 1928 r. Komitet Centralny Wszechzwiazkowej Komunistycznej Partii
(bolszewikow) wydal rezolucjg, zgodnie z ktora literatura, teatr, kino,
malarstwo, muzyka i radio zostaly uznane za narze¢dzia walki z ,,burzuazja
i filisterstwem” na froncie ideologicznym'?. Literature okrzyknigto najwaz-
niejsza gatezia kultury i podporzadkowano Rosyjskiemu Zwiazkowi Pisarzy
Proletariackich (RAPP). Tych pisarzy, ktorych uznano za ideologicznie nie-
poprawnych, aresztowano (ws$rdod nich znalezli si¢ m.in. Borys Pilniak
i Jewgienij Zamiatin).

W kwietniu 1932 r. Stalin, postanowieniem KC WKP(b) O przebudowie
ugrupowan literacko-artystycznych, ostatecznie podporzadkowat partii wszy-
stkie szkoty literackie, prady i stowarzyszenia. RAPP zostal rozwiazany,
a rezolucja postulowata rowniez utworzenie jednolitego i jedynego dopusz-
czalnego, zarzadzanego przez partig, Zwiazku Pisarzy Radzieckich?. W kwie-
tniu uzupetniono powyzsze rozporzadzenie o nakaz utworzenia analogicz-
nych zrzeszen kompozytorow, muzykow, plastykow i pozostalych twor-
coOw'. W maju redaktor partyjnej gazety ,Prawda” oraz przewodniczacy
Komitetu Organizacyjnego I Zjazdu Pisarzy Radzieckich, Iwan Gronski, po
raz pierwszy uzyl sformulowania ,realizm socjalistyczny”, co oficjalna
historiografia radziecka przypisata potem Stalinowi". Juz wtedy kult wodza
byt na tyle rozpowszechniony w oficjalnej propagandzie, ze Stalina uzna-
wano nie tylko za najwybitniejszego kontynuatora mys$li Marksa i Lenina,
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ale takze specjaliste we wszystkich pozostatych dziedzinach zycia'®. Stalin
podtrzymywat to przekonanie poprzez osobisty udzial w jak najwigkszej
liczbie publicznych przedsigwzig¢ — nalezaty do nich takze spotkania z pisa-
rzami. Na najstynniejszym z nich, w mieszkaniu Gorkiego, 26 pazdziernika
1932 r. nazwat pisarzy ,,inzynierami ludzkich dusz” i po raz pierwszy pu-
blicznie uzyt okreslenia ,,realizm socjalistyczny”.

W 1933 r. Glawlit w tajnym liscie do Politbiura zawiadamia:

Wsrdd wielkich i najlepszych naszych pisarzy nie ma ograniczanych przez Glawlit
ani wyraznie niezadowolonych z naszej cenzury. Osobne uwagi Glawlitu ulep-
szajace tekst zazwyczaj sa przez autorow przyjmowane. Wydawcy niezbyt lubia
Glawlit, poniewaz cenzura oczywiscie sprawia im sporo nieprzyjemnosci o cha-
rakterze politycznym i materialnym. Autorzy i redaktorzy, ktérzy maja stycznos$é
z dziatalno$cia Glawlitu, nierzadko zaznaczaja, ze to nie oni sa winni politycznych
btedéw, a winny jest Glawlit, poniewaz je znalazt'’.

Jak widaé, juz wtedy pisarze mieli specjalny status tworcoOw i nawet
Gtawlit przekonywal Komitet Centralny partii, ze tworza w zgodzie z du-
chem socjalizmu, wigc nie sq przez cenzur¢ ograniczani, w przeciwienstwie
do prasy.

Kolejnym formalnym krokiem do unifikacji kultury byto przyjecie w 1934 r.
Statutu Zwiazku Pisarzy Radzieckich jako doktryny realizmu socjalistycz-
nego, ktora wkrotce objela takze pozostate dziedziny sztuki. Oto fragment
dokumentu:

Realizm socjalistyczny, bedac podstawowa metoda radzieckiej literatury pigkne;j
i krytyki literackiej, wymaga od artysty prawdziwego, historycznie konkretnego
odzwierciedlenia rzeczywistosci w jej rewolucyjnym rozwoju. Prawdziwo$¢ i his-
toryczna konkretno$¢ artystycznej prezentacji winna si¢ splata¢ z zadaniem ideo-
wego przeksztatcania i wychowania ludzi pracy w duchu socjalizmulg.

Jak nietrudno zauwazy¢, gtowna funkcja spoleczna dziet realizmu socja-
listycznego mial by¢ obowiazek wychowawczego oddzialywania na odbiorce
oraz udzial w walce klasowej 1 budownictwie socjalizmu. Odtad niezbgdnym
w sztuce stat si¢ pierwiastek ideologiczny, czyli partyjny — zgodny z poli-
tyka partii komunistycznej, co z kolei wymagato doboru odpowiedniej tema-
tyki. Partia utatwiata to zadanie, poniewaz przewidziano tylko kilka tema-

16 W.J. DzZIAK. Stalin, stalinizm, stalinowcy. Warszawa: ,,Alma-Press” 1990 s. 97.
7 Hemopus nonumuyeckoii cosemexoii yensypol s. 295.
'8 P_FAST. Realizm socjalistyczny s. 336.
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tow, ktorymi powinni zajmowac si¢ artysci: historia walk klasowych, rewo-
lucji 1 wojny domowej; budownictwo socjalistyczne; ksztalttowanie nowego
czlowieka i etapy jego ewolucji; praca; kolektywizacja i idea kolektywizmu;
walka o nauke i technike; walka o wyzwolenie narodowe. Tematy te nalezato
taczy¢ z motywem walki z wrogiem klasowym oraz pigtnowaniem wyzysku,
indywidualizmu i rasizmu'’.

Jakub Sadowski pisze o starannie wyselekcjonowanej tematyce dziet soc-
realistycznych nastepujaco:

Konstruujac swoje teksty kultura totalitarna korzysta z weryfikacji elementow rze-
czywistosci poprzez przylozenie do nich szablonu mitologicznego. [...] Ustalenie
kanonu zjawisk historii politycznej czy tradycji artystycznej wymaga przeciez nie
tylko nominacji poszczegdlnych elementéw, lecz rowniez ich transformacji, czyli
przeniesienia na platform¢ wilasnego jezyka, a takze ustalenia semiotycznych
zalezno$ci pomigdzy nimi. Sg to zalezno$ci ogniw mitologicznie warunkowanego
tancucha przyczynowo-skutkowego, ukazujacego kompleks zjawisk w swoisty
sposob wyprzedzajacy rzeczywisto§¢ przedstawianag w narracjach mitologicznych
jako wspotczesna

Zabieg, o ktorym tu mowa, jest kwintesencja okreslenia ,,realizm socja-
listyczny” — realizm byt tu rozumiany w kategoriach $cisle ideologicznych:
miat odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢ w zgodzie z koncepcja walki klas i marksi-
stowska teoria rozwoju spotecznego. Realne i prawdziwe jest to, co pasuje
do szablonu mitologicznego ujetego pod nazwa ,,rzeczywistosci w rewolu-
cyjnym rozwoju” — odwzorowaniem tej rzeczywistosci, znajdujacej si¢ poza
czasem 1 przestrzenia, jest projekcja idealu obecnego w dyskursie poli-
tyczno-spotecznym na ,.tu i teraz”*'. Ideat ten zyskat miano ,.typowosci”: to,
co typowe, miato by¢ tym, co partyjne, a wigc zgodne z najnowsza linia
partii. Mimesis, podobnie jak w $redniowiecznej ikonografii, jest w soc-
realizmie nakierowane na ukryta istot¢ rzeczy, a nie na jej zewngtrzny prze-
jaw. W przeciwienstwie do ikony socrealistyczne dzielo sztuki ukazuje rze-
czywistosé, ktora dopiero zostanie stworzona™. Jest to rodzaj mitologicznej
kreacji $wiata, przez co dzieta socrealistyczne nosza takze znamiona sztuki
hagiograficznej i demonologicznej®. Co wigcej, jest to idealny przyktad

19 P FAST. Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej s. 165-166.

20 J. SADOWSKI. Miedzy Palacem Rad a Palacem Kultury. Studium kultury totalitarnej. Krakow:
Libron 2009 s. 160.

2! Tamze s. 87.

22 B. GROYS. Stalin jako totalne dzielo sztuki's. 73.

2 J. SADOWSKI. Miedzy Palacem Rad a Patacem Kultury s. 87.
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postmodernistycznego symulakrum, czyli kopii bez oryginatu**. Zjawisko to
trafnie opisuje B. Groys:

Socjalistyczny realizm jest owym partyjnym albo kolektywnym surrealizmem,
ktory rozwijat sig¢ pod stawnym Leninowskim hastem ,,trzeba marzy¢”, co taczyto
go z pozasowieckimi pradami artystycznymi lat trzydziestych i czterdziestych.
Popularna definicja metody socrealizmu okresla go jako ,przedstawienie zycia
w jego rewolucyjnym rozwoju”, ktory to rozwoj jest ,,narodowy w formie i socja-
listyczny w tresci”. [...] W przywotanym okresleniu socrealizm okazuje si¢ im-
ponujaca wizja Swiata wzniesionego przez parti¢ czy tez totalnym dzielem sztuki
stworzonym wola partii i prawdziwego tworcy i najwigkszego artysty — Stalina®.

Kulture stalinowska, ktorej przejawem byt socrealizm, uznaje si¢ za kul-
tur¢ o charakterze totalnym. Totalizm w sztuce oznacza zasade¢ laczenia
w jednym przedsigwzigciu artystycznym wielu tworzyw i zasad kompozy-
cyjnych®. Pod tym wzgledem realizm socrealistyczny zachowywatl szcze-
g6lna dowolnos¢, o ktéora w pracach nad doktryna zabiegal wspomniany
Anatolij Lunaczarski, przeciwstawiajac si¢ nazywaniu socrealizmu mianem
»stylu” lub ,,metody tworczej”. Wedlug niego bardziej odpowiednimi sa
okreslenia ,,prad” lub , kierunek artystyczny” z uwagi na r6znorodnos¢ do-
puszczalnych stylow i sposobow kreowania artystycznej wizji $wiata®.

Totalizm w szerszym ujeciu oznacza dyrektywe zjednoczenia porzadku
sztuki z materia zycia — podporzadkowanie prawom estetyki jak najwick-
szego obszaru praktyki spotecznej®. Kultura stalinowska, znoszac opozycje
migdzy sztuka i zyciem, tworczoscia a produkcja, dazyta do ponownego
polaczenia tego, co zgodnie z marksistowska dialektyka historyczna ulegto
w zyciu ludzkim rozwarstwieniu®. Stad jej ekspansywno$¢ i dazenie do
przekraczania wszelkich granic.

Kultura totalna realizuje dogmat homogenii tresci, takze pod katem po-
szczegolnych grup odbiorcow, co wyklucza tradycyjny podziat na kulturg

2 7. BAUER. Czy w literaturze socrealistycznej mozliwe bylo niedopowiedzenie? W: K. STEPNIK,
M. PIECHOTA (red.). Socrealizm. Fabuly — komunikaty — ikony. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej 2006 s. 84.

% B. GROYS. Stalin jako totalne dzielo sztuki s. 76.

% W. TOMASIK. Inzynieria dusz: literatura realizmu socrealistycznego w planie ,, propagandy
monumentalnej. Wroctaw: Leopoldinum, 1999 s. 38.

1 T. SZKOLUT. Ponadestetyczny sens sztuki. Stanowiska i spory teoretyczne w estetyce rosyjskiej
lat 1917-1934. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1997 s. 207.

2 W. TOMASIK. InZynieria dusz s. 38.

¥ Tamze s. 90.
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wysoka i niska™. Zawarty w doktrynie socrealistycznej wymoég ludowosci
mial taczy¢ artystow z ludem i likwidowac bariery spoteczne. Co wigcej, po-
wstajace dzieta miaty posiada¢ charakter wspdlnotowy, aby kazdy odbiorca
mogt si¢ z nimi utozsamiac, a dzigki temu nawet w nich uczestniczy¢. Wspol-
notowos$¢ i uczestnictwo sa niezbgdne do tego, aby zadziatal mechanizm
ontologicznej przemiany kazdego, kto znajdzie si¢ w obregbie kultury totalne;j.
Jednym z celow socjalizmu bylo stworzenie nowego czlowieka — typu
homo sovieticus — socrealizm mial pomoc w osiagnigciu tego celu tak, aby
tytani nie istnieli tylko w dzietach, ale — na wzor Stalina — takze w zyciu.
Stuzy¢ mial temu kult wodza, ktéry pozostawal w dialogu z kultem bohaterow
pracy socjalistycznej, zapoczatkowanym w 1935 r. osiagnigciami Aleksieja
Stachanowa. Gloryfikowano takze artystow (np. Maksyma Gorkiego)
1 zolnierzy (np. Wasilija Zajcewa). Bardzo trafnie to zjawisko opisat B. Groys:

Hastem owych czaséw stato si¢: ,,Nic nie jest niemozliwe dla bolszewikow”. Wszel-
kie odniesienia do faktoéw, technicznych mozliwosci i obiektywnych granic byly
traktowane jako ,,bojazliwo$é¢” i ,brak wiary” niegodne prawdziwych stalinistow.
Dzigki wlasnej woli mozna byto, jak si¢ zdawalo, przezwycigzy¢é dowolna trudnosé,
ktora dla biurokratycznego, ,,formalistycznego” spojrzenia wydawata si¢ niepo-
konana. Przyktad takiej ,,stalowej” woli stanowit sam Stalin, dla ktérego nic nie byto
niemozliwe. W powszechnym przekonaniu kierowat on krajem sama sitg woli’'.

Zmiana statusu ontologicznego mogta si¢ odby¢ nie tylko poprzez site
woli czy wytezona prace, ale takze poprzez poczucie pelnej i uswiadomione;j
przynalezno$ci do panstwa radzieckiego, czyli radzieckos$¢. Niezbednym ele-
mentem radzieckosci byla nieugigta wiara we wszechmoc Zwiazku Radziec-
kiego, a co za tym idzie — w nieskonczono$¢ ludzkich mozliwos$ci, ktore
rosna pod wplywem emanacji panstwa (armii, wladzy, przemyshu, sztuki)®>.
Stad tez kolejny nieodtaczny sktadnik socrealizmu, warunkujacy efektyw-
no$¢ oddzialywania: romantyzm, rozumiany jako dopuszczenie do obrazu
Swiata zaprezentowanego w dziele wizji przysztosci, a takze jako rewolu-
cyjny entuzjazm. Entuzjazm ten taczyl si¢ z uczuciem mitosci do ojczyzny
i partii uosabianych przez Stalina, a wigc poprzez umilowanie tworcy
nowego porzadku, cztowiek taczy si¢ z nim unio mystica — ofiarowujac mu

30 1. SADOWSKI. Miedzy Palacem Rad a Patacem Kultury s. 100.

31 B. GroYS. Stalin jako totalne dzielo sztuki s. 84.

32 ). SADOWSKL. Literacka i kinematograficzna Opowiesé o prawdziwym czlowieku: esencja bol-
szewickiej antropologii? W: K. STEPNIK, M. PIECHOTA (red.). Socrealizm. Fabuly — komunikaty —
ikony s. 294.
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swoja indywidualng wole, realizuje wole Stalina®. Odpowiedni tadunek
emocjonalny pozwalal na ksztaltowanie postawy odbiorcy, a prezentowana
wizja $wiata petnita role ideatu wychowawczego®.

Funkcja wychowawcza realizmu socjalistycznego, jak juz wczes$niej wspo-
mniano, byta jednym z naczelnych wymogoéw tego pradu i zastapita funkcje
estetyczna. Przeksztatcanie rzeczywistosci poprzez formowanie §wiatopogla-
du odbiorcéw oraz ich postaw miato odbywaé si¢ na niezwykle prostej za-
sadzie. Piotr Fast wyjasnia:

Oto6z dzieto literackie artykutowac¢ miato sady swiatopogladowe [...], ktore z ko-
lei wchodzi¢ mialy w procesie odbioru w dialogowy kontakt z sadami $wiato-
pogladowymi zastanymi w §wiadomosci czytelnika. [...] Zakladano takze, zZe
uznanie stusznos$ci artykulowanych przez tekst sadow stanowi wystarczajacy
warunek ewolucji $wiatopogladu czytelnika. Przyjmowano wigc, ze wystarczy
skonstruowaé¢ za posrednictwem form literackich ekwiwalent sadu ideologicz-
nego, by osiagnaé efekt wychowawczy35.

Odbiorca juz poprzez sam kontakt z dzielem zostaje poddany oddzia-
lywaniu niezwyktej mocy ideologii, bedacej rowniez emanacja radzieckosci,
a wigc takze emanacja najdoskonalszego symbolu wtadzy radzieckiej: Stalina.
Dlatego tez w malarstwie gtownym gatunkiem stal si¢ portret, ktory zdewa-
luowal pozostate gatunki — pejzaz czy martwa naturg, byt to warunek ko-
nieczny, aby mogt si¢ rozwina¢ portret wodza, wraz obowiazujacym kanonem
przedstawien i odpowiednimi $rodkami ekspresji’®. Portrety te stanowily naj-
wyzsze osiagnigcie realizmu socjalistycznego, poniewaz byty odbiciem same-
go demiurga — tworcy nowego porzadku w sztuce, nowego cztowieka i no-
wego $wiata. Mimesis realizmu socjalistycznego polegalo na nasladowaniu
woli Stalina, wewnetrznym zblizeniu si¢ do niego, a nawet zatraceniu si¢
wnim i w jego projekcie rzeczywistosci totalnej. Zjawisko to dotyczyto nie
tylko artystow wspotczesnych, ale takze tych nalezacych do minionej epoki,
dawno niezyjacych, np. Aleksandra Puszkina, ktérego w prezentacjach wizual-
nych przedstawiano nawet w stalinowskim plaszczu, czy Mikotaja Gogola,
ktorego rzezbie z okazji setnej rocznicy $émierci nadano oblicze wodza®'.

33 B. GRrOYS. Stalin jako totalne dzielo sztuki s. 95

3% P. FAST. Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej s. 176.

3 Tamze s. 182.

36 J. PLAMPER. Kult Stalina. Studium alchemii wladzy. Tt. P. Chojnacki. Warszawa: Swiat Ksiaz-
ki 2014 s. 149.

37 Tamze, s. 82.
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Jakie byly osobiste preferencje Stalina w dziedzinie kultury i sztuki? Jego
biograf, Simon Sebag Montefiore, podkresla, ze wbrew powszechnej opinii
literatura byta najwigksza pasja generalissimusa, stwierdza nawet, ze byl on
najlepiej oczytanym wiladca Rosji od Katarzyny Wielkiej do Wtadimira
Putina, przewyzszajac erudycja samego Lenina®. Stalin preferowat sztuke
w jej klasycznym, dziewigtnastowiecznym ksztalcie, ponad wszystko stawia-
jac jej ideologiczna przydatnosé:

Stalin z pewnoscia potrafit doceni¢ geniusz, ale — podobnie jak w przypadku mitosci
i rodziny — jego wiara w marksistowski postgp zawsze brata gorg. Podziwial
,»wielkiego psychologa” Dostojewskiego, ale zakazal wydawania jego ksigzek,
poniewaz ,wywieraja zty wplyw na mtlodziez”. Tak bardzo lubil opowiadania
leningradzkiego satyryka Michaita Zoszczenki, ze cho¢ wyszydzaty radziecki
biurokratyzm, czytal je na glos swoim dwom chlopcom, Wasilijowi i Artiomowi,
a pod koniec $mial sig: ,,W tym miejscu towarzysz Zoszczenko przypomniat sobie
o GPU i zmienit zakonczenie!” [...] Przyznawal, ze Mandelsztam, Pasternak i But-
hakow sa geniuszami, ale ich utwory spotykaty si¢ z miazdzaca krytykafg.

Inny biograf, Dmitrij Wolkoganow, podaje, ze Stalina najbardziej draznili
tacy tworcy, jak: Izaak Babel, Borys Pilniak, Artiom Wesotyj, Wiktor Kin
(wszyscy czterej zostali rozstrzelani), Wielemir Chlebnikow, Jurij Tynia-
now, Sergiej Ptatonow; najbardziej za§ lubil Maksyma Gorkiego, Diemiana
Biednego, Dmitrija Furmanowa, Aleksieja Tolstoja, Konstantina Fiedina,
Aleksieja Leonowa. Sympatia darzyl niektére filmy Dzigi Wiertowa, Sier-
gieja Eisensteina, Lwa Kuleszowa, Wsiewotoda Pudowkina, Fridricha Em-
lera. W malarstwie draznita go tworczos¢ awangardy: kubistow, konstrukty-
wistow, futurystow™’. Jesli chodzi o muzyke, to Sotomon Wotkow do ulubio-
nych artystow Stalina zalicza Emila Gilelsa, Dawida Ojstracha, Swiatostawa
Richtera i Mscistawa Roztropowicza; najchetniej jednak wodz miat stuchaé
klasycznych oper Piotra Czajkowskiego, Michaita Glinki, Aleksandra Boro-
dina, Nikotaja Rimskiego-Korsakowa, Modesta Musorgskiego. Niejedno-
znaczny stosunek miat do Dmitrija Szostakowicza, niejednokrotnie oskar-
zajac go o odchylenia ideologiczne®. Stalin czesto informowatl pisarzy, ze

¥ §.S. MONTEFIORE. Stalin. Dwér czerwonego cara. Tt. M. Antosiewicz. Warszawa: Magnum
2011 s. 96.

% Tamze s. 97.

D, WOLKOGANOW. Stalin. Wirtuoz klamstwa, dyktator mysli. Tt. M. Antosiewicz. Warszawa:
Wydawnictwo Amber 2006 s. 178.

*1'S. WoLKOW. Szostakowicz i Stalin. Tt. M. Putrament. Warszawa: Wydawnictwo Ksiazkowe
Twaj Styl 2006 s. 133.
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osobiscie poprawia ich artykuty. Po obejrzeniu spektaklu w teatrze wysytat
list z opinia do Politbiura tudziez wydawal sad nad sztuka i aktorami
podczas antraktu — wszelka ingerencja wodza lub wydana przez niego opinia
stawata si¢ przedmiotem plotek, anegdot i decyzji, ktére miaty bezposredni
wplyw na przebieg artystycznej kariery*.

Ukoronowaniem i usystematyzowaniem sympatii do wspotczesnych arty-
stow byto wprowadzenie w 1939 r. instytucji nagrdd stalinowskich za szcze-
gb6lne osiagnigci kulturalne i naukowe. Do nagréd nominowat sam Stalin.
Otrzymanie nagrody wiazato si¢ z ogromnym prestizem oraz korzysciami
materialnymi. Inna forma nobilitacji artysty za tworczos¢ zgodna z linia par-
tyjna byly konkursy, ktorym Stalin osobiscie patronowatl, zakonczone wy-
stawa w ktoryms$ z prestizowych moskiewskich muzeow.

Artysta socrealistyczny stanowit medium migdzy wizja wodza a rzeczy-
wisto$cia — dzigki niemu wizja ta mogta si¢ zmaterializowaé. Na drodze
pomiedzy Stalinem a artysta stat posrednik — mecenas albo, inaczej mowiac,
patron, bedacy bardzo czgsto natchnieniem i inspiracja. Relacja ta w latach
trzydziestych stanowita czgSciowo sformalizowany system, w ktoérym kazda
dziedzina artystyczna miala swojego partyjnego opieckuna. Decydowatl si¢ on
na taki patronat dobrowolnie lub bezwolnie, od niego jednak zalezalo, jaka
dziedzing wezmie pod opicke. Stalin osobiScie patronowat literaturze i fil-
mowi, poniewaz te dziedziny najbardziej go interesowaly (i nie miaty innych
opiekundéw), ale pozostawal przy tym nadrzgdnym mecenasem catej kultury
— pozostali mecenasi byli mu w tym systemie podlegli. Zasady, na jakich
powstawata i funkcjonowata ta zalezno$¢, nie sa dobrze znane — Jan Plamper
za najistotniejsze podaje takie czynniki, jak: osobiste upodobania, okolicz-
nosci historyczne oraz kwestia dopasowania sprawowanego urzedu do
wspieranej dziedziny artystycznej*. Malarstwu patronowat minister obrony,
Kliment Woroszytow, architekturze — minister transportu Lazar Kaganowicz,
teatrowi i operze — najpierw sekretarz Centralnego Komitetu Wykonawczego
partii Awel Jenukidze, a po jego $mierci minister obrony Wiaczestaw Molo-
tow. Doda¢ do tego nalezy propagowany wizerunek Stalina jako ,,0jca”
dbajacego o swe ,,dzieci”, ktory rozchodzil si¢ takze na regionalne struktury
partyjne i obejmowatl tamtejszych zwierzchnikow, patronujacych fabrykom,
szkotom i innym instytucjom publicznym.

Instytucja mecenatu byta powiazana z charakterystycznym dla warunkow
radzieckich zjawiskiem tzw. szefstwa (medcTBo), czyli patronatu lub spon-

423 S. MONTEFIORE. Stalin s. 132.
43 J. PLAMPER. Kult Stalina s. 256.
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soringu jednej osoby lub organizacji nad druga*. Na przyktad juz w 1923 r.
Armia Czerwona zaangazowata si¢ w taka relacje z niektorymi artystami.
Nastepnie wyewoluowata ona w relacje¢ migdzy Woroszylowem a mala-
rzami®. Taki uklad byt publicznie wystawiany i celebrowany, poniewaz
pozostawal w zgodzie z socjalistyczna ideologia: osoba przywodcy ucieles-
niata sama instytucje, ktéra w sensie metonimicznym pozostawata w §cistym
zwiazku ze Zwiazkiem Radzieckim, czyli Stalinem. Jak wyjasnia J. Plamper:

[...] rzeczywiScie istniat fundamentalny zwiazek migdzy pewnym rodzajem sper-
sonalizowane] wiladzy wyrazonej symbolicznie w kulcie Stalina a mecenatem
w sensie klasycznym, czyli polegajacym na wzajemnych relacjach osoby na wyso-
kim stanowisku, ktéra zarzadza niewystarczajacymi zasobami materialnymi,
a osobzz‘a(6 podporzadkowana, majaca co$ do zaoferowania — w naszym przypadku
sztuke ™.

Aby udogodni¢ moskiewskim mecenasom sprawowanie opieki na arty-
stami, ulatwi¢ im wizyty i nadzér nad procesem tworczym, starano si¢
utworzy¢ centra artystyczne, w ktorych zyli i tworzyli artysci. Funkcje¢ taka
mialy pelni¢ dacze w Abramcewie i Pieskach pod Moskwa, centralny dom
tworcoOw na przedmie$ciach Moskwy oraz przede wszystkim wzorcowe
osiedle mieszkaniowe przy Wierchniej Mastowce. Osiedle zostalo wybudo-
wane na wniosek Stowarzyszenia Artystow Rewolucji w 1930 r. i sktadato
si¢ z 90 pracowni i 24 lokali mieszkalnych, przedszkola, pralni, stolowki
prowadzonej przez zony artystow, zakladu krawieckiego, klubu, biblioteki
i czytelni. Mieszkali tam m.in. Fiodor Szurpin, Wasilij Swarog, Arkadij Pta-
sow, Siergiej Gierasimow". Nalezy podkresli¢, ze dla artystow i pisarzy
socrealistycznych mozliwo$¢ przebywania w poblizu partyjnej wierchuszki
byto wielkim wyr6znieniem, ktore oczywiscie taczyto si¢ z pewnym ryzy-
kiem aresztowania i rozstrzelania w razie ewentualnych odchylen od gene-
ralnej linii partii nie tylko w tworczosci, ale takze w zyciu codziennym. Taki
los spotkal na przyktad Izaaka Babla.

W specyficznej sytuacji znalazt si¢ Maksym Gorki, uwazany przez parti¢
za najwybitniejszego radzieckiego artystg, wspoltworca socrealistycznej
doktryny. W 1921 r., rozczarowany dyktatura Lenina, pisarz opuscit Rosjg,

4 Tonkoewiii cnosaps Yuwarosa. hitp://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1091806 [dostep: 22.01.
2015].

# J. PLAMPER. Kult Stalina s. 239.

4 Tamze s. 234

47 Tamze s. 249.



MECENAT W WARUNKACH UPOLITYCZNIENIA 105

pozostawal jednak w kontakcie ze Stalinem, z ktorym pod koniec lat dwu-
dziestych niejednokrotnie spgdzal wakacje. Pod wpltywem Stalina, OGPU
i hojnych podarunkow, Gorki w 1931 r. powrdcit do Rosji:

Mieszkat w moskiewskiej rezydenciji, [...], wielkiej daczy pod Moskwa i w pataco-
wej willi na Krymie wraz z liczna stuzba, sktadajaca si¢ z samych agentéw GPU.
Domy Gorkiego staty si¢ miejscami spotkan inteligencji, gdzie gospodarz pomagat
mtodym utalentowanym pisarzom, takim jak Izaak Babel i Wasilij Gorssman. Pala-
tyni przyjeli Gorkiego jak wtasng literacka znakomito$¢, natomiast czekista Jagoda
czuwal nad stuzba pisarza, spedzajac u niego coraz wigcej czasu. Stalin zabierat
swoje dzieci do domu Gorkiego, gdzie bawily si¢ z jego wnukami; Mikojan przy-
prowadzatl synow, [...] Woroszylow przyjezdzat na wieczorki $piewajace .

Materialna opieka nad pisarzem rozpoczgla sie¢ jeszcze podczas jego
emigracji — wigkszos$¢ pieniedzy ptyngla z OGPU, radzieckie stuzby bez-
pieczenstwa takze zdominowaty otoczenie Gorkiego, coraz bardziej izolujac
go od $wiata. Stalin umiescil w jego srodowisku pisarzy sprawujacych funk-
cj¢ donosicieli (wszyscy byli optacani przez OGPU): Ili¢ Awerbacha, Wia-
dimira Kirszona i Aleksandra Afinogenowa®. Poczatkowo Gorki wykazywat
bardzo silny ,,idealizm policyjny” i fascynacj¢ dzialalnoscia OGPU (po6zniej
NKWD) oraz sama osobg Stalina®®. Wkrotce jednak z przyczyn politycznych
wypadl z task, zaczat takze podupada¢ na zdrowiu i domagaé si¢ wypet-
niania jego coraz bardziej absurdalnych wizji: postulowat na przyktad powo-
fanie komisji pisarzy socrealistycznych, by napisala na nowo dzieta klasyki
$wiatowej’'. Gorki zaczat zdawaé sobie sprawe, ze jest izolowany, nie otrzy-
mat takze pozwolenia na wyjazd z kraju:

W domu pisarza dzialy si¢ rzeczy zadziwiajace. Kontrolowano nawet gazety, za-
nim je dostarczono. Zdarzalo sig, ze drukarnia wypuszczata jeden egzemplarz,
przeznaczony wylacznie dla Gorkiego [...]. Tlumaczono to troska o zdrowie
starca. W rzeczywisto$ci sterylizowano w ten sposob §wiadomos¢ pisarza, czy-
niono zen rodzaj zombie — automat wygodny w uiyciusz.

Sytuacja ta przyspieszyta §mier¢ pisarza w 1936 r. Stanowi ona najlepszy
przyktad tego, jakie niebezpieczenstwo niosto ze soba uznanie Stalina —

48 S.S. MONTEFIORE. Stalin s. 93.
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w kazdej chwili, nawet najwigkszy tworca, niezaleznie od posiadanego
talentu mogt wypas¢ z lask, jesli nie spetnial odpowiednich, czysto uty-
litarnych wymogow, jakie stawiala przed nim kultura stalinowska.

Centralna pozycja literatury w kulturze stalinowskiej wynikata nie tylko
z rosyjskiej literaturocentrycznej tradycji — ksigzka byta narzedziem walki
z indywidualizmem i wielokulturowos$cia. Nowy kanon socjalistycznej lite-
ratury miat potaczy¢ mieszkancow imperium moéwiacych réznymi jezykami
1 wyznajacych rézne wartosci w jednorodny kolektyw. Ksiazki nalezato czy-
ta¢ na glos w wigkszym gronie, nastgpnie za$, dla lepszego zrozumienia,
stre$ci¢ wtasnymi stowami wybrany fragment. Dzigki takiej praktyce czytel-
nicy mieli poczu¢ si¢ wspolnota ludzi podobnie mys$lacych i czujacych:

Kto chcial uczestniczy¢ w sowieckiej kulturze, musiat nad soba pracowaé, by stac¢
si¢ czlowiekiem , kulturalnym”. Ksiazka symbolizowata nowego cztowieka, ktory
nie czytat tekstow, tylko si¢ na nich uczyt. [...] Kto czytal i demonstrowal pu-
blicznie t¢ umiej¢tnos¢, pokazywal, ze jest czg$cia nowej, sowieckiej kultury.
Z tego punktu widzenia sowieckie wychowywanie przez ksiazki bylo przede
wszystkim instrumentem ujednolicania praktyk kulturalnych, a nie ré6znicowaniem
gustow literackich. I nie mogto by¢ inaczej w $rodowisku awansujacych spotecz-
nie chks)%)()w, ktorzy nie mieli zadnych oczekiwan estetycznych wobec tekstow
ksiazek™.

W 1929 r. zar6wno handel ksiazkami, jak i wydawnictwa zostaty znacjo-
nalizowane. Rozpoczgto takze, trwajace do konca lat trzydziestych, akcje
pladrowania bibliotek i palenia ksiazek. W 1935 r. na polecenie Stalina
zaczeto tworzy¢ w bibliotekach specjalne dziaty, w ktoérych przechowywano
zakazana literature, dostepna tylko dla odpowiednich organéow™. W 1939 r.
Gtawlit kontrolowat 7194 gazety, 1762 czasopisma, 41 000 wydanych ksig-
zek (taczny naktad 600 min) i 92 radiostacje, zatrudniajac 6027 0sob™. Dane
te obrazuja monstrualne rozmiary, jakie przybrata cenzura w ZSRR na
przestrzeni lat trzydziestych.

Rekapitulujac: kultura okresu stalinowskiego przez fakt, ze byta zapro-
jektowana odgornie, wedtug $cisle okreslonych politycznych i1 ideologicz-
nych norm, ktérych kwintesencja stata si¢ doktryna realizmu socjalistycz-
nego, stanowi sztuczny twor. Jego celem byta sakralizacja wtadzy oraz petna
unifikacja 1 podporzadkowanie zycia obywateli Zwiazku Radzieckiego

33 J. BABEROWSKL. Stalin. Terror absolutny. Tt. U. Poprawska. Warszawa: Proszyfiski i S-ka
2014 s. 156.

 Tamze s. 158.

35 Hemopus nonumuueckoti cogemekoii yensypel s. 319.
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socjalistycznej wizji. Osoba wodza reprezentuje tu ideg¢ panstwa, przez co
zyskuje szczegolny, transcendentny wymiar, przekladajacy sig takze na re-
lacje z kultura, ktora staje si¢ srodkiem autokreacji. Stalin, bgdac archi-
tektem najdoskonalszego, totalnego dzieta sztuki, jakim mial by¢ socjalizm,
zyskat status nie tylko opiekuna zycia kulturalnego oraz mecenasa literatury
i sztuki, ale najwybitniejszego 1 wszechmocnego tworcy. W zetknigciu z soc-
realistyczna sztuka nalezy pamigta¢, ze z zatozenia nie miata ona petnié
funkcji estetycznej, wskazujacej na pigkno jako warto$¢ autoteliczna. Miata
by¢ narze¢dziem tworzenia nowego §wiata i nowego czlowieka.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan na temat roli Stalina w ksztattowa-
niu radzieckiej kultury lat trzydziestych warto postawi¢ pytanie: w jakim
stopniu o ksztalcie i funkcjonowaniu literatury i sztuki w czasach stalinow-
skich decydowata ideologia, pieniadze oraz strach? Czy rzeczywiscie artysci
tworzyli pod wptywem milosci do wodza, czy raczej kierowali si¢ korzy-
sciami materialnymi i prestizem? Jaka rol¢ w procesie tworczym odgrywato
ryzyko aresztowania i utraty zycia? Kwestie te stanowia niezwykle cieckawe
pole do dalszych badan.
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STALINOWSKA WIZJA KULTURY: PROJEKT I REALIZACJA
— MECENAT W WARUNKACH UPOLITYCZNIENIA

Streszczenie

Mecenat Stalina nad radziecka literaturg i sztukg zostal w petni sformalizowany na poczatku
lat trzydziestych XX w. Polityczne podporzadkowanie wszystkich dziedzin kultury oraz proba jej
dostosowania do $cisle okreslonych ideologicznych i partyjnych norm znalazty odzwierciedlenie
we wprowadzonej w 1934 r. doktrynie realizmu socjalistycznego. Celem kultury stalinowskiej
byta sakralizacja wladzy oraz pelna unifikacja i podporzadkowanie zycia obywateli Zwiazku
Radzieckiego socjalistycznej wizji. Osoba wodza reprezentuje tu ideg panstwa, przez co zyskuje
szczegllny, transcendentny wymiar, przektadajacy si¢ takze na relacj¢ z kultura. Stalin bgdac
architektem najdoskonalszego, totalnego dzieta sztuki, jakim miat by¢ socjalizm, zyskat status nie
tylko opiekuna zycia kulturalnego oraz mecenasa literatury i sztuki, ale najwybitniejszego,
wszechmocnego stworcy. Stalinowska rewolucja kulturalna miata na celu wypehienie totalnego
planu wodza, jakim byto stworzenie radzieckiego cztowieka i nowego $wiata.

Strescita Karolina Blecharczyk

Stowa kluczowe: kultura radziecka, marksizm, mecenat, realizm socjalistyczny, socjalizm, soc-
realizm, Stalin, Zwiazek Radziecki.
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STALIN’S VISION OF THE CULTURE: PROJECT AND REALIZATION.
PATRONAGE IN THE CIRCUMSTANCES OF POLITICIZATION

Summary

Stalin’s patronage over soviet art and literature was completely formalized at the beginning of
the 1930’s. Political subordination of all domains of culture and its ideological and party
standardization were expressed by implementation of socialist realism doctrine in 1934. The very
purposes of Stalinist culture were power sacralisation, fully unification and subjugation of the
Soviet Union citizens life to the socialist vision. Figure of the leader represents the idea of state
that yielded him as a new transcendent dimension. Stalin as an architect of excellent and total
piece of art—the socialism, obtained a new special status—became not only a sponsor of entire
cultural life, but also the notable, almighty creator. The main goal of Stalinist cultural revolution
was to realize the total plan of its leader: creation of the Soviet Man and the new world.

Summarised by Karolina Blecharczyk

Key words: Marxism, patronage, socialist realism, socialism, Soviet culture, Soviet Union,
Stalin.



