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POSZUKIWANIE SENSU U KRESU CZASU:
KILKA UWAG O DRAMATURGII POCZATKU XX WIEKU

Przetom wiekow zawsze wywotuje skrajne emocje, towarzyszy mu lek
przed nieznanym, apokaliptyczne wizje konca i przeczucia nowego poczat-
ku. Nie inaczej byto na przetomie stuleci XIX 1 XX. Oprocz dekadenckich
wizji 1 nastrojéw przeczucie kresu lub raczej jego pewnos$¢ odnalez¢ mozna
w filozofii Friedricha Nietschego, ktory stal si¢ dla dekadentéw autorytetem,
a jego teksty — drogowskazem. Nastroje te oczywiscie znajdowaty swoje od-
zwierciedlenie nie tylko w rozmowach i polemikach, ale pozostawity §lad
w utworach literackich jako niezapomniane swiadectwo owych czasow i prze-
myslen. Dodatkowym czynnikiem, ktéry pot¢gowal nastroje konca i kresu,
byty funkcjonujace w tym okresie koncepcje filozoficzne. Ich autorzy, do-
strzegajac jednoczesnie kres czasu, Wagnerowskie Gétterdimmerung', sy-
tuacj¢ post mortem Dei, dawali impuls do stworzenia innych nowych teorii,
ktore biorac poczatek z pesymistycznych, przepojonych charakterystycznym
dla fin de siecle nastrojem, tak mocno obecnym w tworczosci dekadentow,
kreowaly nowe przestrzenie, powstajace wlasnie w sytuacji postschytkowej
i po nastaniu kresu. Koniec epoki, koniec wieku stat si¢ dla autoréw syno-
nimem konca cywilizacji, konca swiata, zmierzchu wartosci 1 poczatku bez-
sensu. Pisarze dekadenci i symbolisci starali si¢ w swoich utworach, z jednej
strony, uzmystowi¢ odbiorcy duchowe potozenie cztowieka, przekonanego
otym, ze zyje w $wiecie, ktory osiagnawszy szczyt swoich mozliwosci
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i rozwoju, chyli si¢ ku upadkowi, z drugiej zas pokaza¢, jakimi drogami
przebiega¢ moga ponowne narodziny §wiata — nowego, innego, aczkolwiek
niekoniecznie lepszego, universum. Autorzy w swoich tekstach podazali
dwoma drogami: jedna z nich byly préoby kreowania nowych przestrzeni
w tekstach (w niniejszym szkicu uwzglednione zostang teksty dramaturgicz-
ne), drugg — zwrot ku tresciom mistycznym, przejawiajacym si¢ w opisach
ponownego przyjscia Boga na ziemie¢ i taczacym sie¢ z tym powstaniem
nowego lepszego tadu, a wlasciwie reakcji starej ludzkosci na to wydarzenie.
W obydwu przypadkach konsekwencja ich tworczych dziatan byto wykreo-
wanie nowych przestrzeni, w ktérych odzwierciedlity sie nie tylko ich fascy-
nacje, ale rowniez leki zwigzane z nowym, rzekomo wypelnionym sensem
$Swiatem. Jak twierdzi jeden z przedstawicieli tej epoki Andriej Biely:

Dramat symboliczny to zagladanie w przysztos¢. I oto obrazy, ktére sa wprowa-
dzane w krag akcji dramatycznej, nie sg na scenie realne, nie sg rzeczywiste. To
proroctwo przyszlosci, nic wigcej. Jako proroctwo wspodlczesny dramat jest na
scenie do przyjecia [...]

Stanowig one prob¢ usensownienia przerazajacego przekonania o kresie,
wszystkiego, co znane, i wpojenia przekonania, ze to, co pojawi si¢ w miej-
sce utraconego $wiata, bedzie piekniejsze, lepsze, petne znaczenia. Przykla-
dami takich tekstow — zagladajacych w przysztos¢ proroctw i budujacych
swiat rzekomo wypelniony sensem — sg powstajace na poczatku XX wieku
dramaty Walerego Briusowa Ziemia, Aleksandra Btoka Piesn losu czy utrzy-
many w innym, bardziej optymistycznym tonie utwor Aleksego Kruczo-
nycha Zwyciestwo nad sloricem®. Mistycznych tresci, prob spojenia filozofii
ze sztuka, szuka¢ mozna w dramatach Andrieja Bietego Ten, ktory przyszed!
czy Wernera Heidenstama Przyjscie boga'. Nowe $wiaty, nowe przestrzenie
kreowane w utworach dramatycznych nosza wyrazne pigtno fascynacji

> A. BEIBIiL. Teamp m cospemennas opama. W: «Teampy. Knuzea o nosom meampe. C6opHuk
cmameiti. Cankt-IletepOypr: lumoBauk 1908. Cyt za: http://teatr-lib.ru/Library/Teatr kniga
o_novom/book new/# Toc130488273. Ttum. J.G.

* Wszystkie te utwory sa najbardziej reprezentatywne dla konkretnego kierunku literackiego
na gruncie rosyjskim.

* Teksty te w niniejszej prezentacji zostaty pominiete. Ich tytuly wprowadzam jedynie tytu-
tem informacji, ktora ma wskaza¢ inne mozliwosci rozwiazania problemu oraz ukazuje inne drogi
rozwoju dramaturgii. W literaturze rosyjskiej owa mistyczna droga podazyli pisarze zwiazani
z filozotig Sotowiowa, dionizyjskim nurtem rozwoju dramatu — Biety i Iwanow. Szerzej na temat
ich tworczos$ci zob. M. CYMBORSKA-LEBODA. Dramat pod znakiem Dionizosa: mysl estetyczna a
poetyka gatunkéw symbolistow rosyjskich. Lublin: Wydawnictwo UMCS 1992.
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innym, bardziej technicznym $wiatem, ale jednoczesnie sa przed tym $wiatem
przestroga. Stanowig jednoczes$nie probe zmierzenia si¢ z sytuacja krachu
wartosci 1 sensow przynaleznych rzeczywistosci znanej, wspdtczesnej autoro-
wi, aczkolwiek skazanej na zapomnienie i wezesniejszg zagtade, sg tez jedno-
cze$nie odzwierciedleniem pragnienia — w wickszej czesci niespetnionego, na-
dania sensu nowej rzeczywistosci, wykreowanej mocg wyobrazni autora.

Dzieje si¢ tak na przyktad w przywotanym jako pierwszy w niniejszych
rozwazaniach utworze Briusowa Ziemia. Sceny przyszlych dni. Juz samo
uscislenie odautorskie zawarte w podtytule determinuje tematyke. Rzeczy-
wiscie akcja sztuki zostata przeniesiona w daleka i konkretnie nieokreslong
przyszto$¢. Wbrew zakorzenionemu w ludzkiej naturze optymizmowi towa-
rzyszacemu zagladaniu w przysztos$c¢ i przekonaniu, ze nowe czasy, cywili-
zacje, porzadki prawne czy ustroje muszg automatycznie stanowi¢ o pozy-
tywnych przemianach w zyciu czlowieka, w sztuce Briusowa — zgodnie
z panujacym u schytku wieku przekonaniem o osiagnigciu przez cztowieka
jego szczytowych mozliwosci i wynikajacej z tego niemoznoS$ci stworzenia
niczego lepszego, bardziej doskonatego — zarysowana zostala wrgcz apoka-
liptyczna wizja przysztosci. W efekcie rozwoju cywilizacyjnego stworzono
co$ na ksztalt sztucznego, futurystycznie przerazajacego, przynajmniej na
pierwszy rzut oka, $wiata, ktoéry winien sta¢ sie¢ rajem dla wszystkich za-
mieszkujacych go obywateli. Co znamienne, owa kraina domniemanej
wiecznej szczesliwosci pokazana zostata w schytkowej fazie swojego bytu,
jakby wtedy, gdy i jej ulotny sens i warto$¢ odchodza w przesztos¢,
w chwili, gdy juz wiadomo, ze z powodu braku tlenu niezbednego dla zycia
przestanie istniec.

W obliczu niechybnej $mierci, co zostato juz niejednokrotnie wspo-
mniane w literaturze (by przywota¢ chociazby znany dramat Aleksandra
Puszkina Uczta podczas dzumy), ludzie przejawiaja réznorakie postawy:
jedni chca jedynie szybkiej i w miar¢ bezbolesnej $mierci, inni pigknego
konca stworzonej przez siebie cywilizacji. Ci staraja si¢ odnalez¢ i nadac
sens bezsensownemu w istocie koncowi, inni chcg po prostu pozostac¢ przy
zyciu. Bez wzgledu jednak na pragnienia postaci Ziemi Briusowa, bez
wzgledu na przejawiang przez nie postawe, Smier¢ przychodzi do wszystkich
jednoczesnie i dokonuje si¢ w ten sam sposob: wszystkich spala stonce, to
samo, ktore odrzucili przed laty, tworzac wilasny, wyzbyty wszelkich praw
natury, odizolowany od naturalnego $wiatla, zamkni¢ty $wiat. Sens nadany
ich §wiatu poprzez przekonanie o sile i mozliwosciach ludzkiego umystu,
zdolnego do stworzenia §wiata sztucznego, egzystujacego tylko dzieki rozu-
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mowi, mozliwosciom technicznym, nie za$ jakiej$ innej pozaludzkiej sile,
znika w konfrontacji z czyms, co jest od niego silniejsze. Jednocze$nie
odwraca si¢ wektor wartosci: to, co byto pozytywne — odrzucenie sity natury
— staje si¢ ztem, ktore niszczy zycie.

Poczatkowo wydaje si¢, ze konstrukcje¢ architektoniki przestrzennej oma-
wianej sztuki cechuje swoiscie pojmowany zachwyt, a moze raczej tylko
przychylnos¢ dla futurystycznych projektow. Oto jak wyglada pierwsza z sal:

Gigantyczna okragta sala. Sciany surowymi liniami podnosza si¢ ku gorze. Do-
okota znajduja si¢ galerie. Geometrycznie poprawne tuki otwieraja nickonczace
si¢ perspektywy innych pokoi i przej$s¢. W s$rodku sali znajduje si¢ niebieski
basen. Nigdzie nie ma zadnych dekoracji. Rozlewa si¢ ré6zowe swiatlo z niewi-
docznych zrédet’.

Architektonika przestrzenna dramatu Briusowa podzielona jest na kilka
cze$ci, odpowiadajacych pietrom futurystycznego budynku, zbudowanego
pod ziemig. Akcja utworu przenosi si¢ swobodnie od trzeciego pigtra az do
podziemi budowli, w ktérych swoja siedzib¢ majg wyznawcy kultu $mierci,
zaprzeczajacy jakiemukolwiek sensowi wartosci zycia. W tych podziemiach,
przypominajacych starozytne katakumby, dokonuja oni aktu wprowadzenia
do bractwa nowego cztonka:

TEOTL: Niech wstanie nowonawrdcony brat.

INTLANEL: Jestem tutaj. [...]

TEOTL: Co stanowi cel Ordenu?

INTLANEL: Wyzwoli¢ ludzkos¢ z pozorow zycia! (s. 17)

Czyzby wigc $wiat stworzony pod ziemig byl jedynie pozorem rzeczy-
wistos$ci? Pozbawiong sensu i przysztosci utuda? Tym bardziej ze nie sta-
nowi to konca zagadek, jakie kryje w sobie przestrzen wykreowana przez
Briusowa. Chociaz nie jest to powiedziane na poczatku sztuki, cala prze-
strzen Miasta Przysztych Czaséw miesci si¢ pod ziemia, stanowi jak gdyby
$wiat pod §wiatem, $wiat schowany, ukryty, wewnetrzny. Trudno oprze¢ si¢
narzucajacemu si¢ skojarzeniu z piektem, krélestwem zta, szatana, miejscem
wieczystej kary. Wrazenie to poglebia jeszcze wypowiedz pojawiajacej si¢ w
sztuce postaci bytej wladczyni tego krdlestwa, ktéra mowi:

> B.4. BPIOCOB. 3emns. W: TENZE. Cobpanue couunenuti. Cauxt-IletepGypr 1908 s. 15. Wszystkie
cytaty pochodza z tego wydania, strony podaje w teks$cie w nawiasach. Thumaczenie J.G.
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DucH: Doswiadczylam pocatunku $mierci, ale nie dal mi on wolnosci, o jakiej
marzysz cztowieku. Moje ciato spalito si¢ w ogniu, a wokoét popiotdw do dzisiaj
krazy moj Smiertelny cien. (s. 35)

Czlowiek poszukujacy nigdy nie znajdzie tego, co jest mu potrzebne.
Przestrzen Ziemi Briusowa — §wiata, ktory mial by¢ rajem — zaczyna przy-
tlacza¢ nie tylko swoim ogromem, ale i zamknigciem. Trudno wyzwoli¢ si¢
od narzucajgcego si¢ mimowolnie skojarzenia z dantejskimi kregami piekta.
Piekto jednak jest miejscem kary po Smierci, czym wobec tego moze by¢
Miasto Przysztych Czaséw, jezeli nawet Smier¢ (w przypadku przywolywa-
nego ducha) nie moze wyzwoli¢ z jego wtadzy? Nawet zagtada miasta i zgon
wszystkich jego mieszkancow nie pozwala jednoznacznie sadzié¢, ze nastagpit
kres wtadzy tego miejsca, ktore na koncu przeksztalca sie w gigantyczny
cmentarz, ogarnigty Swiattem wznoszacego si¢ stonica — zwycigskiej natury.
Nie istnieje jednakze zadna wskazowka pozwalajaca sadzi¢, ze mieszkancy
zniszczonego $wiata dostapia spokoju po $mierci, ze pokonani przez mit
o stworzonym doskonalym $wiecie obrdca si¢ w proch i nicos¢. Takiemu
przekonaniu przecza w naszym rozumieniu ostatnie wersy utworu: ,nad
[bohaterami utworu — J.G.] otworzyly si¢ niebiosa i pojawil si¢ dostlownie
aniot ze zlota traba, oslepiajace stonce” (s. 54), tym bardziej ze podobnie
brzmigey fragment odnajdziemy w Apokalipsie Sw. Jana: ,,Aniot za§ wzial
naczynie na zar, napetnit je ogniem z ottarza i zrzucit na ziemie, a nastapity
gromy, glosy i btyskawice, trzesienie ziemi” (Ap. 8.5).

Tak konczy si¢ §wiat wymyslony, wykreowany jako proba usystematy-
zowania, usensowienia bezsensownego konca. Ci, ktérzy w niego wierzyli,
pozostanag symbolem kleski. Tak tez konczy si¢ idea $wiata sztucznego,
niepoddanego dziataniu sit nadprzyrodzonych, wyzszych od czlowieka,
swiat, ktory cho¢ mial by¢ schronieniem i ucieczka, stal si¢ cmentarzem
i miejscem kazni jednoczesnie.

Podobny, przerazajacy Swiat powstaty po upadku tego, ktory funkcjono-
wat przez stulecia, stworzyt Aleksander Btok w swojej Piesni losu. Powstat
on w opozycji do starego porzadku, reprezentowanego przez szlacheckie
gniazdo, czyli dom zony gtéwnego bohatera, Heleny. Swiata, ktéry dla Her-
mana stracil sens w rezultacie odwiecznego trwania. Przestrzen ta, peina
nostalgii, ciepta i uroku, przemija z czasem, przykrywajac si¢ mglista za-
stong, jakby oddalata si¢ od rzeczywistosci. Oczywiscie jej zaglada jest
konsekwencja krachu wartosci przezen reprezentowanych, a moze raczej
z ich zestarzeniem si¢, koniecznoscia ugiecia si¢ wobec naporu nowych ocze-
kiwanych idei, wszak, jak gtosi mit, z zalanej morskimi falami toni wytoni
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si¢ $swiat wiecznej szczgsliwosci. Uporzadkowanie tego §wiata, sens po-
szczegblnych dni staje si¢ jedynie fragmentem przesztosci, pozornie po-
zbawionym sensu w naporze nowych idei. Wylaniajacy sie z mglty nowy
$wiat nie ma jednak uroku, nie daje bezpieczenstwa, ogranicza i przeraza.
Przestrzen t¢ determinuje obraz Palacu Kultury, w ktérym odbywa si¢ wy-
stawa. Oto jak przestrzen ta zostala opisana:

Miasto. Siedemdziesiaty siddmy dzien po otwarciu wszech§wiatowej wystawy prze-
mystu. Gléwny gmach wystawy — ogromna sala. Okragte szyby w gorze sg jak oczy
dnia, lecz w samym gmachu panuje wieczna noc. Swiatlo elektryczne z matowych
szklanych kul plynie oslepiajacymi potokami na wysokie pomosty zatadowane
maszynami; stalowe cielska maszyn przypominaja ksztattem jakie$ dziwaczne zwie-
rzgta. Nagromadzono tutaj: lokomotywy najnowszych typdéw z wielkimi wiodacymi
kotami, $cisle przytwierdzone do krétkich szyn; samochody na grubych oponach,
czute na najlzejszy wstrzas; todzie motorowe, wysuwajace daleko do przodu dra-
piezne dzioby na ksztatt morskich ptakéw wyciagajacych szyje; narzedzia rolnicze
ze sterczagcymi w gore hartowanymi ostrzami; wreszcie w glebi sali, ponad matnia
pierscieniowatej i wyprostowanej stali, za ggstwa poprzecznych belek i sterczacych
dzwigni — ogromna latajaca maszyna l$ni jakim$ nieznanym i lekkim metalem
swych skrzydet rozpostartych ku sklepieniom sali. Pod ostong tych skrzydet wznosi
si¢ wysoka estrada. Nad nia, wysoko pod kopula, wsrod girland z zywych kwiatow
i zieleni, jasnieje roznokolorowy napis: Palac Kultury. Jeszcze wyzej miarowo
porusza si¢ wahadlo zegara, zajmujacego potowe koputy i uwaznie pochylonego nad
salag. W kacie naprzeciwko — zamknigte rzezbione drzwi, prowadzace na ulicg; po
obu stronach lokaje w czerwieni obszytej zlotem. Z boku biletowa kasa i drzwi
obrotowe. Przy samym wejsciu ogloszenie rzqdowe(’.

Swiat ten napawa lekiem, przypomina raczej piekielne kregi (tym bar-
dziej ze skojarzenie to podsuwa wypowiedz jednej z postaci sztuki) dantej-
skie Pieklo z napisem ,,Porzuécie wszelka nadzieje, wy ktérzy tu wcho-
dzicie”. Staje si¢ wigc nie tyle pigkna, zachgcajaca wizja, a raczej jej
przeciwienstwem, poraza ogromem i technologia, jak gdyby brakowato w nigj
pierwiastka ludzkiego. Scena skonstruowana przez Bloka jest futurystycz-
nym projektem zbudowanym niejako pigtrowo (podobnie jak mialo to miej-
sce w przypadku omdéwionego wezesniej dramatu Briusowa), przez co oczy-
wiscie wzmaga si¢ w odbiorcy poczucie przyttoczenia, ogromu i nierealnosci
przestrzeni. Swiat ten jest projekcja nie tylko wyobrazen, ale przede
wszystkim obaw przed przysztoscig, ktorej nie sposdb przewidzie¢ 1 poznac,
a jako nieznana i nieoswojona staje si¢ przerazajaca.

® A. BLOK. Pies# losu. W: TENZE. Utwory dramatyczne. Przel. S. Pollak, J. Zagorski. Wroc-
taw—Krakow: Ossolineum 1985 s. 181.
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Znamienny jest w przypadku obydwu dramatéw moment, w ktérym owe
obrazy powstaja. Sg to pierwsze lata XX wieku, czas poszukiwan i prze-
konania, ze dotychczasowa formuta cywilizacji i $§wiata juz si¢ wyczerpala,
ze ten $wiat, ktory funkcjonuje obok w codziennym doswiadczeniu, nace-
chowany jest juz nieuchronnym upadkiem, jego dalsze istnienie jest znakiem
bezsensu, jedynym za$ logicznym i oczekiwanym wydarzeniem ma by¢
zmiana 1 powstanie nowego porzadku. W obydwu przypadkach wszelako
trudno méwié o jednoznacznosci przedstawionej idei. Swiadomo$é konca
czasu: ludzkosci i znanej cywilizacji, porzadku, ustroju i systemu wartosci
jest przekonaniem dominujacym i przytlaczajacym odbiér owych tekstow.
Pozostaje w nich jednak pewna nuta nostalgii, wzmocniona w tekscie Briu-
sowa poprzez tragiczne zakonczenie, w tekscie Bloka przez zamknigcie
nowej przestrzeni, ograniczajace i ubezwtasnowolniajagce bohaterow. W sy-
tuacji krachu starych wartosci autorzy starajg si¢ przestrzec przed bezmysl-
nym i bezkrytycznym rzuceniem si¢ w wir nowego zycia i porzadku, budo-
wanego na gruzach minionych lat, ktore nie do konca nalezalo odrzucac,
ktore miaty swoj urok i dawaty pewne poczucie bezpieczenstwa.

Nalezy pamigta¢, ze 6w stosunek do zmian, uznanych za nieuchronne,
zmienia si¢ w zaleznosci od reprezentowanego przez pisarza nurtu artystycz-
nego i filozoficznego. U Aleksego Kruczonycha w jego Zwyciestwie nad
stoncem’ pojawia si¢ rowniez dziwna nowa przestrzen — $wiat Dziesigtej
krainy. Podobnie jak w dramacie Briusowa programowe odrzucenie regut
natury i doprowadza do stworzenia §wiata wyzwolonego z jej regut. Ten
jednak nie przeraza — jak u Briusowa — lecz fascynuje, jest realizacja ma-
rzenia o $wiecie niezaleznym od stonca, czyli §wiecie catkowicie podporzad-
kowanym woli cztowieka. Takie skonstruowanie przestrzeni, zrodzonej na
gruzach starego bezsensownego porzadku i odrzuconych warto$ci, przy-
pomina wig¢c nieco konstrukcje znang z Ziemi Briusowa. Tu jednak Stonce
staje si¢ symbolem starego, ktore zostanie zwyci¢zone i calkowicie odrzu-
cone. Swiadomie i dobrowolnie. System wartosci nadajacy zyciu sens, uza-
lezniony od sity wyzszej zostat zwyci¢zony przez Silaczy — piewcow
i przedstawicieli nowego porzadku. O ile wigc w przypadku pierwszych

" Zwyciestwo nad sloricem bylo jednym z niewielu futurystycznych spektakli. Libretto napisat
Kruczonych. Spektakl Zwyciestwa nad stornicem odbyt si¢ 3 1 5 grudnia 1913 r. w jednym z par-
kow Sankt Petersburga. Jak twierdza znawcy, kulminacja sztuki jest szkic czwartego obrazu,
w ktorym pojawia si¢ motyw Stonca zakrytego juz prawie catkowicie przez abstrakcyjne figury
Nowego Swiata. W obrazie pigtym (Nowym Swiecie) przestrzen podzielona jest diagonalnie na
bialg i czarng potowe. W obrazie szostym cata przestrzen Sciany tylnej szescianu zajeta zostata
przez rury i kota, przedstawia bowiem hymn maszynerii.
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dwoch tekstow mielisSmy do czynienia z sytuacja kresu, konca i zwigzanych
z tym obaw oraz wynikajaca z tego jedynie nieudang proba znalezienia sensu
w kreowaniu nowego $wiata, a jednoczes$nie przestroga przed bezkrytycz-
nym przyjeciem nowych regul, pewng tesknota za starym sensem, o tyle
w przypadku tworczosci pisarza futurysty, w tekscie pochodzacych z 1913 r.,
$ladow jakichkolwiek tesknot nie odnajdziemy. Dominuje w nim zachwyt
i fascynacja, rado$¢ zwiazana z odrzuceniem i przezwyciezeniem starych
wartosci 1 zasad. To, co bylo, jawi si¢ wigc jako bezsens, cos, czego nalezy
si¢ wystrzega¢. Ta polaryzacja postaw i odwrocenie znakéw wektora zwia-
zane jest oczywiscie ze S$wiatopogladem pisarza. Mimo wszystko jednak
podkresli¢ nalezy, ze wszyscy oni poszukiwali sensu u kresu czasu, z ktérym
w jakis$ sposdb sie identyfikowali lub sensu u poczatku czasu, ktéry wybrali.
Kazda préba opisu, kreacji, przyblizenia $wiata, jaki mialby powstac, jest
wlasnie takg proba. Czy jednak uda si¢ $wiat taki stworzy¢ i czy uda si¢ go
kiedykolwiek w teatrze — miejscu przeznaczenia kazdego dramatu — przed-
stawi¢? Podejmowane proby dowodza, ze jest to trudne, ale nie niemozliwe.
Tak samo jak trudnym cho¢ nie niemozliwym jest znalezienie sensu wobec
kresu, ktéry moze by¢ poczatkiem.
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POSZUKIWANIE SENSU U KRESU CZASU:
KILKA UWAG O DRAMATURGII POCZATKU XX WIEKU

Streszczenie

Dramaturgia przetomu XIX i XX wieku stanowi niezwykle ciekawe zjawisko. Jest ona pelna
réznorodnych koncepcji, idei, poszukiwan i pytan. Wsrdd nich oczywiscie jedno z najbardziej
eksponowanych miejsc zajmuje pytanie o sens (lub bezsens) kultury, cywilizacji i $wiata. Wydaje
si¢, ze dramaturdzy tego okresu, w gtebokim przekonaniu o nadchodzacym kresie dotychczaso-
wych wartos$ci, porzadku i sensu, staraja si¢ odnalez¢ i zaprezentowaé w swoich dzietach §wiat
przysztosci — stworzony z poszukiwania i przekonania. Wsrod dramatéw tego okresu odnalezé
mozna zaréwno eschatologiczne proroctwa, jak i najbardziej odlegle wizje uporzadkowanego
$wiata, sg one wigc swoistym poszukiwaniem sensu w bezsensie. Dodatkowo mozna w nich
odnalez¢ rozne stanowiska swiatopogladowe, ksztattujace §wiaty sensu: od Sotowiowskich krain
Duszy Swiata, poprzez religijne reminiscencje i transformacje po obrazy futurystyczne.

Strescita Jadwiga Gracla

Stowa kluczowe: swiat, sens, fin de siécle, futuryzm, przerazenie.

SEARCHING FOR SENSE IN NONSENSE:
FEW REMARKS ON DRAMATURGY OF BEGINNING OF 20™ CENTURY

Summary

Dramaturgy of 19" and 20™ century breakthrough is an amazingly interesting phenomenon. It
is full of various concepts, ideas, researches and questions. There is one question which is ob-
viously one of the most exposed places, the question of sense (or nonsense) of culture, civilisa-
tion and world. It seems that dramaturges of that period, in deep belief about the coming end of
existing values, peace and sense try to find and present in their pieces of art the world of the
future—created from searching and belief. Among the dramas from that period we can find both
eschatological prophesies and most remote visions of peaceful world, therefore they are
characteristic searching of sense in nonsense. Furthermore, among them we can find various
outlooks on life, creating sense worlds: from Solovyov’s land of Souls World through religious
reminiscences and transformations to futuristic pictures.

Summarised by Jadwiga Gracla

Key words: the world, fin de si¢cle, futurism, horror.



