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POSZUKIWANIE SENSU U KRESU CZASU: 
KILKA UWAG O DRAMATURGII POCZ�TKU XX WIEKU 

 Prze�om wieków zawsze wywo�uje skrajne emocje, towarzyszy mu l�k 
przed nieznanym, apokaliptyczne wizje ko�ca i przeczucia nowego pocz�t-
ku. Nie inaczej by�o na prze�omie stuleci XIX i XX. Oprócz dekadenckich 
wizji i nastrojów przeczucie kresu lub raczej jego pewno�� odnale	� mo�na 
w filozofii Friedricha Nietschego, który sta� si� dla dekadentów autorytetem, 
a jego teksty – drogowskazem. Nastroje te oczywi�cie znajdowa�y swoje od-
zwierciedlenie nie tylko w rozmowach i polemikach, ale pozostawi�y �lad 
w utworach literackich jako niezapomniane �wiadectwo owych czasów i prze-
my�le�. Dodatkowym czynnikiem, który pot�gowa� nastroje ko�ca i kresu, 
by�y funkcjonuj�ce w tym okresie koncepcje filozoficzne. Ich autorzy, do-
strzegaj�c jednocze�nie kres czasu, Wagnerowskie Götterdämmerung1, sy-
tuacj� post mortem Dei, dawali impuls do stworzenia innych nowych teorii, 
które bior�c pocz�tek z pesymistycznych, przepojonych charakterystycznym 
dla fin de siècle nastrojem, tak mocno obecnym w twórczo�ci dekadentów, 
kreowa�y nowe przestrzenie, powstaj�ce w�a�nie w sytuacji postschy�kowej 
i po nastaniu kresu. Koniec epoki, koniec wieku sta� si� dla autorów syno-
nimem ko�ca cywilizacji, ko�ca �wiata, zmierzchu warto�ci i pocz�tku bez-
sensu. Pisarze dekadenci i symboli�ci starali si� w swoich utworach, z jednej 
strony, uzmys�owi� odbiorcy duchowe po�o�enie cz�owieka, przekonanego 
o tym, �e �yje w �wiecie, który osi�gn�wszy szczyt swoich mo�liwo�ci 
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i rozwoju, chyli si� ku upadkowi, z drugiej za� pokaza�, jakimi drogami 
przebiega� mog� ponowne narodziny �wiata – nowego, innego, aczkolwiek 
niekoniecznie lepszego, universum. Autorzy w swoich tekstach pod��ali 
dwoma drogami: jedn� z nich by�y próby kreowania nowych przestrzeni 
w tekstach (w niniejszym szkicu uwzgl�dnione zostan� teksty dramaturgicz-
ne), drug� – zwrot ku tre�ciom mistycznym, przejawiaj�cym si� w opisach 
ponownego przyj�cia Boga na ziemi� i ��cz�cym si� z tym powstaniem 
nowego lepszego �adu, a w�a�ciwie reakcji starej ludzko�ci na to wydarzenie. 
W obydwu przypadkach konsekwencj� ich twórczych dzia�a� by�o wykreo-
wanie nowych przestrzeni, w których odzwierciedli�y si� nie tylko ich fascy-
nacje, ale równie� l�ki zwi�zane z nowym, rzekomo wype�nionym sensem 
�wiatem. Jak twierdzi jeden z przedstawicieli tej epoki Andriej Bie�y:  

Dramat symboliczny to zagl�danie w przysz�o��. I oto obrazy, które s� wprowa-
dzane w kr�g akcji dramatycznej, nie s� na scenie realne, nie s� rzeczywiste. To 
proroctwo przysz�o�ci, nic wi�cej. Jako proroctwo wspó�czesny dramat jest na 
scenie do przyj�cia […]2  

 Stanowi� one prób� usensownienia przera�aj�cego przekonania o kresie, 
wszystkiego, co znane, i wpojenia przekonania, �e to, co pojawi si� w miej-
sce utraconego �wiata, b�dzie pi�kniejsze, lepsze, pe�ne znaczenia. Przyk�a-
dami takich tekstów – zagl�daj�cych w przysz�o�� proroctw i buduj�cych 
�wiat rzekomo wype�niony sensem – s� powstaj�ce na pocz�tku XX wieku 
dramaty Walerego Briusowa Ziemia, Aleksandra B�oka Pie�� losu czy utrzy-
many w innym, bardziej optymistycznym tonie utwór Aleksego Kruczo-
nycha Zwyci�stwo nad s�o�cem3. Mistycznych tre�ci, prób spojenia filozofii 
ze sztuk�, szuka� mo�na w dramatach Andrieja Bie�ego Ten, który przyszed� 
czy Wernera Heidenstama Przyj�cie boga4. Nowe �wiaty, nowe przestrzenie 
kreowane w utworach dramatycznych nosz� wyra	ne pi�tno fascynacji 

 

2 ". #$'+<. �!"#$ % &'*$!%!++"4 5$"%". W: «�!"#$». 6+7;" ' +'*'% #!"#$!. <='$+7> 
&#"#!@. =>\^_-`{_{|}~|�: �����\�^ 1908. Cyt za: http://teatr-lib.ru/Library/Teatr_kniga_ 
o_novom/book_new/#_Toc130488273. T�um. J.G. 

3 Wszystkie te utwory s� najbardziej reprezentatywne dla konkretnego kierunku literackiego 
na gruncie rosyjskim. 

4 Teksty te w niniejszej prezentacji zosta�y pomini�te. Ich tytu�y wprowadzam jedynie tytu-
�em informacji, która ma wskaza� inne mo�liwo�ci rozwi�zania problemu oraz ukazuje inne drogi 
rozwoju dramaturgii. W literaturze rosyjskiej ow� mistyczn� drog� pod��yli pisarze zwi�zani 
z filozofi� So�owiowa, dionizyjskim nurtem rozwoju dramatu – Bie�y i Iwanow. Szerzej na temat 
ich twórczo�ci zob. M. CYMBORSKA-LEBODA. Dramat pod znakiem Dionizosa: my�l estetyczna a 
poetyka gatunków symbolistów rosyjskich. Lublin: Wydawnictwo UMCS 1992.
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innym, bardziej technicznym �wiatem, ale jednocze�nie s� przed tym �wiatem 
przestrog�. Stanowi� jednocze�nie prób� zmierzenia si� z sytuacj� krachu 
warto�ci i sensów przynale�nych rzeczywisto�ci znanej, wspó�czesnej autoro-
wi, aczkolwiek skazanej na zapomnienie i wcze�niejsz� zag�ad�, s� te� jedno-
cze�nie odzwierciedleniem pragnienia – w wi�kszej cz��ci niespe�nionego, na-
dania sensu nowej rzeczywisto�ci, wykreowanej moc� wyobra	ni autora.  
 Dzieje si� tak na przyk�ad w przywo�anym jako pierwszy w niniejszych 
rozwa�aniach utworze Briusowa Ziemia. Sceny przysz�ych dni. Ju� samo 
u�ci�lenie odautorskie zawarte w podtytule determinuje tematyk�. Rzeczy-
wi�cie akcja sztuki zosta�a przeniesiona w dalek� i konkretnie nieokre�lon� 
przysz�o��. Wbrew zakorzenionemu w ludzkiej naturze optymizmowi towa-
rzysz�cemu zagl�daniu w przysz�o�� i przekonaniu, �e nowe czasy, cywili-
zacje, porz�dki prawne czy ustroje musz� automatycznie stanowi� o pozy-
tywnych przemianach w �yciu cz�owieka, w sztuce Briusowa – zgodnie 
z panuj�cym u schy�ku wieku przekonaniem o osi�gni�ciu przez cz�owieka 
jego szczytowych mo�liwo�ci i wynikaj�cej z tego niemo�no�ci stworzenia 
niczego lepszego, bardziej doskona�ego – zarysowana zosta�a wr�cz apoka-
liptyczna wizja przysz�o�ci. W efekcie rozwoju cywilizacyjnego stworzono 
co� na kszta�t sztucznego, futurystycznie przera�aj�cego, przynajmniej na 
pierwszy rzut oka, �wiata, który winien sta� si� rajem dla wszystkich za-
mieszkuj�cych go obywateli. Co znamienne, owa kraina domniemanej 
wiecznej szcz��liwo�ci pokazana zosta�a w schy�kowej fazie swojego bytu, 
jakby wtedy, gdy i jej ulotny sens i warto�� odchodz� w przesz�o��, 
w chwili, gdy ju� wiadomo, �e z powodu braku tlenu niezb�dnego dla �ycia 
przestanie istnie�.  
 W obliczu niechybnej �mierci, co zosta�o ju� niejednokrotnie wspo-
mniane w literaturze (by przywo�a� chocia�by znany dramat Aleksandra 
Puszkina Uczta podczas d�umy), ludzie przejawiaj� ró�norakie postawy: 
jedni chc� jedynie szybkiej i w miar� bezbolesnej �mierci, inni pi�knego 
ko�ca stworzonej przez siebie cywilizacji. Ci staraj� si� odnale	� i nada� 
sens bezsensownemu w istocie ko�cowi, inni chc� po prostu pozosta� przy 
�yciu. Bez wzgl�du jednak na pragnienia postaci Ziemi Briusowa, bez 
wzgl�du na przejawian� przez nie postaw�, �mier� przychodzi do wszystkich 
jednocze�nie i dokonuje si� w ten sam sposób: wszystkich spala s�o�ce, to 
samo, które odrzucili przed laty, tworz�c w�asny, wyzbyty wszelkich praw 
natury, odizolowany od naturalnego �wiat�a, zamkni�ty �wiat. Sens nadany 
ich �wiatu poprzez przekonanie o sile i mo�liwo�ciach ludzkiego umys�u, 
zdolnego do stworzenia �wiata sztucznego, egzystuj�cego tylko dzi�ki rozu-
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mowi, mo�liwo�ciom technicznym, nie za� jakiej� innej pozaludzkiej sile, 
znika w konfrontacji z czym�, co jest od niego silniejsze. Jednocze�nie 
odwraca si� wektor warto�ci: to, co by�o pozytywne – odrzucenie si�y natury 
– staje si� z�em, które niszczy �ycie. 

Pocz�tkowo wydaje si�, �e konstrukcj� architektoniki przestrzennej oma-
wianej sztuki cechuje swoi�cie pojmowany zachwyt, a mo�e raczej tylko 
przychylno�� dla futurystycznych projektów. Oto jak wygl�da pierwsza z sal: 

Gigantyczna okr�g�a sala. �ciany surowymi liniami podnosz� si� ku górze. Do-
oko�a znajduj� si� galerie. Geometrycznie poprawne �uki otwieraj� nieko�cz�ce 
si� perspektywy innych pokoi i przej��. W �rodku sali znajduje si� niebieski 
basen. Nigdzie nie ma �adnych dekoracji. Rozlewa si� ró�owe �wiat�o z niewi-
docznych 	róde�5. 

 Architektonika przestrzenna dramatu Briusowa podzielona jest na kilka 
cz��ci, odpowiadaj�cych pi�trom futurystycznego budynku, zbudowanego 
pod ziemi�. Akcja utworu przenosi si� swobodnie od trzeciego pi�tra a� do 
podziemi budowli, w których swoj� siedzib� maj� wyznawcy kultu �mierci, 
zaprzeczaj�cy jakiemukolwiek sensowi warto�ci �ycia. W tych podziemiach, 
przypominaj�cych staro�ytne katakumby, dokonuj� oni aktu wprowadzenia 
do bractwa nowego cz�onka: 

 TEOTL: Niech wstanie nowonawrócony brat. 
 INTLANEL: Jestem tutaj. […] 
 TEOTL: Co stanowi cel Ordenu? 
 INTLANEL: Wyzwoli� ludzko�� z pozorów �ycia! (s. 17) 

 Czy�by wi�c �wiat stworzony pod ziemi� by� jedynie pozorem rzeczy-
wisto�ci? Pozbawion� sensu i przysz�o�ci u�ud�? Tym bardziej �e nie sta-
nowi to ko�ca zagadek, jakie kryje w sobie przestrze� wykreowana przez 
Briusowa. Chocia� nie jest to powiedziane na pocz�tku sztuki, ca�a prze-
strze� Miasta Przysz�ych Czasów mie�ci si� pod ziemi�, stanowi jak gdyby 
�wiat pod �wiatem, �wiat schowany, ukryty, wewn�trzny. Trudno oprze� si� 
narzucaj�cemu si� skojarzeniu z piek�em, królestwem z�a, szatana, miejscem 
wieczystej kary. Wra�enie to pog��bia jeszcze wypowied	 pojawiaj�cej si� w 
sztuce postaci by�ej w�adczyni tego królestwa, która mówi: 

 

5 �.�. #��=��. Q!%X4. W: TEN
E. <'=$"+7! &'[7+!+7@. =>\^_-`{_{|}~|� 1908 s. 15. Wszystkie 
cytaty pochodz� z tego wydania, strony podaj� w tek�cie w nawiasach. T�umaczenie J.G. 
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DUCH: Do�wiadczy�am poca�unku �mierci, ale nie da� mi on wolno�ci, o jakiej 
marzysz cz�owieku. Moje cia�o spali�o si� w ogniu, a wokó� popio�ów do dzisiaj 
kr��y mój �miertelny cie�. (s. 35) 

 Cz�owiek poszukuj�cy nigdy nie znajdzie tego, co jest mu potrzebne. 
Przestrze� Ziemi Briusowa – �wiata, który mia� by� rajem – zaczyna przy-
t�acza� nie tylko swoim ogromem, ale i zamkni�ciem. Trudno wyzwoli� si� 
od narzucaj�cego si� mimowolnie skojarzenia z dantejskimi kr�gami piek�a. 
Piek�o jednak jest miejscem kary po �mierci, czym wobec tego mo�e by� 
Miasto Przysz�ych Czasów, je�eli nawet �mier� (w przypadku przywo�ywa-
nego ducha) nie mo�e wyzwoli� z jego w�adzy? Nawet zag�ada miasta i zgon 
wszystkich jego mieszka�ców nie pozwala jednoznacznie s�dzi�, �e nast�pi� 
kres w�adzy tego miejsca, które na ko�cu przekszta�ca si� w gigantyczny 
cmentarz, ogarni�ty �wiat�em wznosz�cego si� s�o�ca – zwyci�skiej natury. 
Nie istnieje jednak�e �adna wskazówka pozwalaj�ca s�dzi�, �e mieszka�cy 
zniszczonego �wiata dost�pi� spokoju po �mierci, �e pokonani przez mit 
o stworzonym doskona�ym �wiecie obróc� si� w proch i nico��. Takiemu 
przekonaniu przecz� w naszym rozumieniu ostatnie wersy utworu: „nad 
[bohaterami utworu – J.G.] otworzy�y si� niebiosa i pojawi� si� dos�ownie 
anio� ze z�ot� tr�b�, o�lepiaj�ce s�o�ce” (s. 54), tym bardziej �e podobnie 
brzmi�cy fragment odnajdziemy w Apokalipsie �w. Jana: „Anio� za� wzi�� 
naczynie na �ar, nape�ni� je ogniem z o�tarza i zrzuci� na ziemi�, a nast�pi�y 
gromy, g�osy i b�yskawice, trz�sienie ziemi” (Ap. 8,5). 
 Tak ko�czy si� �wiat wymy�lony, wykreowany jako próba usystematy-
zowania, usensowienia bezsensownego ko�ca. Ci, którzy w niego wierzyli, 
pozostan� symbolem kl�ski. Tak te� ko�czy si� idea �wiata sztucznego, 
niepoddanego dzia�aniu si� nadprzyrodzonych, wy�szych od cz�owieka, 
�wiat, który cho� mia� by� schronieniem i ucieczk�, sta� si� cmentarzem 
i miejscem ka	ni jednocze�nie. 
 Podobny, przera�aj�cy �wiat powsta�y po upadku tego, który funkcjono-
wa� przez stulecia, stworzy� Aleksander B�ok w swojej Pie�ni losu. Powsta� 
on w opozycji do starego porz�dku, reprezentowanego przez szlacheckie 
gniazdo, czyli dom �ony g�ównego bohatera, Heleny. �wiata, który dla Her-
mana straci� sens w rezultacie odwiecznego trwania. Przestrze� ta, pe�na 
nostalgii, ciep�a i uroku, przemija z czasem, przykrywaj�c si� mglist� za-
s�on�, jakby oddala�a si� od rzeczywisto�ci. Oczywi�cie jej zag�ada jest 
konsekwencja krachu warto�ci przeze� reprezentowanych, a mo�e raczej 
z ich zestarzeniem si�, konieczno�ci� ugi�cia si� wobec naporu nowych ocze-
kiwanych idei, wszak, jak g�osi mit, z zalanej morskimi falami toni wy�oni 
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si� �wiat wiecznej szcz��liwo�ci. Uporz�dkowanie tego �wiata, sens po-
szczególnych dni staje si� jedynie fragmentem przesz�o�ci, pozornie po-
zbawionym sensu w naporze nowych idei. Wy�aniaj�cy si� z mg�y nowy 
�wiat nie ma jednak uroku, nie daje bezpiecze�stwa, ogranicza i przera�a. 
Przestrze� t� determinuje obraz Pa�acu Kultury, w którym odbywa si� wy-
stawa. Oto jak przestrze� ta zosta�a opisana: 

Miasto. Siedemdziesi�ty siódmy dzie� po otwarciu wszech�wiatowej wystawy prze-
mys�u. G�ówny gmach wystawy – ogromna sala. Okr�g�e szyby w górze s� jak oczy 
dnia, lecz w samym gmachu panuje wieczna noc. �wiat�o elektryczne z matowych 
szklanych kul p�ynie o�lepiaj�cymi potokami na wysokie pomosty za�adowane 
maszynami; stalowe cielska maszyn przypominaj� kszta�tem jakie� dziwaczne zwie-
rz�ta. Nagromadzono tutaj: lokomotywy najnowszych typów z wielkimi wiod�cymi 
ko�ami, �ci�le przytwierdzone do krótkich szyn; samochody na grubych oponach, 
czu�e na najl�ejszy wstrz�s; �odzie motorowe, wysuwaj�ce daleko do przodu dra-
pie�ne dzioby na kszta�t morskich ptaków wyci�gaj�cych szyje; narz�dzia rolnicze 
ze stercz�cymi w gór� hartowanymi ostrzami; wreszcie w g��bi sali, ponad matni� 
pier�cieniowatej i wyprostowanej stali, za g�stw� poprzecznych belek i stercz�cych 
d	wigni – ogromna lataj�ca maszyna l�ni jakim� nieznanym i lekkim metalem 
swych skrzyde� rozpostartych ku sklepieniom sali. Pod os�on� tych skrzyde� wznosi 
si� wysoka estrada. Nad ni�, wysoko pod kopu��, w�ród girland z �ywych kwiatów 
i zieleni, ja�nieje ró�nokolorowy napis: Pa�ac Kultury. Jeszcze wy�ej miarowo 
porusza si� wahad�o zegara, zajmuj�cego po�ow� kopu�y i uwa�nie pochylonego nad 
sal�. W k�cie naprzeciwko – zamkni�te rze	bione drzwi, prowadz�ce na ulic�; po 
obu stronach lokaje w czerwieni obszytej z�otem. Z boku biletowa kasa i drzwi 
obrotowe. Przy samym wej�ciu og�oszenie rz�dowe6. 

 �wiat ten napawa l�kiem, przypomina raczej piekielne kr�gi (tym bar-
dziej �e skojarzenie to podsuwa wypowied	 jednej z postaci sztuki) dantej-
skie Piek�o z napisem „Porzu�cie wszelk� nadziej�, wy którzy tu wcho-
dzicie”. Staje si� wi�c nie tyle pi�kn�, zach�caj�c� wizj�, a raczej jej 
przeciwie�stwem, pora�a ogromem i technologi�, jak gdyby brakowa�o w niej 
pierwiastka ludzkiego. Scena skonstruowana przez B�oka jest futurystycz-
nym projektem zbudowanym niejako pi�trowo (podobnie jak mia�o to miej-
sce w przypadku omówionego wcze�niej dramatu Briusowa), przez co oczy-
wi�cie wzmaga si� w odbiorcy poczucie przyt�oczenia, ogromu i nierealno�ci 
przestrzeni. �wiat ten jest projekcj� nie tylko wyobra�e�, ale przede 
wszystkim obaw przed przysz�o�ci�, której nie sposób przewidzie� i pozna�, 
a jako nieznana i nieoswojona staje si� przera�aj�ca.  
 

6 A. B�OK. Pie�� losu. W: TEN
E. Utwory dramatyczne. Prze�. S. Pollak, J. Zagórski. Wroc-
�aw–Kraków: Ossolineum 1985 s. 181.  
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 Znamienny jest w przypadku obydwu dramatów moment, w którym owe 
obrazy powstaj�. S� to pierwsze lata XX wieku, czas poszukiwa� i prze-
konania, �e dotychczasowa formu�a cywilizacji i �wiata ju� si� wyczerpa�a, 
�e ten �wiat, który funkcjonuje obok w codziennym do�wiadczeniu, nace-
chowany jest ju� nieuchronnym upadkiem, jego dalsze istnienie jest znakiem 
bezsensu, jedynym za� logicznym i oczekiwanym wydarzeniem ma by� 
zmiana i powstanie nowego porz�dku. W obydwu przypadkach wszelako 
trudno mówi� o jednoznaczno�ci przedstawionej idei. �wiadomo�� ko�ca 
czasu: ludzko�ci i znanej cywilizacji, porz�dku, ustroju i systemu warto�ci 
jest przekonaniem dominuj�cym i przyt�aczaj�cym odbiór owych tekstów. 
Pozostaje w nich jednak pewna nuta nostalgii, wzmocniona w tek�cie Briu-
sowa poprzez tragiczne zako�czenie, w tek�cie B�oka przez zamkni�cie 
nowej przestrzeni, ograniczaj�ce i ubezw�asnowolniaj�ce bohaterów. W sy-
tuacji krachu starych warto�ci autorzy staraj� si� przestrzec przed bezmy�l-
nym i bezkrytycznym rzuceniem si� w wir nowego �ycia i porz�dku, budo-
wanego na gruzach minionych lat, które nie do ko�ca nale�a�o odrzuca�, 
które mia�y swój urok i dawa�y pewne poczucie bezpiecze�stwa.  

Nale�y pami�ta�, �e ów stosunek do zmian, uznanych za nieuchronne, 
zmienia si� w zale�no�ci od reprezentowanego przez pisarza nurtu artystycz-
nego i filozoficznego. U Aleksego Kruczonycha w jego Zwyci�stwie nad 
s�o�cem7 pojawia si� równie� dziwna nowa przestrze� – �wiat Dziesi�tej 
krainy. Podobnie jak w dramacie Briusowa programowe odrzucenie regu� 
natury i doprowadza do stworzenia �wiata wyzwolonego z jej regu�. Ten 
jednak nie przera�a – jak u Briusowa – lecz fascynuje, jest realizacj� ma-
rzenia o �wiecie niezale�nym od s�o�ca, czyli �wiecie ca�kowicie podporz�d-
kowanym woli cz�owieka. Takie skonstruowanie przestrzeni, zrodzonej na 
gruzach starego bezsensownego porz�dku i odrzuconych warto�ci, przy-
pomina wi�c nieco konstrukcj� znan� z Ziemi Briusowa. Tu jednak S�once 
staje si� symbolem starego, które zostanie zwyci��one i ca�kowicie odrzu-
cone. �wiadomie i dobrowolnie. System warto�ci nadaj�cy �yciu sens, uza-
le�niony od si�y wy�szej zosta� zwyci��ony przez Si�aczy – piewców 
i przedstawicieli nowego porz�dku. O ile wi�c w przypadku pierwszych 
 

7 Zwyci�stwo nad s�o�cem by�o jednym z niewielu futurystycznych spektakli. Libretto napisa� 
Kruczonych. Spektakl Zwyci�stwa nad s�o�cem odby� si� 3 i 5 grudnia 1913 r. w jednym z par-
ków Sankt Petersburga. Jak twierdz� znawcy, kulminacj� sztuki jest szkic czwartego obrazu, 
w którym pojawia si� motyw S�o�ca zakrytego ju� prawie ca�kowicie przez abstrakcyjne figury 
Nowego �wiata. W obrazie pi�tym (Nowym �wiecie) przestrze� podzielona jest diagonalnie na 
bia�� i czarn� po�ow�. W obrazie szóstym ca�a przestrze� �ciany tylnej sze�cianu zaj�ta zosta�a 
przez rury i ko�a, przedstawia bowiem hymn maszynerii. 



JADWIGA GRACLA 108 

dwóch tekstów mieli�my do czynienia z sytuacj� kresu, ko�ca i zwi�zanych 
z tym obaw oraz wynikaj�c� z tego jedynie nieudan� prób� znalezienia sensu 
w kreowaniu nowego �wiata, a jednocze�nie przestrog� przed bezkrytycz-
nym przyj�ciem nowych regu�, pewn� t�sknota za starym sensem, o tyle 
w przypadku twórczo�ci pisarza futurysty, w tek�cie pochodz�cych z 1913 r., 
�ladów jakichkolwiek t�sknot nie odnajdziemy. Dominuje w nim zachwyt 
i fascynacja, rado�� zwi�zana z odrzuceniem i przezwyci��eniem starych 
warto�ci i zasad. To, co by�o, jawi si� wi�c jako bezsens, co�, czego nale�y 
si� wystrzega�. Ta polaryzacja postaw i odwrócenie znaków wektora zwi�-
zane jest oczywi�cie ze �wiatopogl�dem pisarza. Mimo wszystko jednak 
podkre�li� nale�y, �e wszyscy oni poszukiwali sensu u kresu czasu, z którym 
w jaki� sposób si� identyfikowali lub sensu u pocz�tku czasu, który wybrali. 
Ka�da próba opisu, kreacji, przybli�enia �wiata, jaki mia�by powsta�, jest 
w�a�nie tak� prób�. Czy jednak uda si� �wiat taki stworzy� i czy uda si� go 
kiedykolwiek w teatrze – miejscu przeznaczenia ka�dego dramatu – przed-
stawi�? Podejmowane próby dowodz�, �e jest to trudne, ale nie niemo�liwe. 
Tak samo jak trudnym cho� nie niemo�liwym jest znalezienie sensu wobec 
kresu, który mo�e by� pocz�tkiem.  
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POSZUKIWANIE SENSU U KRESU CZASU: 
KILKA UWAG O DRAMATURGII POCZ�TKU XX WIEKU 

S t r e s z c z e n i e   

 Dramaturgia prze�omu XIX i XX wieku stanowi niezwykle ciekawe zjawisko. Jest ona pe�na 
ró�norodnych koncepcji, idei, poszukiwa� i pyta�. W�ród nich oczywi�cie jedno z najbardziej 
eksponowanych miejsc zajmuje pytanie o sens (lub bezsens) kultury, cywilizacji i �wiata. Wydaje 
si�, �e dramaturdzy tego okresu, w g��bokim przekonaniu o nadchodz�cym kresie dotychczaso-
wych warto�ci, porz�dku i sensu, staraj� si� odnale	� i zaprezentowa� w swoich dzie�ach �wiat 
przysz�o�ci – stworzony z poszukiwania i przekonania. W�ród dramatów tego okresu odnale	� 
mo�na zarówno eschatologiczne proroctwa, jak i najbardziej odleg�e wizje uporz�dkowanego 
�wiata, s� one wi�c swoistym poszukiwaniem sensu w bezsensie. Dodatkowo mo�na w nich 
odnale	� ró�ne stanowiska �wiatopogl�dowe, kszta�tuj�ce �wiaty sensu: od So�owiowskich krain 
Duszy �wiata, poprzez religijne reminiscencje i transformacje po obrazy futurystyczne. 

Stre�ci�a Jadwiga Gracla 
 
S�owa kluczowe: �wiat, sens, fin de siècle, futuryzm, przera�enie. 

 
 

SEARCHING FOR SENSE IN NONSENSE:  
FEW REMARKS ON DRAMATURGY OF BEGINNING OF 20TH CENTURY 

S u m m a r y   

 Dramaturgy of 19th and 20th century breakthrough is an amazingly interesting phenomenon. It 
is full of various concepts, ideas, researches and questions. There is one question which is ob-
viously one of the most exposed places, the question of sense (or nonsense) of culture, civilisa-
tion and world. It seems that dramaturges of that period, in deep belief about the coming end of 
existing values, peace and sense try to find and present in their pieces of art the world of the 
future—created from searching and belief. Among the dramas from that period we can find both 
eschatological prophesies and most remote visions of peaceful world, therefore they are 
characteristic searching of sense in nonsense. Furthermore, among them we can find various 
outlooks on life, creating sense worlds: from Solovyov’s land of Souls World through religious 
reminiscences and transformations to futuristic pictures. 

Summarised by Jadwiga Gracla 
 
Key words: the world, fin de siècle, futurism, horror. 

 
 


