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Coraz czegsciej mowi si¢ o upolitycznieniu poszczegdlnych sfer zycia, zwta-
szcza zas kultury 1 sztuki. W przypadku sztuki oznacza to, ze zaréwno jej funk-
cja, jak 1 cel nie sa podporzadkowane temu, co estetyczne, ale temu, co poli-
tyczne. Taka sztuke nazywa si¢ zaangazowana lub polityczna; charakteryzuje
si¢ ona tym, ze obfituje w tresci, ktore niosa przestanie polityczne lub ideo-
logiczne. Sztuka zaangazowana od dawna odgrywala wazna rolg dla politycz-
nej lewicy, w XX wieku przyktadem tego zwiazku byl zaréwno socrealizm,
jak tez wiele ruchéw awangardowych, ktore kreowaty utopie spoteczne. Soc-
realizm jako narzedzie partii komunistycznej przyczynit si¢ do negatywnego
odbioru sztuki zaangazowanej, natomiast sztuka awangardowa wyczerpala
swdj polityczny potencjat, przeradzajac sie w sztuke postawangardowa (post-
modernistyczng). Postmodernistyczna sztuka krytyczna, cho¢ mocno osadzona
w kontekscie politycznym, krgpowana byta przekonaniem o niemozliwos$ci
wyzwolenia z dominujacego systemu ekonomiczno-politycznego.

Obecnie obserwujemy ponowny zwrot ku sztuce zaangazowanej. Coraz
wigcej artystow podejmuje dziatania zwigzane z problematyka spoleczno-
-polityczng. Ponadto wskazuje si¢ na pozytywna wartos¢ tych praktyk, tak
by zminimalizowaé¢ negatywne skojarzenia powstale wokdt zwigzku sztuki
i polityki. Zaréwno artysci, jak i srodowiska lewicowe zmierzaja do przy-
wrocenia sztuce zaangazowanej petnoprawnej roli w kulturze. W niniejszym
artykule przedstawi¢ problematyke¢ zaangazowania sztuki w trzech réznych
perspektywach: artystycznej, politycznej i teoretycznej. Rozpoczne od za-
prezentowania tradycji, z ktorej wyrasta wspodtczesna sztuka zaangazowana
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oraz nawiaz¢ do najnowszych projektow. Nastepnie okresle miejsce sztuki
zaangazowanej w projekcie politycznym wspotczesnej lewicy, zwracajac
uwage na jej gtowne cele. W ostatniej czgsci przedstawig zwigzek sztuki
i polityki w perspektywie teoretyczne;j.

TRADYCJA AWANGARDOWA
A WSPOLCZESNA SZTUKA ZAANGAZOWANA

Na tle przemian spoteczno-politycznych i swiatopogladowych XIX wieku
zmienialy si¢ znaczenie i rola sztuki. Wraz z licznymi konfliktami spotecz-
nymi i wzrostem nastrojow rewolucyjnych wzrastala §wiadomos¢ polityczna
ludzi, coraz wigksza popularnoscia cieszyt si¢ réwniez socjalizm. Te wy-
darzenia stanowily tlo dla ksztaltowania si¢ ideologicznych podstaw wielu
ruchéw awangardowych. Przemyslano wowczas problem funkcji sztuki i roli,
jaka odgrywata ona w zyciu spotecznym. Dla artystow estetyczne walory dziet
stracily na znaczeniu, ich wysitki zmierzalty w zamian do wykorzystania poli-
tycznego potencjalu sztuki. Wielu artystéw awangardowych bylo zarazem
dziataczami politycznymi. Doprowadzito to do powstania postulatu sztuki
zaangazowanej i obcigzenia artystow spoteczno-polityczng i kulturowa od-
powiedzialno$cia'. Pierwsze grupy awangardowe i undergroundowe, takie jak
Miedzynaroddéwka Letrystow czy Migdzynarodéwka Sytuacjonistyczna, inspi-
rowane surrealizmem i dadaizmem, pojawity si¢ pod koniec pierwszej potowy
XX wieku®. Ich dzialania skierowane byly przeciwko przeestetyzowanemu
swiatu sztuki, byty takze wyrazem buntu przeciwko kulturze i zmierzaly do
przewrotu swiadomosci spolecznej jako podstawy rewolucji.

Artystom awangardowym udato si¢ wypracowac zupelnie nowa jako$¢
spotecznego oddziatywania sztuki. Zdali sobie sprawe z tego, ze instytucja
sztuki, ustanawiajac nieprzekraczalna barier¢ miedzy sztuka a zyciem, blo-
kuje mozliwos¢ wplywania poprzez sztuke na rzeczywisto$é; jej obalenie
stato si¢ ich gldéwnym celem. Zniesienie instytucji sztuki oznaczato w prak-
tyce, ze zaden z kierunkow artystycznych nie mogt zyska¢ prawa do miana
powszechnie obowiazujacego. W ten sposdb zanegowano mozliwos¢ po-
wszechnego obowiazywania norm estetycznych oraz podzial na sztuke wy-

! Zob. G. Gazda. Awangarda. W: G. Dziamski (red.). Encyklopedia kultury polskiej XX
wieku. Od awangardy do postmodernizmu. Warszawa: Instytut Kultury 1996 s. 25-29.

2 Zob. S. Home. Gwalt na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura. Od lettryzmu do Class
War. Tt. E. Mikina. Warszawa: Signum 1993.
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soka i niska’. Zdaniem Petera Biirgera, teoretyka awangardy, prady awan-
gardowe uksztaltowaty zupelnie nowg form¢ zaangazowania sztuki, dlatego
wprowadzit on rozroznienie dziet sztuki na organiczne i awangardowe. Za-
sadnicza réznica migdzy nimi polega na tym, ze ,,w organicznym dziele sztu-
ki tresci polityczno-moralne sg koniecznie podporzadkowane organicznos$ci
dzieta jako catosci. Oznacza to (niezaleznie od tego, czy autor tego chce, czy
nie), ze tresci te staja si¢ czeSciami calosci dziela, do ktorego konstytucji si¢
przyczyniaja”®. Treéci polityczno-moralne jako czeéé¢ dzieta nie moga staé
si¢ powodem petnego zaangazowania odbiorcy dzieta, mozna powiedziec, ze
miedzy dzietem a rzeczywistoscia istnieje nieprzekraczalna granica. Inaczej
w przypadku dzieta awangardowego, o ktdrym méwi¢ mozna tylko wtedy,
gdy jego podstawowaq zasada, ktérej podporzadkowana bedzie takze forma
dzietla, jest zaangazowanie. Artysci tamali wigc tradycyjne kanony tworzenia
dziet, aby — poprzez nowy ksztalt dzieta zaangazowanego, ktdre czg¢sto przy-
bierato forme eksperymentu lub rytuatu wraz z przekonaniem o mocy spraw-
czej — przyczynia¢ si¢ do przemian spoteczno-kulturowych. Propagowane
przez siebie idee artysci zazwyczaj oglaszali w formie manifestow, a idea
kryzysu kultury pobudzata ich do tworzenia utopii spotecznych. Zaintereso-
wanie artystow problematyka spoteczno-polityczng oraz ich rewolucyjne na-
stroje wzbudzaty sympati¢ socjalistow. Zwlaszcza w krytyce czeskiej i sto-
wackiej awangarde utozsamiano z aktywnoscia rewolucyjna, radykalizmem,
funkcjonalizmem, spolecznym zaangazowaniem’.

W latach osiemdziesiatych XX wieku awangardowa utopia zostata zrea-
lizowana — sztuka stracita autonomi¢ poprzez zrownanie jej z zyciem, oba-
lona zostata rowniez instytucja sztuki. Ten stan nie trwal dtugo, poniewaz
pojawila si¢ nowa kategoria dziela, instytucja sztuki zas obje¢ta wszystko to,
co antyartystyczne, czynigc to artystycznym i zarazem pozbawionym swo-
jego pierwotnego wydzwigku politycznego. Peter Biirger proces ten okresla
jako neutralizacj¢ poprzez instytucj¢ sztuki:

Dzieto, ktérego percepcja dokonuje si¢ w kontekscie struktur, ktorych cecha wspdl-
na jest wyniesienie ponad praktyke zyciowa, oraz ksztalttowane przez zaangazowa-
nie wedlug zasady estetycznej organicznosci, odbierane jest zgodnie z tendencja
jako zwykty produkt artystyczny. Instytucja sztuki neutralizuje polityczna zawarto$é
pojedynczego dzieta".

3 Por. P. Biir g e r. Teoria awangardy. Tt. J. Kita-Huber. Krakow: Universitas 2006 s. 11-12.
* Tamze s. 115.

> Por. Gazda. Awangarda s. 23.

SBiirger. Teoria awangardy s. 116.
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Awangarda miata ogromny wplyw na wspdiczesna praktyke artystyczna,
liczne idee i rozwiazania praktyczne sg dzi§ wprost powielane przez arty-
stow. Zdaniem Biirgera oddziatywanie polityczne tych dzisiejszych jest nikte
w stosunku do tego, co pokazata awangarda:

Ponowne podejmowanie intencji awangardowych za pomoca $rodkoéw awangardy,
dokonujace si¢ w nowym kontekscie, nie jest w stanie osiagnaé efektow, ktore
bytyby cho¢by w niewielkim stopniu zblizone do efektéw wtasciwych awangar-
dzie historycznej. Skoro $rodki, za pomoca ktorych awangardzisci pragneli doko-
na¢ zniesienia sztuki, same zyskaly w miedzyczasie status dzieta, z ich zastosowa-
niem nie mozna juz zasadnie wigza¢ postulatu odnowienia praktyki zyciowej. For-
mutujac mocniej, neoawangarda instytucjonalizu_}'e awangard¢ jako sztuke, negu-
jac tym samym intencje pierwotnie awangardowe .

W ten sposob narodzita si¢ sztuka postmodernistyczna, ktora — jak wskazuje
Grzegorz Dziamski —

nie zrywa ani z awangarda, ani z awangardowa tradycja, przeciwnie, nawet jesli
prawda jest, ze wszystko, co dotyczy sztuki stalo si¢ dzisiaj problematyczne —
stosunek sztuki do spoteczenstwa, jej wewngtrzna logika, a nawet jej prawo do
istnienia — to sztuka postmodernistyczna nie moze by¢ inna niz awangardowa.
Zmiana polega na czyms$ innym — na upadku ,,wielkich opowiesci” nowoczesnosci
(grand recits), z ktorymi wczesniejsza awangarda byta powiqzanag.

Sztuka awangardowa i ideologia lewicowa byly ze soba w naturalny spo-
sob powiazane, jak jednak wskazuje Terry Eagleton, jeden z krytykéw mysli
i kultury postmodernistycznej, zwlaszcza w jej wymiarze politycznym, post-
modernizm okazal si¢ epoka politycznej kleski lewicy, ktorej znamienng
cechq na gruncie teoretycznym byt kryzys idei catosci’. Sztuka postmoder-
nistyczna nie wigzala si¢ z wizjg nowego tadu ani nie chciata obala¢ starego.
Ograniczata si¢ jedynie do wskazania opozycji migdzy systemem a tym, co
»inne”, z ktorych — jak zauwaza Eagleton —

pierwszy jest demonizowany, a drugie angeliozowane, poniewaz jasno wida¢, iz
owi ,,inni” sami sa produktem systemu i zdaja sobie z tego sprawe. Maja silg, by
przeksztalcaé system witasnie dlatego, iz sami z racjonalnego punktu widzenia
zajmuja w nim centralng pozycj@”lo.

" Tamze s. 73.

8 G. Dziamski. Awangarda po awangardzie. Od awangardy do postmodernizmu. Poznan:
Wydawnictwo Fundacji Humaniora 1995 s. 10.

% Zob. T. Eagleton. lluzje postmodernizmu. Tt. P. Rymarczyk. Warszawa: Spacja 1998 s. 22-24.

' Tamze s. 20.
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Krytyka systemu byta wigc jednoczesnie jego utrwalaniem. Taka sprzecznosé,
zdaniem Eagletona, jest nieodtaczna cecha tego systemu. Walka, ktéra prowa-
dzono woéwczas z systemem, byla pozorna, poniewaz nie byta w stanie mu
zagrozi¢. Na gruncie polskim sytuacj¢ t¢ odzwierciedlala sztuka krytyczna lat
dziewig¢cdziesigtych. Artys$ci, pozostajac w 6wczesnych warunkach spoteczno-
politycznych, ograniczali si¢ do ciagtego stawiania oporu przez demaskowanie
kulturowego ugruntowania wladzy bez mozliwosci jej przezwyciezenia''.

Dzi$ sytuacja ta przedstawia si¢ zupelnie inaczej. Celem artystow staty
si¢ zmiany spoteczne, co jest mocno akcentowane w manifestach artystycz-
nych i wypowiedziach artystow. Jednym z najglosniejszych i1 szeroko ko-
mentowanych tekstow byly Stosowane sztuki spoleczne'? Artura Zmijewskie-
go, ktory zachgcal do przeksztatcania rzeczywistosci spoteczno-politycznej
przez sztuke oraz do wspdtpracy w tych dziataniach:

artysci sami nie zmienig sytuacji — zmienia ja w porozumieniu z ludzmi zajmuja-
cymi si¢ polityka, nauka etc. I to nie wtedy, gdy zaproponuja kolejna ,,sztuke poli-
tyczna” wytwarzajaca eksponaty do white cube’a, kolejny towar opakowany w po-
lityczny papierek, ale sSwiadomie wejda w strukturg polityczna, z intencjg zaofero-
wania jej swoich mozliwosci i wzigcia udziatu w negocjowaniu ksztaltu wspolne;j
rzeczywistosci. Wymieniajmy si¢ kompetencjami13

Kwestia ta pojawia si¢ rOwniez w manifescie nowoawangardy z 2009 roku:

sztuka uprawia ze status quo rzeczywistosci dynamiczna minority game, w ktorej
wygrywa, jezeli jest w mniejszosci, jezeli uda si¢ jej permanentnie wykracza¢ poza
to, o czym mysli i co robi spetryfikowana wigkszo$¢. Sztuka jest zmuszona do ciag-
lego ponawiania tej gry, pamigtajac o tym, iz kazda reguta wygrywajaca z czasem
musi si¢ zmieni¢ w przegrywajaca. Sztuka tylko wtedy moze mieé¢ realny wplyw na
rzeczywisto$é, jesli ma calkowita autonomi¢ rozumiang jako mozliwos¢ stawiania
celéw samej sobie. Artysci/artystki sami wybieraja swodj temat, problem, obszar
poszukiwaf, czesto tworzac idee, ktdre nie zaistnialy wczesniej w rzeczywistosci'?.

Interesujace jest rowniez to, ze na dziatania, ktore przyniosa okre$lone skut-
ki, nastawione sg instytucje sztuki wspotczesnej, przyktadem jest chociazby

"Por. J. Zydorowicz. Polska sztuka krytyczna po 1989 roku. Postmodernizm oporu czy
signum temporis z opoznionym zaptonem? ,Kultura Wspotczesna” 2004 nr 2(40) s. 90-91.

270b. A. Zmijewski. Stosowane Sztuki Spoleczne. ,Krytyka Polityczna” 2006 nr 11-12
s. 14-24.

B Tenze. Drzqce ciala. Rozmowy z artystami. Warszawa: Wyd. Krytyki Politycznej 2008 s. 9.

“A. Kurant,O.Dawicki,L.Ronduda,J. Simon, E. B endyk, Manifest Nooawan-
gardy, http://www.obieg.pl/wydarzenie/13677 (dostgp 02.09.2014)
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dziatalnos¢ Pracowni Sztuki Zaangazowanej Spolecznie ,,Rewiry”, powstalej
przy Centrum Kultury w Lublinie. Podstawa organizowanych tam projektow
jest przekonanie, ze za sprawa sztuki i kultury moga dokonac si¢ prawdziwe
przemiany spoteczne'. Pracownia skupia artystow z kregéw sztuki krytycz-
nej, wrazliwych na spoteczng niesprawiedliwo$¢ 1 nietolerancj¢ (np. ze
wzgledu na pochodzenie etniczne). Ich dziatania obejmuja te rejony Lublina,
ktére z jakich$§ powodéw sa dyskryminowane (np. przez szerzaca si¢ tam
biede¢, prostytucje, przestgpczos¢, przemoc) lub w ktorych zachodza procesy
gentryfikacji'®. Projekty artystyczne opieraja si¢ na zasadach uczestnictwa
1 partnerskich relacjach miedzy mieszkancami a artystami. Innowacyjnos¢
dziatan polega na wspdlnym dziataniu i rozwiagzywaniu problemow. Nie
moga one ograniczac si¢ jedynie do komentarza, lecz musza dzia¢ si¢ w prze-
strzeni dotknietej problemem, przy wykorzystaniu §rodkéw artystycznych,
np. instalacji, rzezby, performance lub wideoartu. Wazne jest podejscie arty-
stow do lokalnej spotecznosci, ktéra powinna by¢ traktowana w sposob pod-
miotowy, ich dziatania b¢da miaty charakter dtugotrwaty, zorientowany na
ludzi, nie tylko na efekt artystyczny'’.

LEWICA I SZTUKA

W perspektywie szeroko rozumianej polityki lewicy sztuka stanowi jej
istotny element. W$rdd intelektualistow lewicowych oraz artystow sympaty-
zujacych z lewica wciaz podkresla si¢ role sztuki zaangazowanej w ksztalto-
waniu swiadomosci spoteczenstwa i w jego przemianie. Wspotczesna lewica
wyznacza sztuce okreslone funkcje. Informacje na ten temat odnalez¢ mozna
np. w wydanym przez ,,Krytyke Polityczna” Przewodniku lewicy", ktory

'3 hitp://www.rewiry.lublin.pl/#pg=3097879966252853590&ver=2013 (dostep 21.02.2014).

'S Gentryfikacja oznacza gwaltowna zmiane charakteru pewnej czesci miasta. Najczesciej ter-
min ten odnosi si¢ do przeplywu duzych grup mieszkancow do czgsci miasta, ktore zdominowane
sa przez osoby o stosunkowo wysokim statusie materialnym. Wyr6zni¢ mozna trzy giéwne ro-
dzaje gentryfikacji: ekonomiczng (obejmujaca dziatania na rzecz poprawy warunkow zycia, usy-
tuowanie prestizowych inwestycji), spoleczna (oznaczajaca zmiang sktadu spotecznego osob
zamieszkujacych dany obszar) lub symboliczna (kulturowa).

7 Jako przyktad akcji zorganizowanych przez Pracownie Sztuki Spotecznie Zaangazowanej
wymieni¢ mozna np. projekt ,,Komunikacja miejska” Karoliny Freino, majacy na celu przeciw-
dziatanie izolacji mniejszosci czeczenskiej na terenie Lublina.

'8 Krytyki polityeznej przewodnik lewicy: idee, daty i fakty, pytania i odpowiedzi. Oprac.
Zespot , Krytyki Politycznej”. Warszawa 2007.



POLITYCZNY WYMIAR SZTUKI - ESTETYCZNY WYMIAR POLITYKI 73

przedstawia projekt polityczny, oparty gltownie na wspodlczesnych ideach
lewicowych.

Lewica postuguje si¢ swoistymi pojeciami kultury i sztuki. Kultur¢ de-
finiuje jako ,historycznie uksztattowany zbior regut zachowan oraz symboli,
ktore organizuja zbiorowa wyobrazni¢ i wplywaja na poczucie wspodlnej toz-
samosci, a tym samym definiuja stosunek do innych”'’. W obrebie tak pojete;
kultury tworzy si¢ bogata sie¢ relacji, poczawszy od tych bardziej ogdlnych,
takich jak kultura—panstwo lub kultura-rynek, az po relacje typu instytucje
kulturalne a lokalne spotecznosci lub dzieta/wydarzenia a uczestnicy. Tym
za$, co wyrdznia lewice, jest krytyczne nastawienie do obecnych warunkow
spoleczno-kulturowych oraz podejmowanie inicjatyw w celu ich poprawy.
Wigze si¢ to z przekonaniem o opresyjnym charakterze kultury, ktéra narzuca
pewne wartos$ci, przekonania, eliminujac alternatywne mozliwosci. Kulturowa
presja wigkszosci prowadzi do dyskryminacji i wykluczenia gltéwnie ze
wzgledu na seksualnosé, pte¢, rasg, podobnie jak czynniki ekonomiczne staja
si¢ przyczyna alienacji mniejszosci, czyniac je niewidzialnymi aktorami.

Lewica stara si¢ odmieni¢ sposob pojmowania sztuki — np. przez odpo-
wiednia edukacj¢ wprowadza¢ nowe mozliwosci interpretacyjne zamiast
tych utrwalajacych konserwatywne wartosci. Jednym z wazniejszych postu-
latéw jest gwarancja wolnosci artystycznej. Wspolczesnie bardzo wazna z per-
spektywy lewicy jest rOwniez analiza mechanizmoéow tzw. kapitalizmu kultu-
rowego, ktory polega na traktowaniu jako dochodowego towaru wytworow
kultury niematerialnej, np. symboli, jezyka, wiedzy, stylow zycia. Wazne
jest rowniez aktywne ksztaltowanie nowego modelu kultury opartego na za-
sadzie uczestnictwa, dlatego podkresla si¢ znaczenie wspolnego dzialania,
dyskutowania, zaangazowania w sztuke i wypracowywania sensu wspodlnych
dziatan®*. W tym procesie kluczowa role odgrywa edukacja, jak jednak
wskazuje Wojciech Ktosowski, ma ona zupetnie inny sens, poniewaz ,,dzi$
rvkompetencja kulturowa« to nie tyle znajomo$¢ kanonow, ile umiej¢tnosce
krytycznego dyskutowania z kanonami i proponowania wtasnych kanonow
lub co najmniej whasnego wktadu w kanon wspélny”'. Przez ,,uczestnictwo”
rozumie si¢ natomiast ,,aktywny udzial czlowieka w tych obszarach zycia,
ktére on sam odczuwa jako kulturg (i w tym sensie sa one dla niego wazne),
nie za$ w tych, ktére za wazne 1 «kulturalne» uznato spoleczenstwo. To nie

" Tamze, s. 181.

** Tamze, s. 182.

2'J. Erbel, P. Sadura (red.). Partycypacja. Przewodnik Krytyki Politycznej. Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2012, s. 239.
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tylko konsumpcja kultury upowszechnionej przez instytucje”. Istotne bedzie
zatem zerwanie z tradycjq i stereotypami na rzecz kreatywnosci uczestnika
kultury, ktéry wszakze nie musi wykazywac si¢ wiedza z zakresu kultury.

Szczegdlng role wyznacza si¢ w tym kontekscie sztuce zaangazowanej,
ktora dzis opiera si¢ na dwoch tradycjach: awangardowej i socrealistycznej,
laczacych sztuke i ideologie. Z socrealizmu zapozyczono realistyczny spo-
sOb przedstawiania rzeczywistosci, zwtaszcza tych momentéw, ktére sq ,,nie-
wygodne dla dominujacej narracji wtadzy, wypychane poza sfer¢ publicznej
debaty”?. Sztuka odgrywa wazna role w komunikacji i w podnoszeniu §wia-
domosci spotecznej, dlatego lewica ktadzie nacisk na tres¢ komunikatu, a nie
na rozwigzania formalne. Przeciwna jest natomiast podejsciu czysto este-
tycznemu, argumentujac:

To, co przeciwnicy lewicy nazywaja mieszaniem sztuki do polityki, jest w isto-
cie walka o to, by sztuka, majaca szczego6lna umiej¢tnos¢ i kompetencje w uka-
zywaniu bolaczek i kreowaniu projektéw indywidualnych oraz spotecznych, byta
rownoprawnym uczestnikiem debaty publicznej, nie za$ produktem na rynku
sztuki czy dostarczycielem rozrywki — te funkcje spetnia telewizja czy cyrk23.

W dyskusji dotyczacej zaangazowania sztuki spotka¢ mozna poglad, wedlug
ktérego sztuka zawsze ma znaczenie polityczne. W tej perspektywie dzieta
pozbawione tresci ideologiczno-politycznych traktowane sa jako milczaca
zgoda wobec rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej, natomiast te, ktore nawia-
zuja do okreslonych systemow wartosci, symboli, wydarzen — stanowig deklara-
cje artysty i wspoltworza przestrzen kulturowa jako przestrzen dyskursywna. W
tym ujg¢ciu znacznie bardziej akcentuje si¢ procesualnos$¢ dzieta, jego wkiad w
ustanawianie nowych znaczen i dialogu migdzy aktywnymi odbiorcami-twor-
cami sztuki. Wobec tego tradycyjne formy dziel, w ktérych wystepuje trwaty
podziat migdzy odbiorca a twdrca, nie pozwalaja uczestnikom kultury na jej
tworcze modyfikacje i dialog. Zwolenniczka tego pogladu jest np. belgijska
feministka i filozofka — Chantal M ouffe. Na tle rozwazan dotyczacych demo-
kracji radykalnej porusza ona problem sztuki zaangazowanej i przyznaje jej
istotng role w ksztattowaniu proponowanego przez nig modelu polityki*.

22 Krytyki politycznej przewodnik lewicy s. 185.

% Filmowey u bram. Rozmowa A. Zmijewskiego z L. Maciejewskim. W: Zmijewski.
Drzqce ciala. Rozmowy z artystami s. 191.

2 Zob. Ch. M o u ffe. Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna. Tt. J. Ma-
ciejczyk. ,,Recykling Idei: media spotecznie zaangazowane”, http://recyklingidei.pl/mouffe-
agonistyczne-przestrzenie-publiczne-polityka-demokratyczna (dostep 02.09.2014).
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Mouffe jest przeciwniczka demokracji liberalnej. Uwaza, ze spoleczng
rzeczywisto$¢ cechuja pluralizm i wewngtrzne konflikty, dla ktérych nie
istnieje racjonalne rozwigzanie. Dlatego tez neguje ona mozliwos$¢ konsen-
susu, do ktérego daza zwolennicy demokracji liberalnej. Zdaniem Mouffe
polityka we wlasciwym sensie odnosi si¢ do decyzji, dotyczy wyboru mig-
dzy przeciwstawnymi stanowiskami i nie moze ogranicza¢ si¢ do waskiego
rozumienia polityki jako dazenia do wtadzy i jej sprawowania. W 1985 r.
Mouffe, wraz z Ernestem Laclau, przedstawita prac¢ pt. Hegemonia a stra-
tegia socjalistyczna. Autorzy ci pisali wowczas tak:

Chcielibysmy podkresli¢, ze polityki jako praktyki wytwarzania, reprodukcji i prze-
ksztalcania relacji spotecznych nie mozna umieszcza¢ na okreslonym poziomie
sfery spotecznej, poniewaz problem politycznosci jest problemem ustanawiania tej
sfery, to znaczy definiowania i artykulowania relacji spotecznych w polu poprze-
cinanym antagonizmami.

Jedna z gléwnych tez pracy glosi, ze podstawa spotecznych antagoniz-
mow jest relacja migdzy réznymi tozsamosciami. Tozsamosci zas$ powstaja
w wyniku konfliktu miedzy autonomia jednostki a konieczno$cig narzucana
jej przez struktur¢ spoleczng. Podmiot ksztattowany jest przez rézne dys-
kursy, poniewaz to wokét dyskursu toczy sig¢ zycie spoteczne. Dyskurs na-
daje znaczenie (forme), to, co wykracza poza sfer¢ dyskursow, nie ma formy
— jest zatem niedostepne poznawczo, wykracza poza granice jezyka®. Zna-
czenie nie jest stale, nie ma obiektywnego odniesienia, zawsze ksztattuje si¢
w opozycji do innych znaczen w jezyku. Wobec tego jednostki (zréznico-
wane i zmienne) nieustannie poszukuja tozsamosci i sensu, potrzebuja zatem
statego punku odniesienia. W dyskursie taka funkcje petnig tzw. punkty wez-
lowe, ktore stabilizujgq znaczenie. Jednostki tworzace spoteczno$¢ reprezen-
tuja rozne tozsamosci, miedzy ktoérymi wytwarza si¢ system relacji pod-
porzadkowanych dyskursom. To, co wykraczato poza dyskurs, z czasem zo-
staje wlaczone w sie¢ relacji i przeksztalcone. Wszystkie zatem dyskursy to
wynik laczenia sig tozsamosci®’.

Zdaniem Mouffe tozsamosci polityczne zawsze maja charakter zbiorowy,
a nie indywidualny. Polityka nieodtacznie wiaze si¢ z ustanawianiem po-
dziatu ,,my-oni”, czyli z akceptacja pluralizmu, nie za$ z dazeniem do jego
wyeliminowania. W relacji antagonistycznej czlonkowie spolecznosci staja

Z Por. M. Szlinder. Pojecie dyskursu w teorii hegemonii Ernesto Laclau i Chantal Mouffe.
»~Homo Communicativus. Filozofia — komunikacja — jezyk — kultura” 1(6):2011 s. 21-22.
% Por. tamze s. 21.
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si¢ dla siebie wrogami, mozna jednak zatagodzi¢ ten stan, realizujac pre-
ferowany przez Mouffe model agonistycznego pluralizmu, w ktéorym strony
konfliktu przestaja by¢ dla siebie wrogami, gdy respektuja swoje prawa
1,postrzegaja siebie nawzajem jako przynalezacych do tej samej wspdlnoty
politycznej, jako dzielagcych wspolng przestrzen symboliczna, w ktorej ich
konflikt si¢ rozgrywa”?’. Dlatego tez Mouffe neguje mozliwosé konsensusu,
do ktérego daza zwolennicy demokracji liberalne;j.

Praktyki artystyczne, z perspektywy Mouffe, maja istotne znaczenie dla
polityki demokratycznej i budowania relacji spotecznych. Ten fakt wyjasnia
ona, wprowadzajac w modelu agonistycznym nastepujacy podziat na ,,poli-
tyke” i ,,politycznosée”:

Chcac wyrazi¢ to jezykiem filozofii, mozemy, uzywajac stownictwa Heideggera,
powiedzie¢, ze ,,polityka” odnosi si¢ do poziomu ,,ontycznego”, podczas gdy ,,po-
lityczno$¢” dotyczy poziomu ontologii. Oznacza to, ze analiza poziomu ontycz-
nego stawia w swym centrum zroznicowane praktyki polityki konwencjonalnej,
analiza poziomu ontologicznego dotyka zas samego sposobu, w jaki stanowione
jest spoleczeﬁs‘two28

W zwiazku z podziatem zaproponowanym przez Mouffe poziom onto-
logiczny jest zarazem tym, ktory dotyczy wspdtczesnych praktyk artystycz-
nych, w szczegdlnosci tych, ktore okresli¢ mozna jako zaangazowane. Taka
sztuka nie ma na celu realizacji wlasnych celéw estetycznych, lecz petni rézne
funkcje, wsrdd ktorych najmocniej akcentowana jest funkcja poznawcza,
performatywna lub wprost polityczna. Wspodiczesni artysci coraz czgsciej
siegaja po takie rozwiazania, ktore stawiaja ich sztuk¢ na granicy tego, co
artystyczne i polityczne. Mouffe, obserwujac artystow, ktorzy upodabniajg si¢
do dziataczy politycznych, dla ich sztuki zaproponowata nazwe ,,artywizm”>’,
Zalezno$¢ migdzy sztuka a polityka Mouffe ujmuje nastepujaco:

W tym, co polityczne, istnieje wymiar estetyczny, a w sztuce — wymiar poli-
tyczny. Dlatego tez nigdy nie mowi¢ o sztuce politycznej, poniewaz uwazam, ze
nie da si¢ oddzieli¢ sztuki politycznej od niepolitycznej. Z punktu widzenia teo-

"M ou ffe. Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna.

BTaz. Politycznosé. Przewodnik Krytyki Politycznej. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej 2008 s. 23.

¥ Taz. Krytyczne praktyki artystyczne jako interwencje przeciw hegemonii, wystapienie pod-
czas konferencji ,,Problematyczna, niewygodna, niejasna — rola sztuki w przestrzeni publicznej.
W poszukiwaniu nowego paradygmatu”, Gdansk, Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, 2012.
Tekst niepublikowany. Okreslenie podaj¢ za: A. Wotodzko. Sztuka partycypacyjna w krajach
skandynawskich w latach 1990-2010. Praca doktorska. Poznan 2013 s. 5.
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rii hegemonii, praktyki artystyczne odgrywaja rol¢ w ustanawianiu i utrwalaniu
danego porzadku symbolicznego lub tez w jego kwestionowaniu — dlatego wtas-
nie zawsze posiadajg swdj polityczny wymiar. Polityka z kolei dotyczy symbo-
licznego porzadkowania stosunkow spotecznych, co Claude Lefort nazywa mise
en scene, mise en forme ludzkiej koegzystencji i w tym wtasnie tkwi wymiar
estetyczny30.

Istotne jest rowniez to, ze sztuka wspoltworzy przestrzen symboliczna, a tym
samym posredniczy w tworzeniu lub wzmacnianiu tozsamosci. Jest to prob-
lematyka mocno eksploatowana przez artystow wspotczesnych, zwlaszcza
z kregoéw sztuki krytycznej. Jak zostato to przedstawione wyzej, w demokra-
tycznej przestrzeni publicznej tozsamosci i ich ksztaltowanie majg charakter
polityczny. Tozsamosci jako dyskursywne konstrukcje nie sa state, ale pod-
legaja zmianom, na ktére wplyw majq takze dzialania artystyczne. Urzeczy-
wistnianie agonistycznego modelu spoteczenstwa wiaze si¢ z kreowaniem
przez sztuke okreslonych rodzajow tozsamosci, takich, ktore eliminowane sa
na drodze do konsensusu. Na tym polega rola sztuki krytycznej, ktora — jak
pisze Mouffe —

wznieca niezgode, wydobywajac na $wiatlo dzienne to, co dominujacy konsensus
probuje zaciemni¢ i zatrze¢. Chodzi o oddanie glosu wszystkim uciszanym w ra-
mach istniejacej hegemonii, wydobycie wielosci praktyk i do§wiadczen, ktore stano-
wig tkanke danego spoteczenstwa, wraz z konfliktami, jakie za sobg pociqgajq3l.

Tworzenie agonistycznej przestrzeni publicznej lezy takze w kompetencjach
artystow, ktorzy badajac migdzyludzkie relacje i sposoby funkcjonowania
w spoteczenstwie, pokazuja nowe formy demokracji. W tym kontekscie wol-
nos¢ artystyczna jest warunkiem do przekraczania sztucznego konsensusu
oraz wydobywania prawdy o tym, czym jest wspolnota polityczna. Przyjeta
przez Mouffe koncepcja cztowieka, ktéra czyni go zaleznym od dyskursu,
zaktada réwniez formowanie tego cztowieka i niesie ze soba niebezpieczen-
stwo dziatan propagandowych. Artysci, ktérzy deklarujq zaangazowanie po-
lityczne, powotuja si¢ takze na przywilej wolnosci artystycznej, gwarantu-
jacy im swobode tworcza. Wobec tego nasuwa si¢ pytanie: czy uzasadnione
jest méwienie o manifestacji wolnosci w sztuce, ktdra opiera si¢ na mocnych
podstawach ideologicznych? Ta kwestia pozostaje dyskusyjna.

M ouffe. Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna.
31 .
Tamze.
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ZWIAZEK SZTUKI I POLITYKI
NA TLE KONCEPCJI ESTETYCZNYCH

Polityczne znaczenie sztuki uwypuklone zostato przez Nicolasa Bour-
riauda, francuskiego krytyka i kuratora sztuki, w Estetyce relacyjnej. For-
ma — stanowigca podstawowa kategori¢ w estetyce relacyjnej — ma wartosc
polityczng. Bourriaud stworzyt swoja teori¢ formy w nawigzaniu do Louisa
Althussera, ktory méwit o historycznych formach spotecznych ksztaltowa-
nych przez relacje miedzyludzkie’®. Artysta relacyjny zainteresowany wiec
bedzie kreowaniem, wzmacnianiem lub obrazowaniem form relacji migedzy-
ludzkich i to dokonanie stanowi¢ bgdzie najwazniejszy punkt oceny dziatan
artystycznych.

Formg¢ Bourriaud rozumie jako autonomiczng strukturg, ktora w pewien
sposoéb wyraza wlasciwosci §wiata, natomiast dzielo sztuki traktuje jako
maty podzespot w wielosci istniejacych form. Formy nie nalezy utozsamiac
z materialng forma dzieta, nie jest ona wyrazalna w taki sposdb, poniewaz
stanowi dynamiczna zasad¢ tworzenia wigzi. Klasyfikacja form nie jest
istotna, wazne jest jedynie to, ze wszystkie formy taczy odniesienie do rela-
cji migdzyludzkich. Na tym zasadza si¢ zarazem polityczne znaczenie form
jako wyznacznikéw wspoélistnienia ludzi. Dziatania artystyczne ingerujace
w form¢ maja wplyw na rzeczywiste sytuacje, stymulujac sposdb bycia jed-
nostek w spoteczenstwie. Nalezy przy tym dodaé, ze estetyczny aspekt dzia-
fan artystycznych jest istotny dla samego oddziatywania dzieta, cho¢ nie jest
az tak wazny przy jego ocenie. Polityczny wymiar dziatan artystycznych
w ujeciu Bourriauda dotyczy samej struktury spotecznej i trudno wiazaé je
po prostu z propaganda polityczna czy utopia. Zaangazowanie artystow rela-
cyjnych bedzie zaangazowaniem w nieco innym, gtgbszym sensie, poniewaz
formy nie stanowia wprost projektu politycznego. Zdaniem Bourriauda jest
inaczej, gdyz formy powstajq za sprawa przemian politycznych, pozwalaja je
ugruntowac przez organizacj¢ zycia spolecznosci, a bezposrednia krytyka
spoleczenstwa jest dzi§ postrzegana jako regresywna. W zamian ,,subwer-
sywna i krytyczna funkcja sztuki polega obecnie na wyznaczaniu drog zbio-
rowej lub indywidualnej ucieczki, w tworzeniu prowizorycznych i ulotnych
konstrukeji, poprzez ktoére artysta modeluje i uobecnia prowokujace do mys-
lenia sytuacje™, to za$ przyczynia si¢ do powstawania heterogenicznych
modeli spoteczenstwa. Bourriaud pisze, ze:

32N. Bourriaud nie podaje precyzyjnych informacji o zrédtach, z jakich korzystat.
3 N.Bourriaud. Estetyka relacyjna. Tt. L. Biatkowski. Krakéw: MOCAK 2012 s. 61.
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Forma dzieta sztuki rodzi si¢ ze starcia jednostek ludzkich w racjonalnej dyskus;ji.
Istota praktyki artystycznej lezataby zatem w kreowaniu relacji miedzy podmio-
tami; kazde dzieto sztuki stanowiloby wigc pewna wizje, jak wspdlnie zamiesz-
kiwaé $§wiat, za$ praca kazdego artysty bylaby zespotem odniesien do $wiata, ktére
generowatyby kolejne odniesienia, a tamte kolejne i tak w nieskoriczono§é™*

W dziele relacyjnym widz jest zawsze zaangazowany, przez co staje sie¢
jego wspotautorem. Rola artysty polega na eksperymentowaniu, ale rozumia-
nym w specyficzny sposdb — jako prowokowanie i badanie tworzacych si¢
migdzyludzkich relacji, ktére moga zaowocowaé¢ nowymi formami i modela-
mi podmiotowosci.

Warto podkresli¢, ze to podejscie wspotgra ze wspdlczesng tendencja filo-
zoficzng, ktérej cecha charakterystyczna jest awersja do pojgcia celowosci
jako zwiazanego z okreslona koncepcja natury. Zaktadajac, ze artysta dziata
zgodnie z zasadami natury, moze on nasladowac ja w dwojaki sposob. Jezeli
jego tworczos¢ opiera si¢ na zatozeniu, ze natura rzadza niezmienne prawa
i celowos$¢, zasada ta znajdzie odzwierciedlenie w sposobie tworzenia dziata
doskonatego wedlug regut danej sztuki. Przyjmujac przeciwna teze, artysta
bedzie eksponowat przypadkowos¢ swoich dokonan oraz zmiennos¢ otaczaja-
cej rzeczywistosci. Prawdopodobnie wtasnie na takim fundamencie powstata
estetyka relacyjna. Jezeli jednak to, co si¢ dzieje, jest dzietem przypadku, to
by¢ moze artysci relacyjni tylko ulegaja ztudzeniu, ze dokonuja zmian.

Bourriaud metaforycznie okresla sztuke wspdiczesna jako ,,szczeling” —
miejsce w starym systemie, w ktorym pojawiajg si¢ alternatywne mozliwosci
organizowania czasu i przestrzeni dla nowych relacji. Taka sztuka nie two-
rzy utopii, lecz generuje zmiany w sposobach bycia razem. Te z kolei trakto-
wane sg jako obiekty estetyczne, jak tez polityczne. Relacyjne dzieto sztuki
nie jest produktem, lecz procesem, ktory inicjuje artysta, czgsto podejmujac
problematyke etyczng lub polityczng, ktére pobudzajq do dalszej dyskusji
i dziatania®.

Artysci relacyjni szczegdlnie zainteresowani sg podmiotem i jego emancy-
pacja, a sztuke postrzegaja wowczas jako narzedzie polityczne. Traktuja pod-
miotowos¢ jako sztuczna konstrukcje, stad przypisuja sobie prawo do kreo-
wania modeli podmiotowosci. Podwazenie podmiotowosci to jeden z wazniej-
szych celow praktyk artystycznych, ktoére zmierzaja do oddzielenia podmio-
towosci od podmiotu, by obali¢ poglad jakoby byta jego naturalnym atry-

3 Tamze s. 50.
3% Zastanawiajace jest to, czy taka wymiana zdan bedzie faktycznie swobodna czy tez potoczy
si¢ zgodnie z uprzednio przyjetymi przestankami nadajacymi jej kierunek.
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butem. Niektorych artysci sa przekonani, ze dzielo sztuki moze dawacé lub
odbiera¢ mozliwos¢ istnienia Innego jako podmiotu. Doskonale wida¢ to na
przyktadzie twoérczosci Féliksa Gonzaleza-Torresa, ktory stworzyl swoista
estetyke homoseksualng. Sztuka relacyjna z zatozenia ma by¢ bliska czto-
wiekowi, tzn. ma wkracza¢ w jego codziennosé, przelamywacé glgboko za-
korzenione schematy myslowe i1 przeciwstawiac si¢ nietolerancji spoleczen-
stwa. Czynny udziat widza oraz wolno$¢ artystyczna jawia si¢ jako idealy
demokratyczne. Celem artystow relacyjnych jest przede wszystkim wplywa-
nie na zycie wspolnoty przez wyzwolenie relacji jej czlonkow.

Nowe spojrzenie na kwesti¢ sztuki i polityki proponuje francuski filozof
Jacques Rancic¢re. Wskazuje on, ze wraz z przekonaniem o koncu utopii
estetycznej, ktora zaktadata mozliwos¢ dokonania poprzez sztuke przemiany
warunkow zbiorowej egzystencji, zerwany zostal sojusz mig¢dzy radykaliz-
mem artystycznym a politycznym. Jako przyktad sztuki postutopijnej wska-
zuje on np. sztuke relacyjna, w ktérej sens wspolnoty wyznacza forma arty-
styczna. Taki typ wspolnoty Ranciére okresla jako etyczny, czyli taki, ktory
odrzuca jakikolwiek projekt zbiorowej emancypacji. Celem Ranciére’a stato
si¢ odtworzenie logiki estetycznej relacji miedzy sztuka a polityka, ktéra
zostata odrzucona.

Ranciére nie utozsamia w prosty sposob polityki z formami wtadzy, sztuki
za$ z produktami artystycznymi. Pojecie sztuki nie jest dla niego tym, co taczy
rodzaje sztuk. Sztuka ma dla niego znaczenie wtedy, kiedy ustala porzadek, w
ktérym poszczegdlne sztuki postrzegane sa wlasnie jako takie. Polityka poja-
wia si¢ natomiast wtedy, gdy przestrzen, w ktorej doswiadczane sa rdzne
podmioty i przedmioty, jest przez nie przeksztatcana, na nowo definiowana.
Zmienia si¢ woéwczas uktad migdzy podmiotami, ktére byly aktywne i pasyw-
ne w danej wspolnocie, a ktore dopiero stana sie takimi. Ranciére pisze, ze:

Ta dystrybucja oraz redystrybucja miejsc i tozsamosci, rozdzielenie przestrzeni
i czasu, widzialno$ci 1 niewidzialnosci, hatasu i mowy, tworzy to, co nazywam
podziatem zmystowosci. Polityka polega na rekonfiguracji podziatu zmystowosci
definiujacego, co jest wspolne dla danej wspdlnoty, na wprowadzeniu tam nowych
podmiotow i przedmiotoéw, uwidacznianiu tego, co nie bylo widoczne, oraz na
ujmowaniu jako istoty méwiace tych, ktérzy byli postrzegani jako hatasliwe zwie-
rzeta. Ta praca nad kreowaniem sporu tworzy estetyke polityki™.

Ranciére dookresla znaczenie tej estetyki polityki w nastepujacy sposob:

3% J.Ranciére. Estetyka jako polityka. Tt. J. Kutyta, P. Moscicki. Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej 2007 s. 25.
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estetyki nie nalezy rozumie¢ jako perwersyjnego opanowania polityki przez sity
sztuki lub przez traktowanie ludu jako dzieta sztuki. Jesli doszukiwa¢ si¢ analogii,
mozna ja rozumie¢ w sensie kantowskim — ewentualnie zreinterpretowanym przez
Foucaulta — jako system apriorycznych form okreslajacych to, co poddaje si¢
odczuciu. Estetyka jest podzialem czasu, przestrzeni, tego, co widzialne i nie-
widzialne, jezyka i szumu, ktory definiuje jednoczesnie miejsce i cel polityki jako
formy doswiadczania. Polityka dotyczy tego, co widzimy i co mozemy o tym po-
wiedzie¢, tego kto ma kompetencje, aby wiedzie¢, i predyspozycje, aby mowic,
oraz sposobow zajmowania przestrzeni lub dysponowania czasem®’.

Scharakteryzowanie sztuki jako polityki wymaga wyroznienia najwazniej-
szej wspodlnotowej funkcji sztuki odpowiedzialnej za konstruowanie specy-
ficznej przestrzeni, nowej formy dzielenia §wiata przez jednostki i postrze-
ganie tej przestrzeni. Sztuka i polityka to dwie rzeczywistosci, ktore taczy
to, ze obie stanowig sposob podzialu zmystowosci zwiazany z porzadkiem
identyfikacji. Ranciére mowi o porzadku identyfikacji sztuk, ktory okresla
czy dany produkt zostanie uznany jako dzieto sztuki czy tez nie. Ponadto,
inspirujac si¢ Kantowskimi apriorycznymi formami zmystowosci, bada for-
my czasu i przestrzeni jako te, ktore wplywaja na identyfikacj¢ jednostki
z jej miejscem w spoteczenstwie jako sposdéb samopostrzegania jednostki
oraz otaczajacego ja Swiata, a takze jako formy podziatu tego, co wspolne
i prywatne®. Dzialalno$é artystyczna zwiazana jest ze wspdlnota polityczng
przez tworzenie materialno-symbolicznej czasoprzestrzeni i wprowadzanie
nowych form doswiadczenia zmystowego. Jak pisze Ranciére, ,,praktyki arty-
styczne sa «sposobami dziataniay, ktore ingeruja w ogdlny podziat sposobow
dziatania i ich relacje ze sposobami bycia oraz formami widzialnosci”™.

Wedlug Ranciére’a istnieje zwigzek migdzy danym porzadkiem estetycz-
nym (regime) a rodzajem organizacji wspolnoty. Autor wyrdznia trzy po-
rzadki: etyczny, poetyczny i estetyczny, przy czym dwa pierwsze wykluczaja
jakikolwiek projekt zbiorowej emancypacji. W porzadku etycznym, ktéremu
odpowiada wspomniana wyzej wspdlnota etyczna, nie ma miejsca dla sztuki
ani tez dla polityki. Obrazy oceniane sa zgodnie z funkcja ich wewnetrzne;j
prawdy oraz ethosu, ktory proponuja, czyli wzglgdem tego, jakie skutki beda
one miaty dla sposobu bycia jednostek. Porzadek przedstawieniowy okresla
natomiast, na czym polega dobre wytwarzanie, oraz wyznacza kryteria oceny

" Tenze. Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka. Tt. M. Kropiwnicki, J. Sowa. Kra-
kéw: Korporacja Halart 2007 s. 70.

* Tamze s. 37-38.

3 Tamze.
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produktéw sztuki. Dopiero porzadek estetyczny pozwala na zaistnienie sztu-
ki i odpowiednio polityki. W porzadku estetycznym ustalany jest sposéb po-
strzegania dziet sztuki, a termin ,,estetyka” odnosi si¢ do sposobu istnienia
dziet sztuki. Przedmiot estetyczny zyskuje swoje wlasciwosci ze wzgledu na
okreslong form¢ zmystowego odbioru, ktorej podlega. Przedmiot ukazuje si¢
w specyficznym doswiadczeniu, ktore zawiesza zwyczajne potaczenia mig-
dzy forma a materia, aktywnos$cia i pasywnoscia, rozumieniem i zmystowo-
$cig. Porzadek estetyczny zaklada wigc wolnos¢. Jak pisze Ranciere:

W formie autonomicznego dos§wiadczenia sztuka dotyka politycznego podziatu zmy-
stowosci. Estetyczny porzadek sztuki ustanawia zwiazek pomi¢dzy formami iden-
tyfikacji sztuki oraz formami wspolnoty politycznej w sposob, ktdry juz z gory od-
rzuca wszelkie opozycje migdzy sztuka autonomiczng i heteronomiczna, sztuka
dla sztuki i sztuka na ustugach polityki, sztuka muzealna i sztuka ulicy. Autonomia
estetyczna nie jest bowiem ta autonomia artystycznego ,,postgpowania” wychwa-
lang przez nowoczesnos¢. Jest ona autonomia formy doswiadczania zmystowego.
Wtasnie to doswiadczenie prezentuje si¢ jako zarodek nowej ludzkosci, nowej
formy zycia indywidualnego i zbiorowego™.

Wedtug Ranciére’a upolitycznienie sztuki nie oznacza jej politycznego
wykorzystania, ale odnosi si¢ do swoistej polityki form estetycznych jako
estetycznej metapolityki, jako mysli, ,.ktora chce dojs¢ do kresu politycz-
nego sporu, zmieniajac sceng. Przechodzac od pozoréw do demokracji i form
panstwowych do infrasceny podziemnych ruchow i energii, ktora generuje te
ruchy”*'. Estetyczna metapolityka dotyczy zmiany form egzystencji zmysto-
wej, przeciwstawionej rewolucji form panstwa, ktéra zaktadal marksizm. Po-
tencjal sztuki tkwi w jej mozliwo$ci tworzenia nowych, niekonwencjo-
nalnych form doswiadczania rzeczywistosci i jej organizowania w wymiarze
materialnym, ale i symbolicznym. Biorac pod uwagg rozwazania Ranciere’a,
znaczenia nabieraja te dzialania artystyczne, ktére przetamuja schematy per-
cepcyjne. Porzadek estetyczny zaklada paradoks, w ktorym sztuka moze by¢
jednoczesnie to, co nig nie jest, wowczas sztuka przestaje by¢ czyms innym
niz zycie®.

“ Tenze. Estetyka jako polityka s. 25.
! Tamze s. 31.
2 Tamze s. 33.
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PODSUMOWANIE

Arty$ci zaangazowani odnawiaja dzi§ dawne zalozenia awangardowe —
staraja si¢ zmniejszy¢ dystans migdzy sztuka a zyciem przez uwypuklenie
wplywu sztuki na rzeczywisto$¢ oraz zaangazowanie, ktore oprocz deklaracji
politycznych oznacza dziatanie oparte na wspotpracy artystow i konkretnych
spolecznosci. Gtownym celem jest dla nich przeksztalcanie otaczajacego
$wiata. Mdowiac o autonomii sztuki, nie maja na mysli dziedziny, ktora
wyroznia si¢ spos$rdd innych dziedzin ze wzgledu na swoj staly specyficzny
cel, ale mysla o dowolnosci wyboru regut i celu sztuki, a to powoduje
trudnos$ci zwiazane z oceng takich dziatan jako dziatan artystycznych.

Sztuka zaangazowana jest wazna dla politycznej lewicy, poniewaz wspie-
ra dziatania zmierzajace do poprawy warunkow spoteczno-kulturowych.
W tej perspektywie w praktyce artystycznej szczegdlng uwage zwraca si¢ na
przekazywane tres$ci, poniewaz maja one znaczenie dla budowania $wiato-
pogladu i podnoszenia $wiadomosci spolecznej. Wraz z przyjeciem celu
sztuki, ktéry bytby zgodny z okres§lonym programem politycznym, pojawia
sie jednak niebezpieczenstwo, ze zostanie ona wykorzystana jako narzedzie
ideologizacji i wladzy. W mniemaniu artystow zwiazanych z lewica dzia-
lania pozadane to te, ktore zmierzaja do budowania lepszych relacji migdzy
ludZmi z réznych grup spotecznych oraz wzbudzenia w nich kreatywnosci,
ucza wspolpracy, przeciwdzialaja dyskryminacji i nietolerancji. Zdaniem
Chantal Mouffe, zajmujacej si¢ filozofig polityczna o orientacji postmarksis-
towskiej, dzialania artystyczne zawsze w pewnym stopniu maja znaczenie
polityczne, poniewaz ksztaltujgq sfer¢ symboliczng, a polityka w wymiarze
estetycznym oznacza organizowanie zycia spolecznego poprzez symbolike.
Sprowadzanie sztuki w calym jej bogactwie do wymiaru politycznego budzi
watpliwosci. Po pierwsze, doniostos¢ dziatan artystycznych moze by¢ redu-
kowana do wartosci politycznych i prowadzi¢ do ich oceny przez pryzmat
okreslonej opcji politycznej. Po drugie, wydaje sig, ze istnieja takie dziela,
ktore wykraczaja ponad kwestie polityczne. Podejmuja one takie zagadnie-
nia, ktore sa dla cztowieka uniwersalne, archetypiczne (np. $mieré, macie-
rzynstwo etc.). Czegsto odwotuja si¢ do emocji lub osobistych doswiadczen
w przypadku, gdy trudno mowi¢ o zaleznosciach politycznych. Po trzecie,
promowanie tezy o politycznej naturze sztuki moze sprzyjaé artystycznym
dziataniom zaangazowanym, przy jednoczesnym deprecjonowaniu twdrczo-
$ci niezaangazowanej jako biernej i regresywne;j.

W teoriach estetycznych réwniez usituje si¢ obroni¢ teze, ze miedzy
sztuka a polityka istnieje trwala relacja. Nicolas Bourriaud przedstawia wigc
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wptyw dziatan artystycznych na rzeczywistos¢ spoteczno-polityczna w kon-
tekscie sztuki relacyjnej. Formy relacyjne, jako podstawa jego estetyki, od-
zwierciedlaja, ksztaltuja i organizuja wiezi miedzyludzkie stanowiace po-
stawe zycia spotecznego i jako takie nadajq sztuce znaczenie polityczne.
Sztuka relacyjna to przede wszystkim pewien proces, ktory trudno ujac¢ w ra-
my czasowo-przestrzenne. Jego celem jest wyzwolenie tych relacji oraz
ksztaltowanie podmiotowosci, ktéra nie jest stata, lecz podlega modyfikacji.
Bourriaud wyznacza sztuce relacyjnej bardzo wazna rolg, ktéra polega na
ksztaltowaniu relacji migdzyludzkich, wydaje si¢ jednak, ze przecenia ja, nie
uwzgledniajac wielu innych czynnikow, np. ekonomicznych, religijnych etc.,
ktore moga okaza¢ o wiele bardziej wptywowe. Jacques Ranciere proponuje
natomiast koncepcj¢ estetyki jako polityki, wierzy w mozliwo$¢ zmiany
warunkow zycia zbiorowego, wiazac ja z przemianami estetycznymi, czyli
rekonfiguracjq miejsca jednostki w spotecznosci oraz sposobem, w jaki
zardwno jest doswiadczana, jak i doswiadcza swiata wokot siebie. Zaktada
wigc swoista estetyczng metapolityke, ktora zmierza do przemiany warun-
kow egzystencji. We wszystkich tych ujgciach akcentuje si¢ estetyczno-
-polityczne implikacje dzialan artystycznych. Ostatecznie wydaje sig¢, ze nie
bylyby one mozliwe, gdyby nie towarzyszace im przekonanie o mozliwosci
przemiany cztowieka przez umieszczenie go w okreslonym kontekscie.
Wspoétczesna sztuka zaangazowana, podobnie jak ruchy awangardowe,
swe ideowe podstawy czerpie z mysli lewicowej i jako taka niesie ze soba
pewien system aksjologiczny. Jedna z gtdéwnych wartosci jest wolno$¢ arty-
styczna. Czy mozna jednak méwié¢ o poszanowaniu tej wolnosci, jezeli sami
jej obroncy czesto deprecjonuja lub wprost usitujg wykluczyé sztuke nasta-
wiong na cele inne niz spoteczno-polityczne, a szczegdlnie estetyczne? Wy-
daje si¢, ze nie chodzi tu o zwyczajne wartosciowanie dziet, a problem ten
wykracza poza dziedzing sztuki i odnosi si¢ do sporu ideologicznego.
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Streszczenie

W artykule Autorka omawia zagadnienie sztuki zaangazowanej, ktora zyskuje coraz mocniejsza
pozycj¢ we wspolczesnej kulturze. Artysci zaangazowani, podobnie jak ruchy awangardowe, swe
ideowe podstawy czerpie z mysli lewicowej. Jako taka stanowi wazny element lewicowej polityki.
Dzieje si¢ tak, poniewaz gléwnie srodowiska lewicowe podkreslaja pozytywna warto$¢ tych
praktyk, dazac do zminimalizowania negatywnych skojarzen powstatych wokét zwiazku sztuki
i polityki. Celem artystdw zaangazowanych jest przeksztalcanie otaczajacego swiata zgodnie
z ich takimi ideami, jak poprawa warunkow spolecznych czy ksztaltowanie §wiadomosci spo-
tecznej. Znaczenie sztuki dla polityki podkresla m.in. francuska filozofka o orientacji post-
marksistowskiej Chantal Mouffe. Jej zdaniem dziatania artystyczne zawsze w pewnym stopniu
maja znaczenie polityczne. W teoriach estetycznych rowniez usituje si¢ obronié teze, ze migdzy
sztuka a polityka istnieje trwata relacja, przyktadem jest np. koncepcja estetyki relacyjnej Nico-
lasa Bourriauda lub Jacques’a Ranciere’a koncepcja estetyki jako polityki.

Strescila Barbara Tryka

Stowa kluczowe: sztuka zaangazowana, estetyka relacyjna, estetyka jako polityka, kontestacja,
porzadek symboliczny.
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POLITICAL DIMENSION OF ART—
AESTHETICAL DIMENSION OF POLITICS

Summary

In this paper the Author presents the matter of ‘engaged art’ which is being appreciated in
contemporary culture. ‘Engaged artists,” similar to avant-garde movement, are rooted in leftist
ideology. This art is an important element of leftist politics. Leftist groups stress the positive
value of that art by underplaying negative associations of art and politics. The ‘engaged artists’
purpose is to change the world according to their ideas like improvement of social conditions and
creating the social awareness. The importance of art to politics is emphasised by post-Marxist
philosopher Chantal Mouffe. In her theory, artistic activity always has a political meaning. On the
other hand, in aesthetics theories like Nicolas Bourriaud’s relational aesthetics or Jacques Ran-
ciére’s conception of aesthetics as politics, a kind of permanent relation between art and politics
is maintained.

Summarised by Barbara Tryka

Key words: engaged art, aesthetics as politics, relational aesthetics, contestation, symbolic order.



