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AGNIESZKA SALAMON-RADECKA

ANEKS DO PROJEKTOWANEGO KATALOGU
DZIEL PLASTYCZNYCH CYPRIANA NORWIDA
CZYLI SLOW KILKA O GRAFIKACH ZE ZBIOROW
MUZEUM NARODOWEGO W POZNANIU

Punktem wyj$cia niniejszego eseju sa dwa, jak sadze, niezmiernie wazne
dla rozwoju badan nad fenomenem Norwida-plastyka teksty: Hanny Widac-
kiej Grafika Cypriana Norwida' oraz Edyty Chlebowskiej Projekt katalogu
dziel plastycznych Cypriana Norwida®, pierwszy opublikowany w 1986 r.,
drugi prawie dwadziescia lat pdzniej — w 2003 r.

Artykut Hanny Widackiej, mimo wzrastajagcego w ostatnich latach za-
interesowania spuscizng plastyczng Norwida, pozostaje ciggle fundamen-
talnym tekstem dotyczacym jego graficznego ceuvre. Autorka przedstawita
w nim uporzagdkowane w kolejnosci chronologicznej wszystkie znane obec-
nie graficzne kompozycje artysty. Opierata si¢ jednak gidéwnie na kolekcji
przechowywanej w Bibliotece Narodowej, niekiedy tylko wspominajac o od-
bitkach znajdujacych si¢ w innych zbiorach publicznych, gidwnie za$ w od-
dziatach Muzeum Narodowego w Krakowie oraz w Warszawie. Czytelnik
nie odnajdzie w tekscie Widackiej informacji istotnych dla odtworzenia
praktyki warsztatowej mistrza, czyli chociazby danych o wielkosci naktadu
poszczegolnych kompozycji ani tez o cechach indywidualnych kolejnych
odbitek, takich jak niuanse kolorystyczne, rodzaj papieru, na ktérym zostaty
wykonane, réznego rodzaju inskrypcjach, takze autorskich i — co istotne
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z punktu widzenia badan nad recepcja plastyki Norwida — ewentualnych zna-
kow kolekcjonerskich, rdwniez informacji o proweniencji poszczegoélnych
zachowanych egzemplarzy. Dlatego tez, zaktadajac, ze specyfika tej dzie-
dziny tworczosci jest rownolegte funkcjonowanie wielu oryginaléw tej sa-
mej kompozycji (ktérymi sg poszczegdlne odbitki wykonane z jednej matry-
cy), konieczne byloby uzupetnienie tekstu Hanny Widackiej o doktadne juz
opisy zachowanych odbitek.

Z tego tez wzgledu, wychodzac naprzeciw postulatom Edyty Chlebow-
skiej, wyrazonym w drugim przywolywanym artykule, a dotyczacym spo-
rzadzenia katalogu dziet plastycznych Norwida®, proponuje z catosci jego
spuscizny artystycznej wyodrgbni¢ czes¢ graficzng i potraktowac ja zgodnie
ze standardami wtasciwymi dla katalogow obejmujacych tego rodzaju twor-
czo$¢, opisujac tym samym wszystkie stany oraz zachowane odbitki kon-
kretnej kompozycji. Pozwoli to, mam nadziej¢, w petni docenié range takze
tej dziedziny sztuki uprawianej przez Norwida.

Nie roszczac sobie pretensji do sporzadzenia takiego katalogu (a juz na
pewno nie w ramach tego artykulu), chciatabym przedstawi¢ odbitki po-
minigte przez Hann¢ Widacka, a przechowywane obecnie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu (dalej skrot: MNP)*. W drugiej czesci tekstu
zaprezentuj¢ wnioski, do jakich doprowadzity mnie proby wyjasnienia pro-
weniencji dodatkowych egzemplarzy litografii Norwida znajdujacych si¢
w omawianych zbiorach.

Poszczegdlne odbitki przedstawione zostang ze wzgledu na ich pocho-
dzenie i przynaleznos¢ do kolekcji (takze zamknietych), jakie obecnie prze-
chowywane sag w poznanskiej placowce.

Ze zbioréw Muzeum Wielkopolskiego (1919-1939), bezposredniego po-
przednika MNP, pochodza dwie grafiki zakupione w 1923 r.” od Wtadystawa

3 Edyta Chlebowska szczesliwie ukonczyla opracowywany z ogromnym pietyzmem i zaan-
gazowaniem katalog. Druk pierwszego z szesciu tomow zaplanowany jest na jesien tego roku.
Mimo to mam nadziej¢, Zze moje uwagi wyrazone w niniejszym artykule nie stracg na aktualnos$ci
i wniosg kilka nowych elementéw do refleksji nad dzietem plastycznym Norwida.

* Ponadto w zasobach Gabinetu Rycin MNP znajduje si¢ obecnie sze$é¢ rysunkéw piorkiem
autorstwa Norwida. Cztery z nich.: Satan (1851, MNP Gr 576), Le proprietaire du Grand Cafe de
Caprice (1862, MNP Gr 577), La Confiance (1864, MNP Gr 578) oraz Dwaj kelnerzy z kawiarni
Kaprys (1862, MNP Gr 579) pochodza z przekazu Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony
Zabytkoéw z 1956 r. W 1968 r. zakupiono od osoby prywatnej jeszcze jedng prace zatytulowana
Kon (1868, MNP Gr 1080). Z kolei rysunkowe Popiersie starca z profilu (1849, MNP Gr 643)
nalezato pierwotnie do kolekcji gotuchowskiej.

> Ksiega nabytkéw Muzeum Wielkopolskiego 1923-1925. Poznan: Archiwum MNP A 1506.
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Klugera (1879-1953)° z Krakowa: Modlitwa dziecka ’ (znana tez pod tytutem
Paraboli o swiecy pod korcem) z 1855 r. oraz odbitka drugiego stanu ostat-
niej Norwidowskiej akwaforty: Dialog zmarlych. Rembrandt. Phidias® z 1871 r.
Pierwsza wykonana zostala bragzowa farbg (miejscami tonowana na plycie)
na biatym, grubym maszynowym papierze bez znakow wodnych. Na rewer-
sie znajduje si¢ nierozszyfrowany numer naniesiony fioletowym otéwkiem
kopiowym: XVI.b.2. Druga praca, rowniez w tonach brazowych na bialym
bardzo grubym papierze maszynowym bez znakéw wodnych, opatrzona zo-
stata oprocz sygnatury z ptyty takze pieczecig autorskg: CNORWID, odbita
czarnym tuszem na awersie pod kompozycja’.

Do nabytkéw Muzeum Wielkopolskiego naleza takze litografie piorkowe
z 1861 r.: Solo (znana réwniez pod tytutem Melancholia)' i Scherzo'', wy-
konane w Paryzu w Zaktadzie Litograficznym Saint Aubin. Zakupione zo-

8 Lekarz, kolekcjoner i bibliofil, wspotzatozyciel i aktywny czlonek dziatajacego od 1922 r.
krakowskiego Towarzystwa Mitosnikow Ksigzki. W latach 1925-1926 redaktor organu praso-
wego tegoz towarzystwa, zatytulowanego ,,Silva rerum. Miesigcznik Towarzystwa Mitosnikow
Ksiazki z Krakowa”. B. Szornel-Dabrowska. Towarzystwo Mitosnikow Ksigzki w Krako-
wie w latach 1922-1939. Krakow: Towarzystwo Mitosnikéw Historii i Zabytkow Krakowa 2001
s. 28, 175, 251-254. Edward Chwalewik w swoim fundamentalnym dziele poswigconym pol-
skiemu kolekcjonerstwu wspomina, ze Whadystaw Kluger zbierat takze tzw. nowoczesna grafike
polska i posiadal m.in. prace Feliksa Jasinskiego (1862-1901), Leona Wyczoétkowskiego (1852-
1936) oraz Jozefa Pankiewicza (1866-1940), poza tym rysunki Jana Matejki (1838-1893), Leona
Wyczotkowskiego i Stanistawa Wyspianskiego (1869-1907). Niestety Chwalewik nie pisze, czy
przy okazji artystycznych zainteresowan Klugera w spektrum jego uwagi znajdowata si¢ takze
plastyczna spuscizna Norwida. E. Chwalewik. Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety,
galerie, muzea i inne zbiory pamigtek przeszlosci w ojczyznie i na obczyznie... T. 1: (4-M).
Warszawa—Krakow: Wydawnictwo J. Mortkowicza, Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie
1926 s. 251.

" Akwaforta z ruletka i suchg igta, wymiary odcisku plyty: 15,8x10,3 [cm], karty: 22,3x15,6
[em], nr inw. MNP G 10110 (por. W id acka. Grafika Cypriana Norwida s. 161).

8 Akwaforta z suchg igla, wymiary odcisku plyty: 16,8x12,4 [cm], karty: 36x27,2 [cm], nr
inw. MNP G 10111 (por. Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 174-175).

% Takg samg pieczecia oznaczona jest takze odbitka przechowywana w Bibliotece Narodowej
(Norwid — artysta. W 125 rocznice Smierci poety. Red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek.
Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2008 s. 153). W zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ odbitka tejze pracy (nr inw. MNW, Gr.Pol.
1727) opatrzona na dole pod kompozycja suchym ttokiem o analogicznym ksztalcie i napisie:
C.NORWID (1. Jakimowicz. Pie¢ wiekow grafiki polskiej. Warszawa: Muzeum Narodowe
w Warszawie 1997 poz. 382 il. 90).

' Wymiary kompozycji: 20,2x26,6 [cm], karty: 23,829 [cm], nr inw. MNP G 10112 (por.
W idacka. Grafika Cypriana Norwida s. 168-169).

" Wymiary kompozycji: 20,5%27,7 [cm], karty: 23,2x30,5 [cm], nr inw. MNP G 10113 (por.
Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 167) .
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staty od nieznanego oferenta w 1927 r. wraz z innymi, dziewigcioma, nie-
stety niezidentyfikowanymi pracami, zapisanymi w Ksiedze nabytkéw Mu-
zeum Wielkopolskiego jako: ,,zbior sztychow i reprodukcji nieokre$lonych
polskich artystow, razem jedenascie obiektow”'>. Uzupetnia ten zespot trze-
cia litografia — L Echo des Ruines" niewiadomego pochodzenia'*. Wszystkie
trzy prace wykonano na cienkim, gtadkim maszynowym papierze bez zna-
kow wodnych, bialym, w zimnym, zielonkawym tonie.

Jedyny powojenny zakup do MNP to litografowane przez Norwida, jak
zaktada Widacka, plansze wydane w 1857 r. w Paryzu pod wspolnym tytu-
tem Lapigrosz. Szkice obyczajowe", nabyte 25 maja 1950 r. od inzyniera
Mogilnickiego z Poznania'®.

Z kolekcji gotuchowskiej, stworzonej przez Iz¢ Czartoryska-Dziatynska
(1830-1899), pochodza trzy tzw. paryskie akwaforty: dwie datowane na
1850 r.: Swiety Jozef ciesla'’ i Nie bylo dla nich miejsca w gospodzie'® oraz
' 7 1852 r. Pierwsza z nich opatrzona zostala pod
kompozycja odautorska dedykacja dla kolekcjonerki, wykonang zbrazowia-
tym juz atramentem, o nastepujacej tresci: Sw Jozef Ciesla — prac recznych
patron/X. Izabelli Czartoryskiej”. Wszystkie trzy prace odbite zostaty na
takim samym szarym, kaszerowanym papierze, co — biorac pod uwage wspo-

Wskrzeszenie fazarza

12 Ksiega nabytkéw Muzeum Wielkopolskiego 1926-1927. Poznan: Archiwum MNP A 1508.

1 Wymiary kompozycji: 12,5x19,4 [cm], karty: 25,1x32,3 [cm], nr inw. MNP G 10114 (por.
Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 167).

W inwentarzu muzealnym, sporzadzanym sukcesywnie od 1950 r., w rubryce ,,pochodze-
nie” istnieje jedyny zapis: ,,zastane w muzeum”, co swiadczy jedynie o tym, ze grafika ta trafila
do zbioréw muzealnych przed 1945 r., niestety w nieustalonych do dzisiaj okolicznosciach.

" MNP G 22177.

1 Sprawozdanie z posiedzenia Komisji Zakupow Muzeum Wielkopolskiego z dnia 18.X1.1949 r.
Komisja Zakupow. Zalatwione 20.12.1948 — 18.08.1951. Poznan: Archiwum MNP A 1/102
k. 210-211. Niestety nie udato mi si¢ ustali¢ niczego wigcej na temat sprzedajacego.

' Mickki werniks, wymiary odcisku plyty: 18,2x11,5 [em], karty: 36,4x25,6 [cm], nr inw.
MNP Gt 2385, dawny numer: R 5138 (por. Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 158-159).

18 Akwaforta, wymiary odcisku ptyty: 21,5x27,3 [cm], karty: 25,5%x36,8 [cm], nr inw. MNP
Gt 2384, dawny numer: R 5137 (por. Wid ack a. Grafika Cypriana Norwida s. 157-158).

19 Akwaforta, wymiary odcisku ptyty: 21x5,7 [cm], karty: 43,4x30,8 [cm], nr inw. MNP Gt
2386, dawny numer: R 5139 (por. Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 159-160).

2 Dedykacja podobnej tresci: ,,Pani Kozmian, patrona robét recznych, poswigcam. 1850”
znajdowala si¢ takze na odbitce, jakag Norwid podarowat Zofii Kozmianowej (1824-1853), obec-
nie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (C. N orwid. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst
ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki. T. VIII: Listy 1839-1861.
Warszawa: PIW 1971 s. 494; Cyprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin. Warszawa:
Muzeum Narodowe w Warszawie 1946 poz. 520).



ANEKS DO PROJEKTOWANEGO KATALOGU DZIEL PLASTYCZNYCH NORWIDA 71

mniang dedykacje — wskazywaé moze na to, ze wykonane zostaty z pierwot-
nym przeznaczeniem na podarunek dla ksiezniczki Czartoryskiej, mniej wig-
cej] w tym samym czasie (po 1852 r.?). Pozniejsza hrabina Dziatynska cie-
szyla si¢ szczegolnymi wzgledami artysty, czego dowodzi fragment jego
listu z potowy grudnia 1861 r., skierowanego do ksigcia Wtadystawa Czarto-
ryskiego (1828-1894), w ktéorym poeta pisal: ,,Dostojna Siostra Ksigcia pani
hr. Dzialynska sama rysuje, a utwory moje maja t¢ smutng stron¢ dotad, iz
tylko dla dotykajacych si¢ sztuki bywaja dostepne™'. Wspomniane prace
trafity do Muzeum Wielkopolskiego wraz z czg¢scia kolekcji graficznej prze-
kazanej do poznanskiej placowki jako depozyt w maju 1934 r. na skutek
zabiegow 6wczesnego dyrektora Nikodema Pajzderskiego (1882-1940)%.

Status depozytu ma réwniez przywieziony do muzeum przez Niemcow
podczas ostatniej wojny zbidr graficzny Poznanskiego Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk (dalej skrét: PTPN). Nalezy do niego staloryt wykonany przez
Jozefa Bogdana Dziekonskiego (1816-1855) wedtug rysunku Norwida®,
przeznaczony na oktadke Lirenki — tomiku poetyckiego Teofila Lenartowi-
cza (1822-1893), wydanego w 1855 r. w Poznaniu naktadem Jana Konstan-
tego Zupanskiego (1804-1883). Dwie inne grafiki zwigzane z nazwiskiem
Norwida, a znajdujace si¢ jeszcze w latach trzydziestych XX wieku w ko-
lekcji PTPN-u, zaginety podczas ostatniej wojny. Byty to: drzeworyt Obrona
Jasnej Goéry**, wykonany na podstawie rysunku Norwida przez Jeana Laco-
ste’a (1809-1866) w Paryzu w 1852 r., wpisany pod pozycja 3903 w oca-
latym Katalogu rzeczowym zbioru graficznego Towarzystwa Przyjaciol
Nauk®, oraz litografia Scherzo, noszaca numer 3906.

2 PWsz VIII s. 458. Zachowany w zbiorach MNP jedyny rysunek opatrzony znakiem wlasno-
$ciowym kolekcji gotuchowskiej — Popiersie starca z profilu (domniemany autoportret Norwida)
z 1849 r. — Rysunek pidrkiem, brazowym (zbrazowialym?) tuszem na papierze, sygnowany mono-
gramem wigzanym: CN i datowany: 1849, wymiary karty: 26,6x20,7 [cm], nr inw. MNP Gr 643 —
$wiadczy¢ moze o tym, ze pierwotnie w zbiorach Dzialyniskiej znajdowaty si¢ tez rysunki Norwida.

2 Depozyt ksigzqt Czartoryskich na Gotuchowie. Poznan: Archiwum MNP A 1276 k. 11.
A.Salamon-Radecka. Grafiki Jozefa Pankiewicza w zbiorach Muzeum Narodowego w Po-
znaniu, czyli o tym czego i z jakich powodow nie kolekcjonowano w Muzeum Wielkopolskim
1919-1939. W: Nowoczesnos¢ kolekcji. Red. T.F. de Rosset, A. Kluczewska-Wojcik, K. Lewan-
dowska. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK 2010 s. 54-55.

2 Staloryt (partie tha) i akwaforta (motyw gléwny) na stalowej plycie na szarym papierze,
wymiary karty: 18,4x11,5 [em] (odcisk ptyty obciety), nr inw. TPN 197 (dawny numer TPN
3904) (por. Widacka. Grafika Cypriana Norwida s. 176).

* por. Tamze.

2 Katalog rzeczowy zbioru graficznego II Tow. Przyj. Nauk w Poznaniu. Obejmuje ryciny od
3027-8687. Poznan: Archiwum MNP A 2974.



72 AGNIESZKA SALAMON-RADECKA

Prawdziwa niespodzianka®’ jest liczba zachowanych w zbiorach PTPN-u
odbitek dwu najstynniejszych chyba litografii Norwida: Solo — 25 egzem-
plarzy®®, wpisanej do wspomnianego wyzej katalogu® pod numerem 3907,
oraz L’Echo des Ruines — 26 egzemplarzy™, noszace numer 3905! Niestety
kolejnos¢ wpisoOw w zachowanym tomie nie odzwierciedla chronologii po-
wstawania kolekcji PTPN-u. Nie zawiera on réwniez danych dotyczacych
proweniencji. Zamiast tego odnajdziemy w nim zagadkowa informacje
o liczbie dubletow — w zbiorach PTPN-u mialo si¢ znajdowaé¢ po jednym
dublecie dwu pierwszych litografii oraz dwa dodatkowe egzemplarze Solo.

Wspomniane 51 odbitek opatrzonych jest na rewersie okragla, wykonang
fioletowym tuszem pieczegcig Biblioteki PTPN-u. Najprawdopodobniej jed-
nak pieczeé¢ ta pochodzi z okresu juz powojennego, a litografie zostaly nia
oznaczone w trakcie odbywajacego si¢ w latach pieédziesiatych spisu’’.

Wszystkie odbitki trzech litografii Norwida przechowywane obecnie
w MNP wykonane zostaly na takim samym papierze maszynowym — cien-
kim, bialym w zimnym, zielonkawym tonie, bez znakow wodnych, co moze
wskazywaé, ze pochodza one z jednego nakladu drukowanego w tym samym
czasie. Na podobnym papierze odbity zostal jedynie jeden z egzemplarzy
Solo przechowywanych w Bibliotece Narodowej*>. Pozostate — dwie odbitki
Solo, trzy kompozycji Scherzo oraz jedna L’Echo des Ruines — wykonane
zostaly juz na innych papierach®. Przebadanie odbitek zachowanych w réz-
nych zbiorach publicznych (a jesliby si¢ udalo, to takze prywatnych) pod
wzgledem wykorzystanego papieru przyniostoby zapewne kilka kolejnych

%6 Por. przypis 11.

% W tym miejscu chcialabym bardzo serdecznie podzigkowa¢ Pani Annie Marii Wolinskiej,
ktorej zainteresowanie poznanskimi litografiami Norwida stato si¢ inspiracja moich poszukiwan,
ktore doprowadzily ostatecznie do powstania tego artykutu.

2 Por. przypis 10. Nr inw. TPN 3726, kolejne egzemplarze maja numery od TPN 5634 do
TPN 5657, pierwotnie zapisane byty pod jednym numerem inwentarzowym jako dublety!

¥ Katalog rzeczowy zbioru graficznego.

39 Por. przypis 13. Nr inw. TPN 3727, kolejne numery: TPN 5658-5682, wczesniej — po-
dobnie jak odbitki Solo — takze zapisane pod jednym numerem inwentarzowym.

3! Informacja uzyskana od Pani Katarzyny Nowackiej-Gieszczynskiej z Gabinetu Rycin MNP
oraz Pani Joanny Pietrowicz z Biblioteki PTPN-u.

* Nrinw. G. 4419.

3 Scherzo: G.4422, G.4423 — papier maszynowy w odcieniu kremowym, bez znakéw wod-
nych (G.4425 — taki sam, zdublowany na cienki karton); Solo — G.4420 — papier maszynowy,
bialy w cieptym, kremowym tonie, bez znakow wodnych, G.4421 — odbitka kolorowana akwa-
relg, bez adresu zaktadu litograficznego (avant la lettre) papier maszynowy — kremowy; L ’Echo
des Ruines — G.4418 — papier maszynowy, bialy, bez znakow wodnych. Za informacje na temat
litografii ze zbioréw Bibliotek Narodowej bardzo dzigkuj¢ Pani Agacie Pietrzak.
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wnioskow pozwalajacych, by¢ moze, na odtworzenie historii catego naktadu,
jak 1 oszacowanie jego wielkosci.

Jednakze juz tak duza liczba znanych odbitek wskazuje na wyjatkowe miej-
sce litografii w eeuvre Norwida, szczegolnie jesli pamictamy, ze inne swoje
grafiki artysta odbijal w znacznie mniejszych, liczacych czasem tylko kilka
egzemplarzy nakladach®®. Pytanie o pochodzenie poznanskiego zespotu lito-
grafii Norwida, o droge, jaka przeby¢ musiaty z paryskiego zaktadu St. Aubin
do stolicy Wielkopolski, stato si¢ pretekstem do blizszego zajgcia si¢ wspo-
mnianymi kompozycjami. Niestety jak dotad nie udato si¢ znalez¢ odpowiedzi
na to, wydawaloby si¢, zasadnicze i w sumie proste pytanie. Podejmowane przy
tej okazji roznorakie tropy, prowadzace w ostatecznym efekcie donikad, po-
zwolity jednak poczyni¢ pare cieckawych spostrzezen na temat Norwidowskich
litografii, ktérymi chciatabym si¢ teraz podzieli¢, doktadajac swoja cegietke do
bogatej literatury poswi¢conej wspomnianym pracom (zob. Bibliografia).

Przede wszystkim warto zwroci¢ uwage na specyficzny status litografii
jako techniki graficznej okoto potowy XIX wieku. Wynaleziona pod koniec
XVII wieku, w latach szesédziesiatych XIX stulecia uchodzita ciagle jesz-
cze, mimo rozpowszechniania si¢ juz fotograficznych metod, za catkiem nie-
zlg technike reprodukcyjng. Decydowata o tym zaréwno latwos¢ opracowa-
nia matrycy, jaka stanowil odpowiednio przygotowany kamien litograficzny,
na ktorym mozna bylo bezposrednio narysowaé¢ majacg ulec zwielokrot-
nieniu kompozycje, rowniez mozliwos¢ wykonania w zasadzie nieograniczo-
nej liczby tej samej jakosci odbitek. Zasadniczo jednak odmawiano litografii
waloréw artystycznych i wykorzystywano ja do masowych (w pojeciu dzie-
wietnastowiecznym oczywiscie) publikacji. Na poczatku lat szes¢dziesigtych
XIX wieku, kiedy to Norwid wykonat swoje prace, pisano m.in.: ,,Litografia,
ten handlowy $rodek reprodukcji dziet sztuki, nigdy nie potrafi zastapic¢ ry-
townictwa”* czy tez:

Przy tak wysoko posunigtem jak dzisiejsze drzeworytnictwie i doskonatosci foto-
graficznej, litografia osta¢ si¢ nie moze ani powinna; pojmuj¢ ja w zastosowaniu do
biletow wizytowych, zaproszen weselnych, pogrzebowych i innych radosnych lub
smutnych okoliczno$ci [...] ale w sztuce prawdziwej nie ma dla niej dzi$ miejsca®.

3 Mimo popularnosci graficznego euvre Norwida w ciggu ostatnich lat, nikt z badaczy jak
dotad nie policzyl wszystkich zachowanych odbitek jego kompozycji, chociazby tych znajduja-
cych si¢ w polskich zbiorach publicznych.

3% Chodzi o litograficzne reprodukcje obrazéw. L.S. Wystawa obrazéw Towarzystwa Sztuk
Pigknych w Krakowie. ,,Tygodnik Ilustrowany” 5:1862 nr 140 s. 219.

M. Szymanowski. Listy z Wystawy Paryzkiej. Cz. III. , Tygodnik Ilustrowany” 15:
1867 nr 398 s. 226.
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Przy tatwos$ci powielania i mozliwosci osiggniecia, jak juz wspomniano,
nieograniczonej liczby tej samej jakosci odbitek, litografia mogta by¢ stoso-
wana do rozpowszechniania wszelkiego rodzaju drukéw popularnych i pro-
pagandowych. Rozpatrujac miejsce litografii w spusciznie graficznej Nor-
wida, od razu nalezy zaznaczy¢, ze jest to miejsce szczegdlne — nie sg to
takie same prace, jak niskonaktadowe kompozycje opracowane w szlachet-
nych, metalowych technikach. Sg to raczej, uzywajac stéw samego Norwida
zaczerpnietych z jego Autobiografii, ,publikowane rysunki”’, operujace
odmiennymi — bardziej charakterystycznymi dla jego rysunkow — srodkami
formalnymi®®. Charakteryzuja je bowiem szkicowo$é, nerwowosé kreski od-
dajaca z powodzeniem temperament rysownika, brak niuanséw tonalnych —
jedynie kontrast czerni kreski i bieli tta, ale tez, co ciekawe, wprowadzenie
barwnych plam w zachowanych odbitkach kolorowanych akwarelg. Zasto-
sowana przez autora technika graficzna nie miata stanowi¢ o walorach arty-
stycznych tych prac, wrecz przeciwnie — byta przede wszystkim najlepszym
sposobem na ich multiplikowanie. Ale tez cel powstania wysokonaktado-
wych litografii musiat by¢ zasadniczo odmienny niz cel unikatowych od-
bitek akwafortowych.

Szukajac odpowiedzi na pytanie o 6w cel, bedace zarazem pytaniem o stra-
tegic obrana przez Norwida, trzeba przypomnie¢ histori¢ zwigzang z chyba
najstawniejsza jego grafika — litografig Solo. Jak skadinad wiadomo, paczke
zawierajaca prace przestal Norwid okoto 23 listopada 1861 r. do mieszka-
jacego w Warszawie swego mlodszego brata, Ksawerego (1825-1864). Juz
30 listopada Ksawery donosil Cyprianowi, ze zawarto$¢ przesylki zatrzy-
mana zostata przez carska cenzurg. Szczegbdlne zaniepokojenie wzbudzito
za$ Solo, ktérego:

nie chcg [...] wyda¢ z Cenzury, jak chyba ze ztozeniem deklaracji, pod najsu-
rowszg osobistg odpowiedzialno$cia, ze dla siebie go zatrzymam i rysunku tego
sprzedawaé ani rozdawac nie be;de;”.

37 Nieznana autobiografia Cypryana Norwida. Oprac. F. Kopera. ,,Wiadomosci Numizma-
tyczno-Archeologiczne” 3:1897 nr 4 szp. 357. Oryginalne, pidrkowe szkice stanowiace wzor dla
litografii nie zachowaly si¢. Bardzo mozliwe wigc, ze Norwid wykonat je bezposrednio na ka-
mieniu litograficznym.

¥ O zastosowanej w przypadku litografii ,techniki rysunku [...] charakterystycznej dla do-
jrzatej tworczoscei plastycznej Norwida” pisata juz E. Chlebowska w artykule ,,Echo ruin”,
»Scherzo”, ,,Solo” — wanitatywny ,,tryptyk” Norwida. W: Symbol w dziele Cypriana Norwida.
Red. W. Rzonca. Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego s. 236.

¥ PWsz VIII's. 575.
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Sam poeta w par¢ dni pozniej komentowal cate zdarzenie w liscie do
Mariana Sokotowskiego z 7 grudnia 1861 r.:

Cenzura warszawska zaaresztowala paki zawierajace moja rycing Solo — i pod
najsurowszymi karami odpowiedzialnosci osobistej zakazane jest nie tylko rycing
te publicznie sprzedawac, ale nawet prywatnie rozpowszechniaé

Okoto potowy grudnia ofiarowat za§ na went¢ polska organizowang przez
Czartoryskich w Paryzu sto egzemplarzy Solo, wspominajac przy tej okazji
perturbacje zwiazane z carska cenzura sprzed paru tygodni*'. Nie wiadomo,
co ostatecznie stato si¢ z wystanymi do Warszawy litografiami. Czy wrdcity
do Paryza, a cze$¢ z nich pojawita si¢ na wspomnianej wencie czy na dobre
utknety w cenzurze? A moze odebral je Ksawery, wstrzymujac si¢ z dys-
trybucja do bardziej sprzyjajacych czasow? Opis catego zajscia, z podaniem
doktadnej liczby przestanych do Warszawy prac, pojawit si¢ takze w ,,Dzien-
niku Poznanskim”. W numerze datowanym na 11 grudnia 1861 anonimowy
korespondent donosit:

w tych dniach w Warszawie zabrano pake sztychéw Cypriana Norwida i pod naj-
surowszemi kary takowe sprzedawac zabroniono. Sztychy te sa egzemplarzami
ryciny w Paryzu odbitej, a ktdrej pierwsze egzemplarze w ministerium francus-
kiem zlozone zostaly do bibliotek i zastrzegly przeto autorowi wlasno$¢ we
wszystkich ucywilizowanych krajach. Jak dalece za$ cenzura jest dziwaczna, to
z samej tresci ryciny tak straszliwie wzbronionej, wida¢. Rycina ta bowiem
przedstawia postaé niewiescia. Instrumenta muzyczne catej orkiestry otaczaja ja
iuciszone s3 w spoczynku. Grupy tych instrumentéw w mroku pos¢pnym, stabo
ksiezycem oswiecone, tacza si¢ z falami morza. Z dala wida¢ krajobraz i powalone
drzewa. Jest to fantazja; jest to jakoby sonata Bethowenowskiego stylu. Artysta
nazwal ja S o | o. Sto pigédziesiat egzemplarzy tej ryciny cenzura warszawska
pochwyciwszy, pod groznemi karami zastrzegta, aby nikt nie wazyt si¢ podobnego
utworu sprzedawacé, ani nawet prywatnie podarowac’4

Jednoczesnie jest to jedyny ,oficjalny” przekaz dotyczacy wysokosci
przestanego do Warszawy nakladu Solo®™. Reasumujac mozna by uznaé
hipotetycznie, ze ze 150 odbitek litografii, wystanych do Warszawy w listo-

“ Tamze.

' PWsz VIII s. 458.

# Dziennik Poznafiski” 3:1861 nr 284 s. 2.

W tekstach zrédlowych wymieniana jest za kazdym razem jedynie Solo. Poznanski frag-
ment wickszego naktadu L Echo des Ruines moze wskazywa¢ jednak, ze artysta wystat do War-
szawy takze wigksza liczbe odbitek i tej litografii, nic nie wiadomo natomiast o ewentualnym
naktadzie Scherza.
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padzie 1861 r., 100 wrécito niebawem do Paryza i zostalo podarowanych
przez autora na wentg¢ organizowang przez Czartoryskich, natomiast reszta —
50 egzemplarzy — pozostata w dalszym ciggu w Warszawie albo tez ,,roze-
szta si¢” i cze$ciowo trafita takze do Poznania™.

Prébujac rozwiktac¢ tajemnice litografii, trzeba zwroci¢ uwage na kilka
okolicznos$ci. Przede wszystkim nalezy pamigta¢, ze Norwid wystat je do
Warszawy w momencie do$¢ specyficznym. Po $mierci cara Mikotaja I
(1796-1855) 1, w rok pozniej, namiestnika Paskiewicza (1782-1856) nastapit
niedtugi, jak si¢ mialo wkrotce okaza¢, okres liberalizacji zycia w Krole-
stwie Polskim. Ogltoszono amnesti¢, co spowodowato powrdt zestancow
syberyjskich i dostep szerszych mas spotecznych do szczegdétow kazni i zy-
cia na Syberii*. Zelzala takze cenzura carska, chociaz — jak to okreslat
Ludwik Jenike (1818-1903), redaktor ,,Tygodnika Ilustrowanego”:

Pomimo [...] swobodniejszego tchnienia, ktére od marca 1861 r. w prasie war-
szawskiej powiato, niepodobna bylo nawet zamarzy¢ o wystepowaniu z odstonieta
przylbica; musiano uciekac si¢ do aluzji, alegoryi, omawian

Jednakze na skutek rozruchéw zwiazanych ze zblizajaca si¢ okragla rocz-
nica wybuchu powstania listopadowego (29 XI) sytuacja powoli zaczynata
si¢ zmienia¢ na gorsze — 13 pazdziernika wprowadzono w Krolestwie stan
wojenny i, co naturalne w takim momencie, cenzura carska ponownie si¢
zaostrzyta!’. Mikotaj Pawliszczew (1802-1879), sporzadzajacy dla cara co-
tygodniowe raporty o sytuacji w Krolestwie Polskim, w sprawozdaniu za
okres od 20 do 27 listopada wspominat m.in.: ,,Z okazji 29 listopada tajni
agenci dali o sobie zna¢ za pomoca podrzuconego plakatu Do braci, picknie
odlitografowanego [podkr. AS-R] na welinowym papierze™*, by dalej

* Oczywidcie nie mozna wykluczyé, ze poznanskie litografie pochodza z zespolu przeka-
zanego przez Norwida na went¢ polska organizowang w Hotelu Lambert. Istotne bowiem w kon-
tekscie omawianych problemoéw wydaja si¢ by¢ kontakty cztonkoéw PTPN-u z przedstawicielami
paryskich $rodowisk emigracyjnych, szczegélnie zas przyjacielskie stosunki, jakie taczyly
wieloletniego prezesa towarzystwa Augusta Cieszkowskiego (1814-1894) z Zygmuntem Krasin-
skim (1812-1859) i samym Norwidem. Niestety, mimo duzego prawdopodobienstwa, brak jakich-
kolwiek dowoddw na to, ze litografie trafity do Poznania ta droga.

¥ 7 Trojanowiczowa. Sybir romantykéw. Poznan: W drodze 1993 s. 51-52.

* L. Jenike. Ze wspomnien. Cz. 1. Warszawa: Druk Ed. Nicz i S-ka Nowy-Swiat 70 [b.d.] s. 82.

“"B.Szyndler. Dzieje cenzury w Polsce do 1918 roku. Krakow: Krajowa Agencja Wy-
dawnicza 1993 s. 125.

BM. Pawliszczew. Tygodnie polskiego buntu. T. 1: Okres manifestacji 1861-1862. Prze-
ktad i oprac. naukowe A. Zawilski. Warszawa: Dom Wydawniczy Bellona 2003 s. 36.



ANEKS DO PROJEKTOWANEGO KATALOGU DZIEL PLASTYCZNYCH NORWIDA 77

stwierdzié: ,,Gdzie i kto je wydaje, dotychczas nie sposob wykry¢”®. W tej
sytuacji przestanie przez Norwida 23 listopada — na sze$¢ dni przed wspo-
mniang rocznicg! — wigkszej liczby litografii bez watpienia mogto wzbudzi¢
podejrzenie cenzury. Mozna nawet zatozy¢, ze wystana w takim momencie
praca z wyraznym zaleceniem rozpowszechniania jej’’ musiata mie¢ zwiazek
ze zblizajaca si¢ rocznicg powstania listopadowego i nie bez przyczyny
wzbudzita owo zaniepokojenie. Co wigcej, jak zauwazyl Radostaw Okulicz-
-Kozaryn, Norwid ,,z determinacja dazyl do tego, by obraz przemoéwit do
publicznosci warszawskiej, by pod siecig splatanych linii i tajemniczych
znakéw przekazaé jej mysl doniosta, a zarazem aktualng”™'. Mysl ta musiata
by¢ na tyle doniosta i aktualna, ze — jak juz kilkakrotnie wspominano —
spotkata si¢ z jednoznacznym i stanowczym oporem ze strony carskiego
cenzora. Powtorzmy wiec za Okulicz-Kozarynem cisnace si¢ na usta pytanie:
.jaka to wywrotowa idee mégt carski urzednik zobaczy¢ w Melancholii”**?

Spojrzyjmy jeszcze raz na pracg i ... potraktujmy komentarz do niej
autorstwa Ksawerego Norwida —

Dopytywatem si¢ artystow, twych znajomych, jakie jest znaczenie rysunku tego,
w ktérym rzeczywiscie nic przeciwnego miejscowym przepisom dopatrzy¢ nie moz-
na. Odpowiedziano mi, ze to znaczy Samotnos$¢, co zreszta wyraz Solo potwierdza53

— jako kamuflaz. Dlaczego bowiem brat artysty mialby pyta¢ sie pokatnych
widzéw, co tez autor przedstawit w swojej pracy, po to tylko zeby pod-
powiada¢ mu jej interpretacje? Czyzby jednak nie po to, by ukry¢ rzeczy-

4 Tamze s. 37. Na marginesie warto moze odnotowaé, ze Norwid odbit swoje litografie w nie
mniej tajemniczym Zaktadzie Litograficznym — z jednej strony na pracach widnieja w zasadzie dwa
adresy: Passage Verdeau 33 na Solo i ten sam Passage, ale nr 30 na L’Echo des Ruines, jezeli
oczywiscie nie jest to btad w druku. Z drugiej strony jedyna informacje na temat Zaktadu Lito-
graficznego St. Aubin w Paryzu znalaztam w Dictionnaire des Femmes Libraires en France (1470-
1870) i dotyczy ona wdowy Jozefiny-Estery Saint-Aubin z domu Aimée-Augustine Thorel, prowa-
dzacej wydawnictwo oraz ksiggarni¢ pod tg nazwg, przynajmniej w latach 1862-1878. R. Arbour.
Dictionnaire des Femmes Libraires en France (1470-1870). Geneve: Droz 2003 s. 677.

%0 czym $wiadezy wyjatek z listu brata z 30 listopada 1861: ,,Zostawiam jednak rycing
Cenzurze do dalszego rozpatrzenia, bo nig w ten sposob rozporzadza¢ nie moge, zebym dla siebie
wylacznie zatrzymat, kiedy wola Twoja nie byta taka” (PWsz VIII s. 575.)

'R.Okulicz-Kozaryn. O wschodzie czy o zachodzie storica? Solo Norwida. W: Nor-
wid — artysta. W 125 rocznice smierci poety. Red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek. Poznan:
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2008 s. 94.

32 Tamze s. 95.

» PWsz VIII s. 575.
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wiste jej znaczenie? Takze komentarz z taméw ,,Dziennika Poznanskiego™*,

przeznaczony nie tylko dla nieSwiadomego czytelnika, zdaje si¢ wyprowa-
dzaé¢ tropy interpretacyjne na manowce. W pierwszym momencie bowiem
odnie$¢ mozna wrazenie, ze postaé¢ przedstawiona na litografii to raczej nie
kobieta, a me¢zczyzna — mtody mezczyzna o delikatnych, niemalze anielskich
rysach®. Osamotniony, pograzony w smutku czy tez melancholii, jak chca
inni, m¢zczyzna, ktorego szczupta posta¢ skonfrontowana zostala z przy-
gniatajacym, bezkresnym pejzazem. Wzor dla przedstawionego w litografii
Solo pejzazu odnalazt Zenon Przesmycki (1861-1944) w niestety obecnie
zaginionym tzw. Albumie Dybowskiego, autorstwa Norwida. W notatkach
Przesmyckiego przechowywanych w zbiorach Biblioteki Narodowej zacho-
wal si¢ opis pierwowzoru kompozycji:

wyciety z jakiego$ pisma francuskiego drzeworyt ze zwalonym (wyrwanym z ko-
rzenia) w wodzie na brzegu lasu drzewem. W wodzie stercza glazy jeszcze daleko
od ladu. Nad wodami ulatuja ptaki. (Drzeworyt ten niewatpliwie postuzyt za mo-
tyw do gdérnego planu Sola, ale Norw[id] przez odpowiednia stylizacj¢ niesty-
chanie podniost ekspresj¢ rzeczy i z sentymentowego fait di vers wydobyt symbol
wstrzasajacy). [...] U géry dokleil don Norw[id] kartk¢ biatego pap[ieru] [...] i na
niej oldwkiem i akwarelg naszkicowal ogolnikowo jakie§ zapadanie stonica za wod
wielkich horyzontem56.

Podobny opis krajobrazu znajdujemy we wspomnieniach Agatona Gillera
(1831-1887), a dotyczy on wybrzezy syberyjskiego jeziora Bajkal. Giller
pisal:

3% Dziennik Poznanski” 1861.

> W kobieco$é postaci przedstawionej na litografii Solo powatpiewat juz Dariusz Pniewski
w opracowaniu Miedzy obrazem i slowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczosci literac-
kiej Norwida. Lublin: TN KUL 2005 s. 308. Pani Profesor Bozena Stelmaszczyk zwrocila
ponadto uwagg na to, ze wloskie stowo solo, bedace autorskim tytutem kompozycji, jest rodzaju
meskiego. Za cenng uwage — serdecznie Pani Profesor dzigkuje.

% Karta XXXIII/3 wedlug Z. Przesmy cki. Z Norwidowskiego archiwum (1) opis ,, Albu-
mu Dybowskiego”. Oprac. E. i P. Chlebowscy. ,,Studia Norwidiana” 24-25:2006-2007 s. 177.
Wydaje si¢, ze uproszczenie proweniencji kompozycji, jakiego dopuscit si¢, prawdopodobnie
niezamierzenie, Gomulicki, piszac: ,,Sam ksztalt rysunku Norwida (nie bioragc pod uwage jego
tresci symbolicznej) wywodzi si¢ z anonimowego rysunku francuskiego, ktérego reprodukcja
znajdowala si¢ w zaginionym osobistym albumie artystycznym poety, nalezacym ongi$§ do jego
kuzyna, Aleksandra Dybowskiego” (J.W. Gomulicki. Cyprian Norwid. Przewodnik po Zyciu
i tworczosci. Warszawa: PIW 1976 s. 323), spowodowato, ze kolejne proby interpretacji dzieta
odmawiatly mu oryginalnosci pomystu i kierowaly w zupelnie inne, odlegte od poezji polskiego
romantyzmu rejony.
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Skaly i wysokie gory potamane i potrzaskane w fantastyczne ksztatty, ubramowaty
jezioro. W niektérych miejscach usuwajg si¢ w glab pejzazu i zakresliwszy tuk
kota, tworza zielone i wesote zatoki. Stromo sterczac, mocza kamienne stopy [...]
w czystych 1 glebokich falach jeziora [...] Nic trudniejszego jak opisywanie
ksztattow skat, ktorych linie tamane, proste, krzywe, tworza formy, jakich nam nie
przedstawia architektura przez ludzi utworzona. [...] Modrzewia, brzozy, sosny
i wierzby zielenig si¢ na wierzchotkach i na stokach. Mndstwo drzew powalonych,

$wiadczg o gwaltownos$ci wichréw na jeziorze. Tam sterczy pien, owdzie korze-

nie; tam si¢ drzewo nachylito nad woda, owdzie rozpostarto baldachim konarow” .

Zestany w grudniu 1853 r. na Syberi¢ Giller powrdcit z zsytki w 1860 r.
na mocy amnestii, jaka po $mierci ojca, cara Mikotaja I, oglosit jego na-
stepca — Aleksander II (1818-1881). Jeszcze bedac na zestaniu, Giller prze-
sylat do ,,Biblioteki Warszawskiej” listy, ktore wydano na tamach czaso-
pisma w latach 1856-1863"". Opublikowane fragmenty stanowity czgs¢ trzy-
tomowej catosci, ktora wyszta drukiem w 1867 r. w Lipsku u Brockhausa
pod wspdlnym tytutem Opisanie zabajkalskiej krainy w Syberyi. Trudno juz
dzisiaj stwierdzi¢ na pewno, czy Norwid znat drukowane w ,,Bibliotece War-
szawskiej” opisy, niemniej, jak zauwaza Zofia Trojanowiczowa, pisma Aga-
tona Gillera stanowity podstawowe zrédto do dziejéw Polakéw na Syberii®’.
Najstynniejszym utworem w tamtym czasie podejmujacym watki syberyj-
skie, do ktorego Norwid mogt si¢ odwotywaé w swojej kompozycji, byt bez
watpienia wydany w 1838 r. w Paryzu poemat Anhelli autorstwa Juliusza
Stowackiego (1809-1849). Utwdr Stowackiego pozostawal w bezposrednim
zwiazku z powstaniem listopadowym, opisywal wszak tragiczne losy zesta-
nych na Syberi¢ powstancoéw i ich rodzin. Sam Stowacki tak charakteryzo-
wal swojego bohatera: ,,Nazywa si¢ Anhelli: melancholiczng i troch¢ Chry-
stusowg ma twarz, wielka prostote w ubiorze i niepodobny jest do niczego”®
— a opis ten mozna z powodzeniem odnie$¢ do postaci z litografii Norwida.
Cytaty z utworu Slowackiego jednoczesnie idealnie dopowiadajg sceng
przedstawiong na litografii:

T A. Giller. Opisanie Zabajkalskiej krainy w Syberyi. T. 2. Lipsk: F.A. Brockhaus 1867
S. 264-265.

% Miedzy innymi w 1861 1.: Z podrézy po zabajkalskiej krainie w Syberyi przez Agatona
Gillera. T. 1: Cz. I's. 304-313; Cz. IT s. 531-547; T. 2: Cz. I s. 51-72, Cz. IV s. 340-359, Cz. V
s. 548-558. Polski Stownik Biograficzny. T. 7. Red. W. Konopczynski. Autor hasta: S. Kienie-
wicz. Krakow: PAU 1948-1958 s. 469.

¥ Trojanowiczowa. Sybir romantykéw s. 52.

0 7a: J. Kleiner. Stowacki. Wyd. V. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk: Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliniskich Wydawnictwo 1972 s. 111.
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A oto jednego wieczora przechodzili okoto cichej i stojacej wody, nad ktora rosto
kilka wierzb lamentujacych i mato sosen®!

A gdy rozmyslat Anhelli o tajemnicach przyszltych, zaczerwienito si¢ niebo i wy-
buchn¢to wspaniale stonice; a stangwszy na kregu ziemskim, nie podniosto sig,
czerwone jak ogien. Korzystaly z dnia krotkiego ptaki niebieskie i biale mewy,
ktorym Bog uciekaé kazat przed ciemnoscig, i wielkiemi thumami lecialy je;cza,cﬁz.

Czy tez: ,,oto jezyk moéj rodzinny i mowa ludzka zostanie we mnie jak
harfa z porwanemi strunami... do kogdéz méwié bede?””. Takze przywoly-
wany przez Przesmyckiego, jakoby drugi nadany przez poete litografii tytut
— Melancholia znajduje swoje odzwierciedlenie w poemacie:

A choroba zgubna, mowig: jest melancholija i zamyslenie si¢ zbytnie o rzeczach
duszy. Dwie sa bowiem melancholije: jedna jest z mocy, druga ze stabosci;

pierwsza jest skrzydtami ludzi wysokich, druga kamieniem ludzi topiacych sig”®.

Jako swoiste uzupetnienie, zarysowanie dalszych losow Anhellego bada-
cze spuscizny Stowackiego odczytuja takze jego pozny liryk:

Aniot ognisty — moéj aniotl lewy
Poruszyt dawna mitos$ci strung.

Z toba! o! z tobg — gdzie biate mewy,
Z toba — w pods$niezng sybirska trune,
Gdzie wiatry wyja tak jak hyjeny,
Tam, gdzie ty pasasz na grobach reny.

Z grobowca mego rosna lilije,

Groéb jako biala czara przesliczna,
Swiatto po nocy spod wieka bije

I dzwoni cicha dusza — muzyczna.
Ty kazesz swiatlom onym zagasnacé,
Muzykom usta¢ — duchowi zasnaé...

1'J. Stowacki. Anhelli. Wstep i komentarze: S. Makowski. Warszawa: Czytelnik 1987
s. 41.

52 Tamze s. 91.

% Tamze s. 88-89.

5 Tamze s. 43. Przywolywany wielokrotnie w odniesieniu do Solo fragment listu Norwida do
Mariana Sokotowskiego ze stycznia 1865 r. o dwoch typach Melancholii moze stanowi¢ swoiste
pendant do zacytowanego fragmentu poematu Stowackiego (PWsz VIII s. 155). W takim kon-
tekscie moze udatoby si¢ obroni¢ ten rzekomo nadany przez autora drugi tytut litografii — Me-
lancholia.
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Ty sama jedna na szafir Swigty
Modlisz si¢ gtosno — a z twego wlosa,
Jedna za drugg — jak dyjamenty
Gwiazdy modlitwy — leca w niebiosa.

Jakkolwiek nie da si¢, by¢ moze, obecnie udowodnié¢, ze Norwid znal ow
wiersz, ktorego oryginat zapisany byl w Raptularzu poety z lat 1843-1849%, to
trudno odméwié powinowactwa cytowanego tekstu z Norwidowska kompozycja.

Na tej podstawie mozna by postawic¢ hipoteze, ze litografia Solo stano-
wita swoisty hotd ztozony przez Norwida Juliuszowi Stowackiemu, a po-
wstanie jej wpisywaltoby si¢ w sekwencje¢ dziatan podejmowanych przez
artyst¢ po $mierci innego, zaprzyjaznionego z nim poety, Zygmunta Krasin-
skiego, a poswigconych pamigci zmartych wieszczéw narodowych. Najbar-
dziej znanym tego przejawem byl cykl wykladéw o Juliuszu Stowackim
wygloszonych w 1860 .. Oprdcz Stowackiego bohaterami prelekcji byli
takze dwaj inni polscy poeci — Zygmunt Krasinski oraz Adam Mickiewicz
(1798-1855), ktorych autor wlaczyl w szereg istotnych dla niego tworcow:
poczawszy od Horacego i Wergiliusza az po Byrona. Byta to jedna z form
upamietnienia tych bardzo waznych dla Norwida postaci, a ze od $mierci
Krasinskiego nosit si¢ z takim zamiarem, $wiadcza choéby wyimki z jego
listow. W marcu 1859 r. pisat do Mieczystawa Pawlikowskiego:

Chcesz, abym wspomnienie Zygmunta dal!... gdzie? Komu? — palcem dotkna¢
zadnego dziennika nie warto.” — by zaraz doda¢ — ,,0sobno, méwie, mégtbym [...]
zebra¢ noty i da¢ ,,Trzy medale”, Scista legende ich trzech, bo juz oto z oczu mi
poszli we trzech®”.

Jak wiadomo, nic takiego nie powstato, ale moze, uzupetniajac wspomnia-
ne wyktady, Norwid zapragnat tez wypowiedzie¢ si¢ na temat wieszczow za

S E. Szczeglacka-Pawtowska. Zaloba po sobie samym. Aniol ognisty — méj aniol
lewy... jako liryk raptularzowy. W: Juliusz Stowacki — interpretacje i reinterpretacje. Red.
E. Skalinska, E. Szczeglacka-Pawlowska. Warszawa: Wydawnictwo UKSW 2011 s. 107-132;
J. Stowacki. Raptularz 1843-1849. Oprac. M. Troszynski. Warszawa: Topos 1996 s. 278 (154v).

% Wyktady Norwida cieszyly sie takim zainteresowaniem, ze w ciagu roku ukazaly sie dru-
kiem: C. Norwid. O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem
rozbioru , Balladyny”) 1860... Paryz: w drukarni L. Martinet 1861. Warto zaznaczy¢ przy tej
okazji, ze wlasnie w tych wyktadach Norwid szczegolng uwage zwrdcit na Anhellego, uwazajac
go za najwazniejszy utwor Slowackiego, a jeden z istotniejszych polskich romantycznych poe-
matow. Jest wigc bardzo prawdopodobne, ze poprzez reminiscencje z Anhellego prelegent za-
pragnat oddac hold Stowackiemu.

7 PWsz VIII s. 382.
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posrednictwem plastyki, wybierajac form¢ najtatwiejsza do szerokiego roz-
powszechnienia w éwczesnych warunkach. Idac dalej tym tropem, nalezaloby
pozostate dwie litografie — L’Echo des Ruines i Scherzo — wiazaé oczywiscie
z postaciami pozostalych ,,wieszczow”, jakkolwiek przynajmniej w przypadku
ostatniego, Scherzo, hipoteza ta jak na razie znajduje najmniejsze uzasadnienie.

W dedykacji Zygmuntowi Krasinskiemu, jaka Norwid zawart w przed-
mowie do swojego poematu zatytutowanego Quidam, czytamy m.in.: ,,Ale
Ty, ktorego $p. Juliusz Stowacki nazwat Poetg-Ruin, i ktéry jak nikt nigdzie
umiate$ $wiat ruin opiewaé”®. Czyz takiego poete, wstuchanego w dzwieki
plynace z ruin, nie przedstawia wtasnie L’Echo des Ruines? W rysach jej
bohatera z powodzeniem dopatrzy¢ si¢ mozna zmienionych chorobg rysow
poety. W liscie do Bohdana Zaleskiego datowanym na 22 listopada 1850 r.
Norwid opisuje wyglad przyjaciela w nastgpujacy sposob: ,twarza starszy od
ciebie, duzo starszy, catkiem juz posiwial, twarz ociagneta si¢, zdtuzyta, nos
wyorlony”®. W grudniu 1858 r., na par¢ miesiecy przed $miercig Krasin-
skiego, tak wspominat go Julian Klaczko: ,,Az serce si¢ $cina na jego widok;
tak zmieniony, tak zestarzat i ze szkieletowal si¢”’’. Obecnos$é i znaczenie
motywu ruin w tworczosci trzeciego wieszcza przesledzita w swojej roz-
prawie Grazyna Krolikiewicz, stwierdzajaca m.in.: ,,Przekonanie, ze dziatal-
no$¢ cztowieka w dziejach znaczona jest ruinami, stanowi jeden ze statych
watkow twoérczosci Zygmunta Krasinskiego™'. A co najwazniejsze, jak czy-
tamy dalej, upadek i ruiny Rzymu starozytnego (konkretnie Kolosseum)
w interpretacji Krasinskiego staty si¢ alegorig wspotczesnosci dazacej do
upadku”. Bylby wiec Krasinski poeta, ktory pesymistyczng wizje przy-
sztosci czerpal z ksztaltu ruin przesztosci. Przyszto$¢ ta obarczona byla
swoistym fatum, czyli koniecznosciag sptacenia dtugdéw i grzechoéw przeszto-
$ci. Tak tez ttumaczy¢ mozna pojawiajacy si¢ w litografii motyw nemezis —
ksztatt, w jaki uktadajg si¢ ruiny na dalszym planie kompozycji.

88 Cyt. za: R. Fieguth. Trzy przedmowy. Reakcje Slowackiego i Norwida na , Irydiona”
Krasinskiego. ,,Shupskie Prace Filologiczne”. Seria Filologia Polska 8:2010 s. 280.

7. Sudolski. Krasinski. Opowiesé¢ biograficzna. Warszawa: Ludowa Spotdzielnia Wy-
dawnicza 1983 s. 504.

™ Tamze s. 574. Podobiefistwa miedzy bohaterem litografii a rysami zmarlego poety dopatrzy¢
si¢ tez mozna, poréwnujac grafike z fotografia Krasinskiego na tozu $mierci, jaka na zlecenie ro-
dziny wykonat stynny paryski fotograf Felix Nadar (1820-1910) (zob. egzemplarz w zbiorach Bib-
lioteki Narodowej, sygn. F.1456 http://www.polona.pl/item/421858/0/ — dostgp 30 marca 2014 r.).

"G.Krélikiewicz. Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny. Krakow:
Universitas 1993 s. 102.

2 Tamze s. 103.
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Trzecia litografia, Scherzo, poswigcona bylaby w tej interpretacji trze-
ciemu poecie — Mickiewiczowi, co do ktorego stosunek Norwida byt najbar-
dziej skomplikowany. W najwigkszym stopniu do tej wtasnie litografii od-
nosi si¢ okreslenie samego Norwida zaczerpnigte z jego Autobiografii, opi-

sujace wspomniane prace jako ,,rysunki zatrzymujgce si¢ na granicy powaz-

2973

nej karykatury”””. Genez¢ motywu auguréw wigza¢ mozna bezposrednio

z litografiami Honoré Daumier (1808-1879)"*. Co za$ zastanawiajgce, fran-
cuski tekst pojawiajacy sie¢ w prawym dolnym rogu kompozycji” jest cy-
tatem z traktatu zatytulowanego Dictionnaire Abrégé de la Fable pour [’in-
telligence des Poétes, des Tableaux & des Statues, dont les sujets sont tires
de I’Histoire Poétique. Par M. Chompré...”® Stosunek Norwida do Mickie-
wicza nieroztacznie zwigzany byl z zaangazowaniem tego drugiego w ruch
towianczykow, o ktorym Norwid nie miat najlepszego zdania. By¢ moze
litografia ta jest wlasnie negatywna opinia na temat éwczesnych preferencji
politycznych i towarzyskich Mickiewicza’’? Jednoczesnie kping z jego wiary
w rozmaite wrozby, znaki przyszlosci i temu podobne gusta? A w zdeformo-
wanych rysach auguréw dopatrzy¢ si¢ mozna rysdw naczelnych towianczy-
kéw?™ Na pewno ten watek wymaga jeszcze dodatkowych badan i dociekan.
A moze i zasluguje na odrebne opracowanie.

3 Nieznana autobiografia Cypryana Norwida. 1897 szp. 357.

™ Co zauwazyly juz Aneta Grodecka (Ekfrazy Norwida. W: Norwid — artysta s. 132) oraz
Edyta Chlebowska (Projekt katalogu dziel plastycznych Cypriana Norwida s. 240).

> Augure, sorte de divination par ’inspection du vol des oiseaux, par leur chant & par la
maniere dont ils mangeoient”.

7 Neuvieme Edition. Paris: Chez Desaint & Saillant 1764. s. 65. Wydawnictwo to cieszyto
si¢ ogromng popularno$cia, doczekato si¢ tez, co ciekawe, polskiego przektadu, jakiego dokonat
ks. Dominik Szybinski (1730-1799) w drugiej potowie XVIII wieku: M.P. Ch o m pré. Historia
bogow bajeczna przez alfabet zebrana, czyli dykcjonarzyk mitologiczny dla zrozumienia wierszo-
pisow, rytmoéw, konceptow, sztuk malarskich i snycerskich... przelozony z francuskiego napisa-
nego od... na ojczysty jezyk przez... Warszawa: Naktadem Michata Grela Komisarza Nadwornego
y Bibliopoli J.K. M¢i 1769, wydanie drugie w 1784.

7G. Gom&ri. Norwid o Mickiewiczu — spojrzenie poromantyczne. ,,Studia Norwidiana™ 1:
1983 s. 71-80.

78 Niestety nie udato mi si¢ ,,rozszyfrowaé” pierwowzoréw wszystkich szesciu augurow, wy-
daje si¢ jednak ponad wszelka watpliwos¢, ze pierwsza z lewej strony kompozycji — ukazana
z profilu me¢ska posta¢ z pidrem gesim wetknigtym za uchem — to Seweryn Goszczynski (1801-
1876), pisarz, a jednoczesnie jeden z gtownych wyznawcow idei Towianskiego. Rysy kolejnej
postaci, unoszacej lewa reke w znaczacym, wskazujacym na siebie gescie, prawa natomiast sig-
gajacej do zawieszonego u pasa mieszka, wykazuje znaczne podobienstwo do ryséw samego
Andrzeja Towianskiego (1799-1878). Wydaje si¢ tez, ze wsrod przedstawionych mezczyzn nie
ma Mickiewicza.
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Proponowana interpretacja litografii Norwida jako swoistego hotdu zto-
zonego trzem zmartlym wieszczom polskim poprzez probe stworzenie pla-
stycznego ekwiwalentu zaréwno istoty ich tworczosci, a takze jako komentarz
do ich wyboréw i postaw artystycznych oraz politycznych, wydaje si¢ spinac,
jak klamra, kilka wczesniejszych prob interpretacyjnych podejmowanych
przez innych badaczy. Mam tu na mys$li przede wszystkim koncepcje wy-
razone przez Dariusza Pniewskiego, uwazajgcego opisywane litografie za wy-
powiedZz Norwida na temat sztuki i kondycji artysty”, oraz Edyty Chlebow-

skiej, ktora interpretuje je w kontek$cie wyrazonej w pracach idei vanitas®.

Przedstawiony wywod nie wyczerpuje, jak sadzeg, tematu, przede wszyst-
kim nie udato si¢ wyjasni¢ proweniencji poznanskich odbitek. W tym celu
nalezatoby jeszcze przeprowadzi¢ szereg badan, takze archiwalnych. Prze-
$ledzi¢ zachowane raporty cenzury carskiej, kontakty redaktoréw ,,.Dzien-
nika Poznanskiego” z warszawskim $rodowiskiem®' brata poety, zwiazki
czlonkow PTPN-u ze $§rodowiskiem polskiej emigracji w Paryzu, czy chocby
samym Norwidem. By¢ moze tak szeroko zakrojone badania pozwolityby
rozwigzac t¢ jeszcze jedng zagadke tworczosci genialnego mistrza.
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ANEKS DO PROJEKTOWANEGO KATALOGU
DZIEL PLASTYCZNYCH CYPRIANA NORWIDA, CZYLI SLOW KILKA
O GRAFIKACH ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W POZNANIU

Streszczenie

Tekst poswigcony jest odbitkom graficznym Cypriana Norwida w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu. Znajduje si¢ tam dziewig¢ kompozycji artysty, z czego dwie litografie: Solo
oraz L’Echo des Ruines, obecne w znacznej liczbie odbitek (odpowiednio: 26 i 27). Prac z po-
znanskiego muzeum nie uwzglednial fundamentalny pod wzgledem badan nad spuscizng gra-
ficzna Norwida artykut Hanny Widackiej z 1988 r. Niedawno wspomniano jedynie o nich w kilku
opracowaniach dotyczacych tworczosci artysty, dlatego wydaje sig¢, ze te dzieta Norwida za-
stuguja na poglebiona refleksje. O wysokiej wartosci tych grafik $wiadcza zaréwno ich unika-
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towe cechy (dedykacje, stemple autorskie, papier itp.), jak i ciekawe pochodzenie (kolekcja
gotuchowska, kolekcja Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk oraz zakupy dla Muzeum
Wielkopolskiego w 1923 r.).

Proba odczytania znaczenia tego zespotu litografii Norwida na podstawie badania ich pro-
weniencji w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu stanowi¢ moze skromny, acz istotny
wklad w stan badan nad tym rodzajem tworczosci artystycznej Norwida. Interesujaca kwestig wy-
daje si¢ takze wyjasnienie obecnosci tak duzej liczby odbitek litografii, uchodzacych obecnie za
unikatowe.

Strescila Agnieszka Salamon-Radecka

Stowa kluczowe: cenzura carska, odbitki graficzne, litografie, L 'Echo des Ruines, Scherzo, Solo,
Muzeum Narodowe w Poznaniu.

APPENDIX TO THE PLANNED CATALOGUE
OF ARTISTIC WORKS OF CYPRIAN NORWID,
OR A FEW WORDS ABOUT THE GRAPHIC WORKS
FROM THE COLLECTION OF THE NATIONAL MUSEUM IN POZNAN

Summary

The article is dedicated to THE graphic impressions of Cyprian Norwid from the collection of
the National Museum in Poznan. They are there nine compositions of artist, whereof two
lithographs: The Solo and The L’Echo des Ruines, of those presence in a lot of impressions (in
sequence: 26 and 27). About the graphic works from the Museum in Poznan doesn’t included the
fundamental article of Hanna Widacka from 1988, which provided basic researches under the
graphical legacy of Norwid. Recently there were only notices about it in a few studies respecting
the creation of artist, therefore, how it seems, thes works of Norwid deserving on the deepened
reflection. About the high value of thes graphics certifying unique qualities (dedications, author
impressions, paper etc.) both, and interested provenance (The Gotuchdéw collection, collection of
the Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, and purchases for the collection of the Museum of
Wielkopolska in 1923).

An attempt at read the sense of this group the Norwid’s lithographs, being based the research
of its provenance in the collection of the National Museum in Poznan, to constitute the modest
contribution, but essential in state of the research on this kind of the artistic creation of Norwid.
Interesting issue seems also the explication of the presence a lot of impressions of the lithograph,
regarded currently as unique.

Translated by Gerard Radecki

Key words: Tzarist censorship, graphic impressions, lithographs, L’Echo des Ruines, Scherzo,
Solo, National Museum in Poznan.



