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1. GOTYCYZM - ESTETYKA (NIE)OBOWIAZKOWA

Utwory okreslane mianem gotyckich w najbardziej zasadniczym zakresie
(kluczowe dla tej konwencji sa powiesci gotyckie) biorg za podstawg dwa
wyrozniki. Pierwszy to odpowiednio uksztattowane tlo akcji, czyli nieko-
niecznie okreslona topograficznie przestrzen implikujaca niepokdj (na przy-
ktad zamek, stare opactwo, opuszczony dom) oraz budzace lgk warunki
przyrodniczo-meteorologiczne (dzika przyroda, noc, wicher, burza). Drugi
komponent stanowi korespondujace ztaka scenerig uformowanie postaci:
tajemniczej, rozdartej wewngtrznie, niepotrafigcej okreslic granic miedzy
dobrem a zlem, wyjatkowej. Do repertuaru typowych srodkéw nalezy tez za-
liczy¢ czg¢ste motywy: walki dobra ze ztem, zemsty, niespelnionej lub nie-
mozliwej mitosci'. Te zabiegi majg stuzyé budowaniu nastroju niesamo-
witos$ci i tajemniczos$ci oraz budzi¢ groze.

Romantyczni poeci w pierwszym etapie swojej tworczosci wyrazali fas-
cynacje gotycyzmem w rozmaitych wariantach. U Adama Mickiewicza byta
to apologia byronizmu, ale tez polska wersja odczytywania gotycyzmu:
bywat przywolywany klimat $sredniowiecza (jak w GrazZynie czy Konradzie
Wallenrodzie), akcja rozgrywata si¢ w gotyckich zamkach, co razem kreo-
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walo swoisty historyzm, ale rownoczesnie brakowato w tych utworach grozy
— kluczowego wyznacznika gotycyzmu europejskiego, a zwlaszcza nieco
pozniejszego, spod znaku Edgara Allana Poego, ktdéry jest ,,uwazany za naj-
wybitniejszego tworce literatury grozy””. Za to fantastyka balladowa zdo-
minowala wczesng twodrczos¢ Mickiewicza: zaludniaty jg duchy, zjawy,
rusatki, te nadprzyrodzone $wiaty byly osadzone w klimacie nocy, mroku,
groznej natury, czesto burzy, a mimo to takze — jak w przypadku powiesci
poetyckich — utwory byty pozbawione grozy. Rowniez Juliusz Stowacki wy-
kazywat si¢ zamitlowaniem do wykorzystywania elementow gotyckosci,
zwlaszcza przyjmujacych bajroniczny ksztatt: stad w jego powiesciach poe-
tyckich (Lambro, Zmija) czy poemacie Hugo (o podtytule Powiesé krzy-
zacka) na plan pierwszy wysuwa si¢ bohater bajroniczny — osobowos¢
wzniosta, demoniczna, demonstrujaca swoéj indywidualizm, czgsto usytuo-
wana w nastrojowym klimacie nocy i burzy. Zygmunt Krasinski najpekniej
chyba sposrod wielkich romantykow polskich nawigzywat do gotycyzmu —
jego mlodziencze utwory, jak opowiadania Grob rodziny Reichstalow, Wia-
dystaw Herman i dwor jego, ale tez pozniejsze, jak Agaj-Han, cechuje swoi-
sta fascynacja gotycyzmem z jego typowymi, licznymi rekwizytami (jak
grob, cmentarz, zamek, loch) i antropologia, wyraznie sklaniajgcg sie ku
frenetyzmowi’. Nalezy jednak podkresli¢, ze polska tworczosé literacka od-
noszaca si¢ do gotycyzmu nie odegrata waznej roli, zajmowala raczej po-
$lednie miejsce wsréd innych konwencji artystycznych i ideowych®.

Dla Norwida, reprezentanta najmtodszego pokolenia romantykéw, oraz
Lenartowicza, by mowi¢ o jednej generacji i wspdlnym dorastaniu, ale tez

M. Wydmuch. Gra ze strachem. Fantastyka grozy. Warszawa: Czytelnik 1975 s. 187. Na
temat tworczosci Edgara Allana Poego zob. rézne ciekawe opracowania w tomie: Edgar Allan
Poe. Klasyk grozy i perwersji — i nie tylko... Red. E. Kasperski, Z. Nalewajk. Warszawa: Wy-
dawnictwa UW 2009. Zob. tez moj tekst Poe wobec gotycyzmu (,, Zaglada domu Usherow”). W:
Edgar Allan Poe niedoceniony nowator. Red. E. Kasperski, Z. Nalewajk. Wroctaw: Oficyna Wy-
dawnicza ATUT — Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe 2010 s. 67-77.

3Zob. M. Janion. , Opinogérski gotycyzm”. W: T az. Zygmunt Krasiiski — debiut i doj-
rzalos¢. Warszawa: Wiedza Powszechna 1962 s. 56-74. Nalezy dodaé, ze ten typ literatury, jaki
prezentowal mtody Krasinski w swych utworach prozatorskich, doskonale miescit si¢ w pojemnej
formule romantyzmu krajowego przed 1930 r.

* Tadeusz Zabski uwaza, ze ,najbardziej wartoéciowe [...] sg wyrazne $lady gotycyzmu
w dumach historycznych Niemcewicza, romantycznej tworczosci balladowej (takze Mickiewi-
cza), powiesci poetyckiej i dramacie (np. Goszczynskiego, Stowackiego)”, choé najbardziej
znane i czytywane byly powiesci Anny Mostowskiej (np. Matylda i Danilo, Zamek Koniec-
polskich). T. Zabski. Powies¢ gotycka. W: Slownik literatury popularnej. Red. T. Zabski.
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2006 s. 458.
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rownolatka, Felicjana Falenskiego, a takze Antoniego Czajkowskiego czy
Romana Zmorskiego (obaj obok Norwida byli uwazani na poczatku lat czter-
dziestych XIX wieku za najwybitniejszych mlodych poetéw Warszawy)
gotycyzm nie stanowit estetyki obowiazujacej i atrakcyjnej ani jako §wiato-
poglad, ani jako sposob artystycznego wyrazu, ani nawet nie stat si¢ przed-
miotem odniesienia czy tworczych reinterpretacji. Ten romantyzm krajowy
lat czterdziestych, réznorodny i wielowymiarowy, zostal zdominowany
przez nasladowcze reinterpretacje wczesniejszego romantyzmu, ktére dla
kilku 6wczesnych poetdw staty si¢ podstawag poszukiwania wilasnych form
wyrazu, odrgbnych od dotychczasowych ideologii czy estetyk (jak chocby
Lenartowicz czy Falenski).

Cyprian Norwid — jako romantyk polemiczny wobec romantyzmu —
w pierwszej fazie swej tworczosci rdwniez specyficznie traktowal konwen-
cje gotycyzmu, ktéra fascynowala nieco starszych poetéw — Stowackiego
czy Krasinskiego’. Krajowa twoérczosé poety, choé¢ nawigzuje do typowo
romantycznych schematow fabularnych czy konfiguracji topicznych, to wy-
kazuje charakterystyczne podejscie. Mimo ze mlodziencze utwory, takie jak
Noc, Marzenie, Wieczor w pustkach, odwotluja si¢ w pewien sposob do
klimatu czy nastroju odnoszacego si¢ takze do estetyki gotycyzmu roman-
tycznego i fantastyki romantycznej’, to Norwid tym samym nie czyni
z gotycyzmu kluczowej skarbnicy tropéw kulturowych. W jego twoérczosci
lirycznej z okresu krajowego, czyli do 1842 r., mozna odnalez¢ pewne na-
wigzania do typowych schematow topicznych gotycyzmu o tyle, o ile stano-
wig one rezerwuar SrodkOw artystycznej ekspresji romantyzmu. Wiersze te

> 0 nawiazaniach do gotycyzmu w polskim romantyzmie zob. L. Ste p 4 n. Kalejdoskop form
genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu. W: Wokol gotycyzmow. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo. Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik. Krakéw: Universitas 2002 s. 115-130,
a takze rozne studia w zbiorze Gotycyzm i groza w kulturze. Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptu-
ciennik. £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2003.

8 Zdaniem Marii Delaperriére sednem gotycyzmu w literaturze zachodniej byla pasja prze-
zwycigzania obsesji $mierci przez gre ze strachem lub konstruowania efektu dwuznacznosci
ontologicznej (operowania fantastyka), gdy za$§ w polskiej wizja podporzadkowania motywow
fantastycznych nadrze¢dnej etyce lub religii, co spowodowato, ze ,rozwijajaca si¢ [...] stabo
fantastyka gotycka bedzie funkcjonowac [...] na zasadzie akumulacji niesamowitych motywoéw
i wrazen naskorkowych, ktore sprowadza ja niechybnie na boczny trakt literatury drugorze¢dnej”
(M. Delaperriére. Fantastyka czy cudownos¢ (Z badan poréwnawczych nad polskg wy-
obraznigq literackg). ,,Ruch Literacki” 31:1990 z. 1 s. 9. Zob. tez catos¢ s. 1-18). Natomiast pol-
ska tworczos¢ gotycka przedstawia opracowanie: B. Czworné6g-Jadczak. Polska powiesé
gotycka poczgtku XIX wieku (z zagadnien historycznych przeobrazen gatunku). W: Z problemow
poetyki historycznej. Red. L. Ludorowski. Lublin: UMCS 1984 s. 125-142.
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tworzg zatem pewne amplifikacje gotycyzmu, natomiast proza autora Prome-
thidiona nie wykazuje zadnych analogii do rozwoju drogi twoérczej Krasin-
skiego — od gotycyzmu jako literackiej szkoly pisarskiej do twdrczosci doj-
rzalej ideologicznie i artystycznie.

Odniesienia do estetyki gotycyzmu w wierszach Norwida nie majg cha-
rakteru tworczych kontynuacji, stuzg za to budowaniu sugestywnych, ocze-
kiwanych przez odbiorcow obrazow poetyckich, w duzej mierze ukierunko-
wanych na maksymalne wykorzystanie obiegowych motywdéw romantycz-
nych, w tym gotyckich. Gotycyzm u Norwida ma wigc charakter ornamen-
towy, nie wynika z przyjetej antropologii literackiej. Elementy gotycyzmu,
takie jak specyficzna przestrzen, kreowanie grozy czy konstruowanie specy-
ficznego bohatera, stuzg urzeczywistnianiu nastroju tajemniczosci i strachu,
lecz jedynie powierzchownie jako nasladownictwo stylu romantycznego, co
potwierdzalo identyfikacj¢ poety z pierwszym pokoleniem romantykow
i rownoczesnie wskazywalo na realizacj¢ wspdlnotowych idei i przekonan
zgodnie z 0wczesnymi oczekiwaniami odbiorcow. Nawigzania takie spra-
wiaja wrazenie pastiszu poezji wczesnoromantycznej bez pigtna parodyj-
nego. Pastisz’ ten tworzy poeta przez uksztaltowanie wiersza podobnego,
analogicznego wobec romantycznej poezji: klimatem, obrazowaniem, kon-
strukcja bohatera lirycznego, a jednak nieprawdziwego, podwdjnie fikcjonal-
nego — jako wiersz (struktura literacka, a wigc z zatozenia fikcjonalna) oraz
jako wiersz nasladowany (struktura powielajaca schemat typowej é6wczesnej
poezji). Te pastiszowos¢ ujawniajg pewne sygnaly rezygnacji z przyjetej
formy ,,romantycznopodobnej” — przejscie do form uogoélniajacych (np. sen-
tencjonalnosci) o klasycznej proweniencji, odejscie od eksponowania pod-
miotu lirycznego na rzecz liryki posredniej, przeksztalcenie manifestowania
jednostkowosci, indywidualnos$ci, uczuciowosci i tajemniczosci w tendencje
do uogodlnien antropologicznych.

Mtodziencze liryki Norwida egzemplifikuja z jednej strony zaledwie
préby pisania i poszukiwania wlasnej drogi tworczej poprzez nawigzania do

7 Pastisz bywa przez badaczy wymieniany w bliskiej konfiguracji z parodia albo jako jej od-
miana, albo jako sposob stylizacji, albo tez jako osobna forma gry intertekstualnej. Zob. np.
R. Ny cz Parodia i pastisz. Z dziejow pojec artystycznych w swiadomosci literackiej XX wieku.
W: Tenze. Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakdw: Universitas 2000
(zwlaszcza czes$é: Uwagi o pastiszu s. 229-240); G. Genette. Palimpsesty. Przet. A. Milecki.
W: Wspdliczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. Oprac. H. Markiewicz. T. 4
cz. 2. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1996 s. 345-354 (wedlug niego pastisz to ,,naslado-
wanie stylu pozbawione funkcji satyrycznej” —s. 349).
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metaforyki i stylistyki romantycznej i nasladowania ich, z drugiej zas§ zary-
sowuja pewne tendencje intensyfikujace sic w pdzniejszej liryce poety®.
O pastiszowym charakterze wczesnych wierszy autora Quidama $wiadczy
bardzo widoczna, uwypuklona, a nawet hiperbolizowana, powtarzana, czgsto
ogarnigta w hieratyczny styl romantyczna maniera. Cechy stylistyki, leksyki,
metaforyki konwencjonalnego, typowego wiersza romantycznego zostaly
celowo wyostrzone — poeta jednak nie nasladuje konkretnego tekstu (jego
tworczo$é mlodziencza nie jest rozpatrywana jako epigonska’), lecz pewien
model literatury, aby éwczesnym odbiorcom udowodni¢ wy$mienitg znajo-
mos¢ stylu romantycznego.

2. PRZESTRZENIE GOTYCKIE

Najprostsza i najoczywistsza dla odbiorcy forma nawigzania do estetyki
gotycyzmu jest zarysowywanie typowych przestrzeni gotyckich jako zjedno-
czenia sfery racjonalnosci i fantastycznosci (innosci)'’, ktore staja sie scene-
ria, a nawet scenografia dla rozgrywanego w jej obszarze spektaklu nawia-
zan gotyckich. Zamek, nawet tajemne lochy, a najlepiej ruiny, oswietlane
watlym $§wiatltem ksi¢zyca lub grobowiec na starym cmentarzu albo zupetnie
opuszczony gréb, widziany w nocy w czasie burzy w towarzystwie innych
sit nadprzyrodzonych, w atmosferze intensyfikujacej si¢ grozy — to typowy

8 Badacze od dawna dostrzegaja w krajowej tworczosci lirycznej Norwida symptomy wyréz-
nikéw poézniejszej dojrzatej poezji. Na przyktad Zygmunt Dokurno uwaza cho¢by wiersze Do
wieSniaczki czy Pidro za utwory zwiastujace ,,wielkiego liryka”. Z. Dokurno. Kompozycja
utworow lirycznych C.K. Norwida (do roku 1852). Torun: PWN 1965 s. 46. Natomiast Wiestaw
Rzonca w odniesieniu do wierszy Pidro czy Do piszqcych dostrzega ,,pierwiastki antyroman-
tyczne, ktore pdzniej, wzbogacone rozlicznymi odwotaniami do antyku, ztozg si¢ na tozsamos$é
dojrzatej, syntetycznej i hybrydowej zarazem, poezji Norwida” (W. Rzonca. Norwid a roman-
tyzm polski. Warszawa: Wydziat Polonistyki UW 2005 s. 35).

®Zob. Z. Trojanowicz. Rzecz o miodosci Norwida. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie
1968 s. 12-14 (badaczka podkresla, ze nie przyjmuje si¢ za utwory o charakterze epigonskim
takich, ktdre ,,mimo powielania skonwencjonalizowanych motywow — legitymuja si¢ warto$ciami
ideowymi 1 w swoim czasie spelnialy wazng funkcj¢ spoteczna”, a ponadto ,,poezja mtodych
rézni si¢ od epigonskiej tym, co rownoczesnie stanowi o odrgbnosci catego pokolenia literac-
kiego — nasyceniem stereotypéw i motywow wprowadzonych przez pierwsza generacj¢ roman-
tykow tresciami i podtekstami odpowiadajacymi aktualnej sytuacji kraju” —s. 12, 64).

'“Dla Manuela Aguirre’a przestrzen gotycka ma charakter dwojaki, dwuprzestrzenny, z gra-
nicznym progiem oraz koniecznoscig transgresji (ruchu, przekraczania granic) migdzy tymi dwie-
ma ontologicznymi obszarami. Zob. M. A guirre. Geometria strachu. Wykorzystanie przestrze-
ni w literaturze gotyckiej. Przel. A. Izdebska. W: Wokol gotycyzmow s. 15-32.
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klimat gotyckich utworéw. Nie otwiera on jednak dla Norwida pola twor-
czych nawigzan, a tylko sugeruje pewna gre literacka w oparciu o dopra-
cowane, dobrze wykonane nasladownictwo — tworzenie udanych, konwen-
cjonalnych wierszy, wykorzystujacych typowe schematy i motywy, aby
sprawdzi¢ si¢ literacko i odnie$¢ sukces towarzyski. Poecie nie chodzi,
zgodnie z intencjg pastiszu, o wypowiadanie doniostych tresci, lecz o na-
wigzywanie do stylu stricte romantycznego, nie ma tu nawet tendencji
ironicznych, parodystycznych czy satyrycznych, co wyraznie zaznacza si¢
w prozie tego samego okresu — w opowiadaniu faskawy opiekun, czyli
Bartlomiej Alfonsem. Gdyby pisarz traktowal swojg mlodziencza poezje¢ jako
wyraz pewnego wyboru drogi twoérczej, to zapewne kontynuowalby ja lub
rozwijal, a nie porzucit jak wykonane proste zadanie, by zaja¢ si¢ kolejnymi,
wazniejszymi.

Elementy przestrzeni gotyckiej jako pastiszowy ornament przywoluje
poeta juz w pierwszych wierszach. Tu oczywiscie na plan pierwszy wysuwa
si¢ najbardziej chyba typowy element konwencji romantycznej czasoprze-
strzeni: noc z jej implikacjami. Pojawia si¢ ona w wierszu Marzenie jako tto
balladowej narracji: najpierw ,,byta noc pogodna” (PWsz I s. 20)'', by staé
si¢ miejscem objawienia si¢ postaci nadprzyrodzonej. W wierszach Noc oraz
Wieczor w pustkach poeta nawet tematyzuje te czes¢ doby. W pierwszym
utworze tytulowa noc ogarnia werbalnie przestrzen wiersza: buduja ja obra-
zy ksiezyca i innych typowych, konwencjonalnych rekwizytéw. W drugim
z nich tytutowa informacja wystarcza do zarysowania czasu rozgrywajacych
si¢ zdarzen, ktéore na wstepie nie zdajg si¢ mie¢ gotycko-romantycznej
proweniencji: ,,Ciepty wieczor mito / Gra rozmarzonej ziemi” (PWsz I s. 30),
nastepnie za$§ w miar¢ rozwoju akcji nocne tlo zarysowane jest meto-
nimicznie: ,,czarno, sme¢tno, glucho / Zrobito si¢ w komnacie” (PWsz I s. 32)
oraz symbolizowane przez obraz ¢my, ktora ,,Czasem w mylnym pedzie /
[...] otworzone okno traci catg sitg” (PWsz I s. 30). Natomiast w ostatnim
wierszu z okresu krajowego Pozegnanie noc takze petni funkcje szkicowania
scenerii dla przezy¢ podmiotu lirycznego oraz poetyckiej hiperboli jego

, .. .. 12
uczu¢ nostalgii za opuszczanym miejscem .

" Wiersze Norwida pochodza z wydania: C. N ot wid. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalit,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki. T. I: Wiersze. Warszawa: PIW 1971-
1976. W opisie cytatow po skrocie PWsz liczba rzymska oznacza tom, arabska za$ strone.

12 §zerzej na temat réznych konotacji nocy zob. B. Bubula. Noc i ciemnosé w tworczosci
Norwida, ,,Ruch Literacki” 29:1988 z. 4-5 s. 317-336.
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Typowy, konwencjonalny obraz nocy jest uzupeilniany o wizerunek ksie-
zyca oraz gwiazd, co poeta umieszcza w wyzej wymienionych wierszach,
dodatkowo okraszajac taki obraz innymi elementami gotycko-romantycznej
scenerii: chmurami, wiatrem, mgta czy burza. Najpetniejsza realizacjg styli-
zacji na romantyczny, z gotycyzmem w tle, klimat wiersza jest liryk Noc,
w ktérym pisarz usytuowat bardzo poetycko (sprawnie, barwnie, metaforycz-
nie, co §wiadczy o umiej¢tnosci wtadania piorem) niemal wszystkie mozliwe
atrybuty przestrzeni gotyckiej nocy. Sa tu zatem: i ksigzyc, rozswietlajacy
blaskiem ciemnos¢", ktéry ,niby pajak ztoty, / Wypetznat z pajeczyny,
i sptoszyt ciemnoty, / Ktére leca w otchlanie okien nie zbadane!” (PWsz I
s. 9), i chmury jako ,,chmurne niebios sklepienie, szaro cieniowane” (PWsz I
s. 9), 1 wichry, naginajace galazke, i ,,szalona zawierucha”, targajaca bez
konca drzewem w ,,strasznej niemocy” (PWsz I s. 10). Taka czasoprzestrzen
buduje iscie gotycka, lecz konwencjonalng sytuacj¢ antropologiczna: hiper-
bolizuje samotnos¢, tesknote i cierpienie czlowieka, a takze sugeruje ale-
goryczne odczytania utworu'.

Podobng pastiszowg strategie przy kreowaniu klimatu romantycznego
gotycyzmu zastosowal poeta i w innych wierszach, jak w cytowanym Marze-
niu, gdzie nastrojowe walory nocy wzmacniajag chmury i mgta (,,mgly legly
na smugach, / I posrebrzane chmurki ksi¢zyc zwiastowaty” — PWsz I s. 20)
czy Wieczor w pustkach, gdzie oprécz ksiezyca, ktéry ,,osiwialej glowy / nie
nachyli po wieniec” (PWsz I's. 31), nastroj dekoracyjnej gotyckosci tworza
chmury, a wlasciwie jedna chmura, szara i welnista, oraz wicher, ktory
»oknem zatrzast” (PWsz I s. 32), a takze ,,blade, gasnace gwiazdy” (PWsz I
s. 34). Rowniez w ostatnim z tego czasu wierszu Pozegnanie nie brak
typowych elementéw zewnetrznego wizerunku gotyckosci: nastrédj ,,pustki”,
skojarzenia z krzyzem jako pamiatka, konotujaca rownoczes$nie przestrzen

13 Zdaniem Kazimierza Wyki w Wieczorze w pustkach, a takze w Nocy Norwid osiagnat juz
dojrzata wrazliwo$¢ artystyczna w zakresie wzajemnego naswietlania si¢ sztuk — ,,zapisy poe-
tyckie §wiattocienia od razu bywaja bezbtedne. Byta to zatem dyspozycja gleboko zakorzeniona
w wyobrazni Norwida” (K. Wy k a. Swiatla tkliwosé i sztuk budowa. W: T en z e. Cyprian Nor-
wid. Studia, artykuly, recenzje. Krakdw: Wydawnictwo Literackie 1989 s. 131).

* Wedlug Gomulickiego wiersz Noc to alegoryczny obraz «Nocy paskiewiczowskiej»
w Kroélestwie Polskim, nakreslony tak wymownie, ze ostrozny redaktor «Przegladu» uwazal za
stosowne opatrzy¢ ten wiersz, ze wzgledu na cenzurg, nader pomystowym, ale nie odpowiada-
jacym wowczas prawdzie, objasnieniem: «Autor tej poezji, po stracie drogich mu oséb prze-
petniony smutng mysla, kresli mocne obrazy stanu i uczu¢ swoich: kazdej szlachetnej duszy
religia w podobnym potozeniu jest pociechg i nadzieja»” (J.W. Gomulicki. Metryki i objas-
nienia. W: C. N orwid. Pisma wszystkie. T. 11: Wiersze s. 339).
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$mierci — wszak to ,,Sprzet domowy — i grobowy” (PWsz [ s. 51) w nastrojo-
wym klimacie nocy z ksi¢zycem, ktory ,,si¢ przechadzat, / Labedziowy, jasno-
piory” (PWsz 1 s. 54), w atmosferze zachmurzenia i burzy, ktora ,,Nim si¢
jasne barwy sprze¢da, / Wszystkie nieba pozachmurza” (PWsz I s. 54). Wida¢
tu wyraznie inwencj¢ metaforyzacyjnag mtodego poety, ktéry skutecznie bu-
dowatl wcigz nowe przenosnie z analogicznych, schematycznych sktadnikow.
Burza jako zjawisko atmosferyczne stanowila do$¢ czesty motyw w utwo-
rach o wybitnie romantycznym charakterze, jak cho¢by w stynnym sonecie
Burza Mickiewicza z cyklu Sonetow krymskich. W liryku o takim samym
tytule — Burza [I] z dopiskiem Fragment — Norwid rowniez mierzy si¢ z Sy-
tuacja ujecia konwencjonalnej topiki w ramy pozornie udanego wiersza, mysl
jednak uwiezta mu w schematycznych skojarzeniach i pomystach (alegorycz-
nych i zdaniem Zygmunta Dokurny ,,zbyt wymownych”"). Sa tu bowiem
i mlodzieniec, i ,,przepas¢ bliska”, i niebo z gromem, i wience gwiazd, i gtaz
stracony z gory, 1 zywioty bitwy, i1 zapieniony ocean, i ciemne gardto morza,
1 ,,rozwarta otchtan wiecznie chciwa zyru” (PWsz I s. 47). Brak tylko orygi-
nalnos$ci i sensownej idei, poza tym to wiersz udany, wielce ,,romantyczny”
(ze wzgledu na nagromadzenie az do nadmiaru emblematéw ,,romantyczno-
$ci”), lecz obecnie jedynie groteskowy w swej wymowie. Jesliby uznaé, ze
poeta nie tworzyt pastiszu, a pisat z zapalem wiersz oryginalny, to musie-
libysmy stwierdzié, ze to jedynie produkt wierszopodobny'®. Emblematyczne
elementy gotyckosci (a nawet, wedtug Wiestawa Rzoncy, ,,romantyczny frene-
tyzm”'") zostaty w nim potraktowane jako obowiazkowa lektura do wykorzy-
stania — jako konieczny anturaz, aby wiersz udat si¢ i podobat czytelnikom'®.
Poeta czesto odwotuje sie do typowego dla zainteresowan gotyckoscia,
a nastepnie az do deformacji uzytkowanego toposu grobu i cmentarza, ktory
w estetyce gotycyzmu formuje atmosfere grozy i niesamowitosci'’. I tak
w wierszu Sieroty pojawiaja si¢, cho¢ bez gotyckiej konotacji, groby

D okurno. Kompozycja utworéw lirycznych C.K. Norwida s. 43.

' Natomiast intencje polityczne tego wiersza byly niezwykle czytelne (odwotanie do samo-
bojczej smierci Karola Levittoux oraz odstonigcia pomnika oficerow, ktorzy nie przylaczyli sig
do walczacych w powstaniu listopadowym), co wedlug Gomulickiego uniemozliwito publikacje
wiersza. Gomulicki. Metryki i objasnienia s. 341-342.

"R z o fi c a. Norwid a romantyzm polski s. 26.

'8 Opis burzy w tym wierszu Kazimierz Wyka komentuje nastepujaco: ,,Nieche¢ do $wiata
przyrody [...] sprawita, ze musial on dla swoich pomystéw szukaé¢ innej scenerii anizeli ta, jaka
zazwyczaj operuja poeci” (W yka. Harfa, tuk i kolumna. W: T enze. Cyprian Norwid. Studia,
artykuly, recenzje s. 90).

' Ten typowo gotycki motyw wykorzystuje Edgar Allan Poe w swoich opowiadaniach
Berenika, Ligeja, Morella, Zaglada domu Usheréw, Przedwczesny pogrzeb.
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w scenerii nocy (ksigzyca i gwiazdzistego nieba): juz bowiem samo pojecie
sieroty implikuje koniecznos$¢ $mierci bliskiej osoby, pisarz mowi tu o ,,ko-
naniu matki”, przebywaniu ,,nieutulonym w zalu” (PWsz I s. 6) lub niecho-
dzeniu na groby, a takze o paradoksalnie intensyfikujacych samotnosc¢ ,,thu-
mach pogrzebowych” (PWsz I s. 8). W wierszu Noc poeta nawet w jednej
z metafor w odniesieniu do ,,wyplowialego slowa” znajduje analogi¢ z gro-
bem (PWsz I s. 9). W pogodnym, sentymentalno-ckliwym liryku Skowronek
tez wykorzystuje w postaci ,,wtretu wyrazajacego romantyczny pesymizm”>’
semantyczne walory grobu, aby znalez¢ tertium comparationis do dokony-
wanego uogdlnienia: ,,wszyscy na jednym przebywaja grobie, / Na jednej
kuli §wiata” (PWsz I s. 16), tworzac sprzeczng z dotychczasowym nastrojem
puente z ,,szyderczo chtodnym, naturalistycznym spojrzeniem na $wiat”*'.

Rekwizyty przestrzenne w formie grobu uwypuklil poeta szczegdlnie
w Dumaniu [1], gdzie wspotgraja one z ogdlnie wyrazonymi przemys$leniami
posredniego, nieujawniajacego si¢ podmiotu méwiacego, ktory w konsek-
wencji dokonuje intelektualnych uogélnien®. Pojawia sie wigc mysl alegory-
zowanego Rozsadku o komicznej wymowie: ,,«Bogdaj to zy¢ w trumnie! /
Bo w trumnie nie ma burzy i nie ma pogody»” (PWsz I s. 17), ale tez ,,urna
napetniona leciuchnym popiotem” podobna do zmartego dziecigcia (PWsz I
s. 18) oraz mogita jako miejsce docelowe bohateréw wiersza — przyjaciot.
Podobnie w wierszu Marzenie sceneria grobowa stuzy urzeczywistnieniu kli-
matu mrocznej nocy, kiedy rozgrywaja si¢ dziwne wydarzenia, niedajace si¢
racjonalnie zaklasyfikowaé. Stad w liryku obecne sg ,,pogrzebowych
kadzidet tumany” (PWsz I s. 19), skonczone ,,pogrzebu obrzedy”, z ktorego
»dym pozostat tylko...” (PWsz I s. 20-21), makabryczna ucieczka przez
mogity, bohater bowiem biegt, ,,przeskakujac trupy” (PWsz I s. 23). Zabiegi
te, wspotgrajac z klimatem nocy, hiperbolizuja romantyczny styl, mieszczac
W jego obszarze wlasciwie wszystkie konwencjonalne tropy™.

R z 0 fi c a. Norwid a romantyzm polski s. 24.

2'Dokurno. Kompozycja utworéw liryeznych C.K. Norwida s. 27.

2 Wedtug Wactawa Borowego w Dumaniu [I] mysli poety ,.nie wychodza poza tradycyjne
filozofowanie na podtozu religijnym, a tylko frazeologia ich zapozycza si¢ miejscami w filozofii
swoich czasow” (W. Borowy. O Norwidzie. Rozprawy i notatki. Warszawa: PIW 1960 s. 265-
266). Zdaniem Zygmunta Dokurny za§ oba Dumania, a zwlaszcza Dumanie [II], stworzyl poeta
»wielkim naktadem $rodkéw artystycznych”, ,,wykorzystat [...] maksymalng ilo$¢ zabiegdéw arty-
stycznych”, co miejscami zaowocowato ,,przesada i sztucznym patosem” (Dokurno. Kom-
pozycja utworow lirycznych C.K. Norwida s. 16, 17).

2 Do takich skonwencjonalizowanych poetyckich sposobéw intensyfikacji poetyckiego obra-
zowania we wczesnej tworczosci Norwida Jadwiga Puzynina zalicza m.in. nagromadzenia i po-
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We wczesnych wierszach wyraznie widaé, ze w gruncie rzeczy Norwid
nie przywoluje przestrzeni stricte gotyckich, jak zamek, loch czy labirynt.
Chociaz poeta chetnie kreuje dekoracje cmentarno-grobowa, to z pewnoscia
nie tworzy ona atmosfery grozy. Jest romantyczna, ale w swej hiperbolicz-
nosci az przerysowana. Mimo ze pisarz w stowach Mlodzienca z wiersza
Marzenie stwierdza: ,,mam jakie$ silniejsze przeczucie, / co odpycha piesz-
czoty — wzbudza nawet trwoge” (PWsz I s. 22), to w istocie budowane obra-
zy romantyczne nie generujg gotyckiej grozy, a jedynie trafnie odnosza si¢
do romantycznej konwencji stylistyczne;j.

3. ZAMIAST GOTYCKIEJ ANTROPOLOGII

O pastiszowosci miodzienczych dokonan poetyckich swiadczy tez fakt, ze
Norwid nie kreuje postaci bohatera, jedynie bazuje na zewngtrznych dekora-
cjach, one bowiem wspdttworzyly wystarczajaco dobre wiersze, ktore ow-
czesnie podobaty si¢ odbiorcom. Wprawdzie poeta pisze o rozmaitych katu-
szach, samotnos$ci i cierpieniu cztowieka®, to jednak sa to tylko egzalto-
wane, rozgadane ewokacje werbalne, a nie wyraz glgbokich przekonan twor-
cy. Pisarz potrzebowat jedynie, by zosta¢ wzigtym poeta, dobrze uktadaé
wiersze, a to jego dorobek z okresu warszawskiego zdecydowanie potwier-
dza. Tak wigc dzigki zastosowaniu pastiszu jako swoistego filtra styliza-
cyjnego Norwid doskonale wczut si¢ w klimat romantyzmu, a nawet nadat
mu nieco odmienny, wtasny charakter, doprowadzajac te romantyczng ma-
nier¢ poetycka do granicy stylistycznej powagi — pastiszu konwencji.

Na podstawie wczesnych lirykow Norwida mozna raczej odnies¢ wra-
zenie sztuczno$ci zastosowanej swego rodzaju maski podczas wykorzysty-
wania gotyckich rekwizytéw i mrocznej scenerii. Poeta prezentuje boha-
teréw zanadto romantycznych, jesli chodzi o kumulacj¢ i dystrybucje typo-
wych atrybutéw, osiagajac co najmniej efekt pastiszu, cho¢ w niektérych
przypadkach trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze taka tendencja tworcza zbliza
si¢ do trawestacji czy parodii. Z jednej strony mamy wiec hiperbolizacje
cech, z drugiej — ich wartosciujacg modyfikacje. Bohaterowie wierszy prze-
zywaja jakies$ stabo sprecyzowane, bardzo powazne uczucia, ale zawsze sa

wtorzenia. Zob. J. Puzynina. Problemy intensyfikacji jezykowej w liryce Norwida. W: Liryka
Cypriana Norwida. Red. P. Chlebowski, W. Torun. Lublin: TN KUL 2003 s. 107-117.

2 7Zob. R. Gadamska-Serafin. Oblicza smutku w milodzieviczych lirvkach Norwida.
,»Ruch Literacki” 39:1998 nr 5 s. 611-626.
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samotni, wyalienowani, wyjatkowi itd. Réwnoczesnie brak im zgodnych
z gotycka antropologia prawdziwego, dynamicznego, niekietznanego indy-
widualizmu, wewnetrznego rozdarcia, poczucia wlasnej dwoistosci, a nawet
rozdwojenia osobowosci, za to nadmiernie demonstruja wilasne cierpienie,
lzy, rozpacz. Norwid zatem pomija frenezj¢ jako sposob obrazowania, przy
czym nie wyklucza si¢, co bylo zazwyczaj w zgodzie z przyjetym stylem
wypowiedzi poetyckiej, form ostrzejszych, bardziej zdecydowanych styli-
stycznie™, turpistycznych, jak w cytowanym wczeéniej fragmencie liryku
Skowronek, ale tez Wieczér w pustkach (np. ,,[...] czuje, jak si¢ w ramach
zalegly robaki, / [...] czuje, jak pajaki po licach mu taza”; PWsz I s. 30), Do
piszgcych (,,gdyby pozostato $cierwo w blocie”; PWsz I s. 27) czy Pismo
(,,kat chce nimi zmiatac¢”, ,,Kat nie z serca, nie z duszy, aby wsrdd zapatu /
Czysta byta i §wieza — lecz raczej kat z katu”; PWsz I s. 36).

U Norwida rzadko pojawiaja si¢ postaci o nieokreslonym statusie onto-
logicznym, wtasciwie tylko w dwoch wierszach, okreslanych przez autora
fantazjami”®, funkcjonuja bohaterowie pochodzacy z dwoch czasoprze-
strzeni. Postacig ze $wiata nadprzyrodzonego w Marzeniu jest cudna dzie-
wica, ktéra przybiera, w zalezno$ci od punktu widzenia mtodzienca, postac
zjawy, upiora czy rusatki, a wigc jej byt jest nieobiektywny i irracjonalny.
Natomiast w Wieczorze w pustkach cata przestrzen mieszkania w nocnym
mroku przemienia si¢ w peten ozywionych mar sennych prawie horror — sg
tu niemal onirycznymi postaciami powoj, framuga, trupia gtowa ze starego
obrazu. Mimo to obie te projekcje nie budza grozy ani nawet powagi po-
znawczej. Taka reprezentacja postaci wlasciwie wyczerpuje fantastyke
pierwszej fazy twdrczosci Norwida, dowodzac, ze potrafit on napisaé utwor
z fantastycznymi postaciami, lecz nie interesuje go glebiej taka estetyka,
poniewaz dobrze ja poznal, umial wykorzysta¢ i wypowiedzie¢ to, co dw-
cze$nie miat do powiedzenia.

Portrety bohateréw lirycznych w juweniliach konstruuje poeta z wykorzy-
staniem calego arsenatu srodkéw: mamy wigc bohateréw wielce cierpiacych
konwencjonalne katusze, jak w sonetach Samotnos¢, gdzie dla bohatera
,wszystko jest katusza”, jakkolwick by ja interpretowaé” (PWsz I s. 3) czy

5 Na ten temat zob. Trojanowicz. Rzecz o mlodosci Norwida s. 88.

% Na temat ,fantazji” zob. G. Halkiewicz-Sojak. Mlodziehcze ‘fantazje’ Cypriana
Norwida. W: T az. Nawigzane ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach.
Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK 2010 s. 35-46.

¥ Wedle Juliusza Wiktora Gomulickiego juz ten wiersz, podobnie jak inne z okresu krajo-
wego, nasycony jest ,,0stroznymi aluzjami do sytuacji mtodziezy (przede wszystkim zas mtodych
pisarzy) w Warszawie paskiewiczowskiej” (Gomulicki. Metryki i objasnienia s. 338).
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Mbj ostatni sonet™. Cierpia tez bohaterowie wierszy Noc czy Marzenie.
W utworze Dumanie [1I] poeta nawet wprost pisze o rozdarciu wewnetrznym
bohatera lirycznego, ktéry sytuuje si¢ ,,na miedzy dwdch niezgodnych swia-
tow / Tajnym przybity cierniem, ktamie spokdj duszy”, prezentuje sam soba
,obrazy katuszy”® (PWsz I s. 42). Mimo kunsztownej metaforyki, zwlaszcza
hiperbolizacji, bogatej synonimii, bujnego stylu wzniostego, hieratycznego,
postacie te sa jedynie nosicielami typowych romantycznych cech, reprezen-
tantami schematycznych zachowan, a nie porywajacymi gotyckimi osobowo-
$ciami, czyli, mowigc w najwigckszym skrdcie, jednoczesnie aniotami i de-
monami. Ich wewnetrzne przezycia sa zwerbalizowane, podane czytelnikowi
wprost nawet wtedy, kiedy pisarz wprowadza — w dojrzatej tworczosci —
znaczeniotworcze cisze i milczenie™.

W wierszu Noc szczegdlnie uwypukla si¢ metaforyka gotycko-roman-
tyczna: noc z ksigzycem, przywotywany grob, wichry jako kontekst sytua-
cyjny, co hiperbolizuje uczucia melancholii i podkres§la cierpienia duszy
bohatera lirycznego (pojawia si¢ tez — szczegolnie wazny dla pozniejszych
utworéw Norwida — motyw tzy’"). Bohater ten ,,$réd cierpien kolei” zdaje sie

28 Zdaniem Zofii Trojanowiczowej ten wiersz Norwida ,,nie zaleca si¢ szczegélng oryginal-
noscia”, poniewaz w konstrukcji postaci ,,ostatecznie powod rozstania pozostaje niejasny, tak jak
w wielu epigonskich polistopadowych erotykach, ktérych bohaterowie cierpig nie wiadomo po co
i w imi¢ czego” (Trojanowicz. Rzecz o mlodosci Norwida s. 82). Tego wiersza cytowany
wyzej edytor Norwida nie interpretuje ideologicznie — to tekst jego zdaniem skierowany do
Brygidy Dybowskiej. Gomulicki. Metryki i objasnienia s. 338.

¥ Wedtug intencji Gomulickiego kontekstem dla owych katuszy bohatera byto uwiezienie
w murach Cytadeli warszawskiej kilkunastu uczestnikow mlodziezowego spisku patriotycznego,
na ktorego czele stal Karol Levittoux. Tamze s. 341.

3 Na te ceche juweniliow lirycznych Norwida, ktora pelng realizacje znalazta w dojrzatej
tworczosci, wskazuja badacze wielokrotnie. Na przyktad Antoni Dunajski cisz¢ i milczenie widzi
w konfiguracji z modlitwa (A. Dunajski. Akcenty modlitewne w lirykach Norwida. W: Liryka
Cypriana Norwida s. 78-79). Grazyna Halkiewicz-Sojak dostrzega wzajemne powiazania mig¢dzy
cisza i milczeniem a ciemnoscig i jasno$cia (G. Halkiewicz-Sojak. Wobec tajemnicy
i prawdy. O Norwidowskich obrazach” catosci”. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK 1998
s. 118-123). Wlodzimierz Torun odczytuje cisz¢ i milczenie jako komponenty calej tworczosci
poety (W. Torun. W kregu ciszy i milczenia. Kilka zblizen do poezji Norwida. W: Liryka Cyp-
riana Norwida s. 119-123). Niezwykle trafnie miejsce mtodzienczych konotacji ciszy i milczenia
zauwazyt Czestaw Latawiec, kiedy konstatowal o Norwidzie: ,,znat warto$¢ milczenia od naj-
weczesniejszych lat swojej twdrczoscei, umiat w odpowiedniej chwili przerywac tok swych wy-
znan, przemilcza¢ je, zdajac sobie doskonale sprawe z efektu artystycznego przemilczania, uci-
szen, naktadania thumika na uczucia” (Cz. Latawie c. Cyprian Kamil Norwid i jego czasy (pier-
wsze dziesigciolecie tworczosci Norwida). Poznan: Wydawnictwo Stefana Dippla 1938 s. 56-57).

3! Ten element romantycznego obrazowania w odniesieniu juz do wczesnych wierszy Nor-
wida podkresla Wiestaw Rzonca. Zob. R z o 11 ¢ a. Norwid a romantyzm polski s. 35.
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»Skrepowany nieszczgs$cia calunem, / Nic nie ma prdocz tez” (PWsz I s. 9).
Poeta wykorzystat tu wigc konwencjonalng metaforyke, przez powtorzenia
za$§ uwypuklit w zakonczeniu uci$nienie postaci ,,powrozem tesknicy” (PWsz I
s. 10), aby uruchomié rézne poziomy odczytan wiersza. Na plan pierwszy
bowiem wysuwa si¢ posta¢ pajaka jako fingowanego rozmowcy bohatera
lirycznego (,,ja”), co wlasciwie, zdaniem wspotczesnych badaczy liryki Nor-
wida, przywotuje ,,figuralne aluzje fragmentu krajobrazu, ktory kryje w so-
bie symboliczne odniesienia do «paskiewiczowskiej nocy»”*, a w konsek-
wencji takie ,,pojedyncze symbole tworza niekiedy cate symboliczne obra-
zy”¥. Nalezy zatem podkresli¢, ze poeta doskonale juz wiadat piérem
w latach czterdziestych, kreowal bowiem teksty schematyczne, konwencjo-
nalne®, pastiszowo traktujace styl romantyczny, ale o noénej wymowie
i silnym oddzialywaniu na odbiorcéw.

Wierszem ze szczegolng konstrukcja postaci jest liryk Burza [I]. Fragment,
ktory poeta zgodnie z konwencja romantycznego fragmentaryzmu umiej-
scawia jako pierwszy w kolejnosci, a takze podpowiada, jakoby ten tekst byt
tylko fragmentem. W tym utworze o wyraznie agitacyjnej wymowie®> Norwid
bohaterem czyni Mlodzienca, ktéry to bohater jest typowy dla dwczesnej
liryki. Posta¢ ta zostala przedstawiona w sposob wielce kunsztowny za po-
srednictwem swoistej metonimii, z catym bogactwem konwencjonalnych
srodkéw obrazowania poetyckiego. Wyrazny zwiazek tego liryku ze stylem
epigonsko-romantycznym ujetym w poetyke wiersza klasycystycznego uwy-
puklaja nagromadzone schematyczne motywy, obrazujace posrednio osobo-
wos¢ 1 dylematy mlodego czlowieka, jak przepas¢, gromy na niebie, burza,
wience gwiazd, stracony glaz, zywioty bitwy, walka z oceanem, gardto morza,
wiry, otchtan, obtoki, ptaczliwe modlitwy i r¢ka Boza. Liryk ten z przestaniem
podazania ,.ku przeczystej cnocie” (PWsz I s. 48) wydaje si¢ z dzisiejszej
perspektywy i w kontekScie pozniejszej tworczosci lirycznej Norwida nie
tylko pastiszem romantycznego stylu, ale nawet jego karykatura.

32 A. Kubicka. Obrazowosé stowna i malarska w kontekscie symbolicznym. W: Symbol
w dziele Cypriana Norwida. Red. W. Rzonca. Warszawa: Wydawnictwa UW 2011 s. 253.

3 W. Torun. Symbolika w tworczosci Norwida. W: Symbol w dziele Cypriana Norwida
s. 174.

3* Na wykorzystanie typowo romantycznej topiki, co generuje konwencjonalny ksztalt wier-
sza Noc, zwrocit uwage Waldemar Smaszcz w artykule Trzy analizy (,,Noc”, , Legenda”,
., Syberie”). ,Poezja” 18:1983 nr 4-5 s. 172-173 (,,Poeta buduje sytuacje liryczna z typowo
romantycznych motywow: nocy, poety i ksi¢zyca”).

3 Zob. Trojanowicz Rzecz o mlodosci Norwida s. 92.
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Utwér Marzenie pisarz opatrzyl genologiczno-topicznym podtytutem
Fantazja, co implikuje swoisty charakter Swiata przedstawionego, a szcze-
gbélnie postaci. Na pierwszym planie ukazuje bohatera lirycznego, ktory
przezywa jakie$ nieokreslone, emocjonalne ,straszne katusze”, roni lzy,
zastanawiajac si¢: ,,C6z z tych tez wyjdzie?” (PWsz I 20), cierpi ,,thumem
rojonych cierpien” (PWsz I 24) w scenerii fantastyczno-onirycznej: w nocy,
na tle ksigzyca i chmur oraz w otoczeniu kadzidet pogrzebowych. Ten udra-
matyzowany wiersz celowo miesza osoby i obrazy z dwoch porzadkow onto-
logicznych: realnego i fantastycznego, aby ukazaé rozterki postaci. W planie
fantastycznym dominuje dziewica, uksztattowana na wzdr balladowych zjaw
romantycznych, ktora przybiera posta¢ Rusatki, by przeksztalci¢ si¢ w mare
widziang przez Mtodzienica w kontekscie trupdw i pogrzebu. Wyrazne jest
przestanie tej Norwidowskiej ballady: postulat pokonania cierpienia oraz
etyczne zwycigstwo optymizmu, cierpigcy mlodzian bowiem wyzwolit si¢ od
dominujacej nad nim mary.

W finalnej czgsci wiersza poeta wprost przytacza stowa z zakonczenia
Ody do mtodosci Adama Mickiewicza, tekstu, do ktéorego pokolenie mlodego
Norwida odnosito si¢ ze szczegdlnym szacunkiem, a nawet kultem™. Ten
intertekstualny charakter zakonczenia wiersza, cho¢ niewatpliwie konwen-
cjonalny, odzwierciedla specyficznie polemiczne podejscie autora do materii
romantycznych (tu takze gotyckich) motywdéw i1 konwencji: ich nadmierne
wykorzystanie rodzi efekt §wietnie wykonanego pastiszu, a nie przetamania
konwencji, aby powstata nowa jakos¢ poetycka.

Druga Norwidwska ,,fantazj¢”, Wieczor w pustkach, poprzedza motto
o duchu, ktore sugeruje odbiorcy, ze alternatywna rzeczywisto$¢ ma w isto-
cie charakter obiektywny. Sceneria wiersza jest wielce romantyczna —
fantastyczno-oniryczna: pojawiajg si¢ reminiscencje rozmowy cisz, motywy
powoju, trupiej glowy, niepokojacego obrazu, zegara, oglad zas tego nie-
samowitego $wiata odbywa si¢ w nocy przy swietle ksigzyca, kiedy wokot
jest pusto i straszno. Pod wzgl¢dem zarysowania przestrzeni widzianej z per-
spektywy podmiotu obserwujacego wiersz ten wedlug Kazimierza Wyki ,,o0d-
znacza si¢ pelna konsekwencja artystyczng”, poniewaz ,,poeta umie utrzy-
mac¢ [...] niezmieniony punkt obserwacyjny. Sprawy dziejace si¢ na ze-
wnatrz odtwarza tak, jak musiaty sie przedstawia¢ od jego wnetrza™*’. Skad-
ingd wiersz ten manifestowatl w sposob nader wyrazisty niemal wszystkie

*Tamze s. 83-84.
"Wy ka. Harfa, luk i kolumna s. 96.
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romantyczne cechy kreacji postaci i $§wiata, dlatego — sam, bedac ich pasti-
szowym uciele$nieniem — doskonale dal si¢ przetozy¢ na parodi¢. Napisat ja,
jak podaje cytowany wyzej Kazimierz Wyka, Wojciech Potocki, przyjaciel
Norwida (drugi obok Wladystawa Wezyka), tuz po publikacji tego tekstu
w ,,Przegladzie Warszawskim™>*.

4. POSZUKIWANIE FORMY

Ogolnie rzecz ujmujac, miodziencza poezje Norwida cechuje poetyka
nadmiaru w przeciwienstwie do powstajacej niemal od razu po wyjezdzie
z Warszawy poezji bardziej skondensowanej werbalnie. Oznaczato to prze-
rost sprawnosci jezykowej mtodego poety nad podejmowanag tematyka oraz
przewyzszanie umiejetnosci poetyckiego obrazowania nad konwencjonalnymi
motywami i oczekiwaniami odbiorcow. Chociaz wiersze z okresu krajowego
sg rozgadane, epatujg ostentacyjna, schematyczng romantyczna leksyka oraz
hiperbolizujaca metaforyka, to mozna dostrzec we wczesnej liryce® sygnaty
i symptomy pewnych charakterystycznych cech obecnych w pdzniejszej twor-
czosci poety, co potwierdza hipoteze o pastiszowym, a wiec celowo nasladow-
czym, odtworczym, swiadomie konwencjonalnym charakterze tworczosci, aby
przejs$¢ szybka szkote nauki pisania poetyckiego.

Wykorzystywana konwencjonalna topika romantyczna z elementami go-
tycyzmu w rozmaitych konfiguracjach wskazuje w wierszach z okresu krajo-
wego na brak motywu ruin, ktéry to motyw jest wazny w dojrzatej twor-
czosci, poniewaz ruiny Norwid czyni wielkimi kulturowymi symbolami war-
tosci: cho¢ oznaczajg przemijanie i doczesnosé, to z drugiej strony implikuja
wieczno$¢, trwanie mimo przemiany oblicza $wiata. Brak motywu ruin
w juweniliach wynika tez, byé moze, z tego, ze poeta ich nie stylizowat,
a zatem nie obejmowal pastiszem. Ruina bowiem jako znaczacy motyw
u poety nie generuje w utworach egzystencjalnej grozy, lecz implikuje antro-
pologiczng, uniwersalng refleksje.

38 Zob. K. Wy ka. Norwid w Krakowie. W: T enze. Cyprian Norwid. Studia, artykuly, re-
cenzje s. 337-338. Natomiast Gomulicki podkre$la, ze wymowa tegoz wiersza jest ,,aluzja do
stynnych egzekucji publicznych, ktérych ofiarami byli Artur Zawisza (1833) oraz Szymon
Konarski (1839)” (Gomulicki. Metryki i objasnienia s. 340).

39 Zdaniem Kazimierza Wyki w Wieczorze w pustkach, a takze w Nocy Norwid osiagnat juz
dojrzata wrazliwos¢ artystyczna w zakresie wzajemnego naswietlania si¢ sztuk — ,,zapisy poe-
tyckie §wiattocienia od razu bywaja bezbtedne. Byla to zatem dyspozycja gleboko zakorzeniona
w wyobrazni Norwida” (W y k a. Swiatla tkliwosé i sztuk budowa s. 131).
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Natomiast topika grobu czy cmentarza jako miejsca dokonywania si¢ nad-
przyrodzonych zdarzen czy ujawniania fantastycznych zjawisk wlasciwie nie
funkcjonuje. Gréb w dojrzatej tworczosci Norwida §wiadczy o naturalnym
rytmie funkcjonowania zycia i dowodzi (nie)pamigci potomnych, jak cho¢by
w wierszu Cos ty Atenom zrobil, Sokratesie... Takze zamki, labirynty, lochy
nie staty si¢ miejscem sytuowania akcji utworéw fabularnych, nawet zatem
historyzm Norwida wygladal odmiennie niz zaré6wno u starszych roman-
tykow, jak i wspotczesnego mu pokolenia — poeta bowiem cenil kulturg
antyczng jako uniwersalny model rozwoju cywilizacji. Rowniez antropologia
gotycka nie znalazta odzwierciedlenia ani we wczesnej, ani dojrzatej twor-
czos$ci, poniewaz dla poety najwazniejszy byl czlowiek w jego niedojrzatej
boskosci, w swej wprawdzie dwudzielnej, lecz gleboko chrzescijanskiej
ontologii.

Obecnos¢ konwencjonalnych motywow gotycyzmu w wierszach z okresu
krajowego ma w duzej mierze charakter ornamentacyjny, dowodzacy wyso-
kich umiejetnosci wierszopisania przez mtodego poete; przyktadem moze
by¢ chocby wiersz Wspomnienie, ktory skupia wszystkie cechy idealnego
wiersza swoich czasow. Zdaniem Zygmunta Dokurny ,,zdolnos¢ zbudowania
utworu o tak kunsztownej konstrukcji zdradza poete panujacego bez ogra-
niczen nad forma”, co przetozylto si¢ na sukces wydawniczy, czytelniczy
i towarzyski, lecz z drugiej strony taki wiersz to wtasciwie ,,wypracowanie
poetyckie”, tekst ,,najbardziej wypracowany i mato oryginalny”*’. Tak jest
niemal ze wszystkimi lirykami z tego czasu, poniewaz poeta chcial w nich
pokaza¢ réznorodnos¢ (i takimi te wiersze si¢ zdajg), a z drugiej strony sg
schematyczne, konwencjonalne i nasladowcze, przy czym nalezy zaznaczy¢,
ze poziom oryginalnosci i artyzmu tych utworéw Norwida i tak byt znaczacy
1 wyrozniajacy go sposrdd innych mtodych poetow.

Rozwazajac hipoteze pastiszowego charakteru przynajmniej czgsci wezes-
nej tworczosci lirycznej Norwida, nalezy zaznaczy¢, ze poeta — zgodnie ze
stowami Zofii Trojanowiczowej — ,nie poprzestal na wyzyskaniu, obiego-
wych, romantycznych schematéw dla doraznych potrzeb, lecz wyraznie po-
szukiwatl nowych s$rodkéw wyrazu, tak stylistycznych, jak kompozycyj-
nych”'. Na podstawie niemal idealnie napisanych — biorgc pod uwage

0 Jak pisze Zygmunt Dokurno, ,Norwid wykazal, ze potrafi z powodzeniem nasladowaé
wielkich poprzednikdw, totez wiersz ten zostal przyjety z niebywatym zachwytem” (Dokurno.
Kompozycja utworow lirycznych C.K. Norwida s. 36-37).

' Dalej badaczka dodaje: ,,Znaé te poszukiwania w nagromadzaniu $rodkéw stuzacych agita-
cyjnosci — w nasycaniu wypowiedzi poetyckiej postulatami i hastami, we wprowadzaniu czytel-
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zardwno obowiazujaca ars poetica, jak 1 odbidr tej poezji przez 6wczesnych
czytelnikow — wierszy z okresu krajowego, jak Wspomnienie, Burza, Noc,
Marzenie, Wieczor w pustkach, Skowronek, Dumania [I] 1 [I]], mozna wy-
snu¢ wniosek, ze poeta traktowal je szkoleniowo, sprawdzat si¢ sam jako
mistrz slowa poetyckiego, poniewaz dla kazdego tekstu — przy repetycyj-
nosci stricte romantycznych, wyeksploatowanych juz motywow, réwniez
zahaczajacych o gotycyzm — starat si¢ dobiera¢ odmienne ksztatty kompo-
zycyjne, inne formy opracowania analogicznych tresci oraz réznicowat kon-
strukcje podmiotu mowigcego. Dlatego wiersze te wydaja si¢ z jednej strony
zaczatkiem oryginalnej poezji Norwida (np. motywy ciszy i milczenia),
z drugiej za$§ nadmiarem stowa sprawiajg wrazenie jej zaprzeczenia ze
wzgledu ascetyzm stowa oraz uogdlniajacy charakter dyskursu poetyckiego
w tworczosci dojrzate;j.

O ile tworczos¢ poetycka rowiesnikow (pokolenia) Norwida albo nie
ewoluowata w tak znaczacy sposob (jak na przyklad u Lenartowicza), albo
znalazta ujscie w innym obszarze tworczosci (jak u Zmorskiego), albo roz-
wineta si¢ w zupelnie osobnym kierunku (jak u Falenskiego), lecz nie nosita,
jak Norwidowskie Vade-mecum, znamion przewrotu w poezji, albo zostata
zmarginalizowana (jak u Czajkowskiego), to u autora Quidama nastgpita
bardzo szybka ewolucja formy. Byto to mozliwe, jak sadze, jedynie w przy-
padku swoistej nad§wiadomosci poetyckiej mlodego poety, wynikajacej
z celowego naduzywania ,jezyka romantycznego”, operowania jezykiem
»cudzym” oraz trafhego wykorzystywania go, aby konstruowaé teksty ideal-
nie nasladujace styl romantyczny. Migdzy epigonizmem a pastiszem miesci
si¢ — 1 taczy oba te terminy — poje¢cie nasladownictwa, granica zatem miedzy
nimi wynika tylko z umownosci i celowosci zastosowanych zabiegow, co
uwidaczniaja juwenilia Norwida. W nich $wietnie nasladowana wybujata
romantyczno-gotycka stylistyka nie byla punktem dojscia artystycznego,
a jedynie konieczng w dwczesnych okolicznos$ciach szkolg ¢wiczen. Pastisz
poezji romantycznej zas (nie wykluczajac ani nie umniejszajac oryginalnego

nika do utworu, w operowaniu podmiotem i adresatem zbiorowym. Zna¢ je w odwolywaniu si¢
do wykletej przez «mtoda piSmienno$¢ warszawska» poetyki klasycystycznej, w nader czgstym
postugiwaniu si¢ aluzjg literacka, w probach wyzyskania dla celéw ekspresji artystycznej mil-
czenia i niedopowiedzen, w uktadach kompozycyjnych prowokujacych do wielokrotnej lektury.
Dostrzec je mozna wreszcie w czgstych motywach i wyrazeniach «delikatnych, matowych», na
ktorych tle tym silniej wystepuja motywy oddajace «prawe oburzenie», znaé w zwracajacym
uwage siggnigciu po drobiazgi, rzeczy potoczne i podporzadkowaniu ich mysli filozoficznej czy
spotecznej” (Trojanowicz. Rzecz o mlodosci Norwida s. 104-105).
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zapatu mtodego tworcy) stuzyt jako przejscie do operacji modyfikujacych
znaczenia w dojrzalej tworczosci literackiej: wykrystalizowaniu si¢ kategorii
ironii i1 szeroko pojmowanego komizmu oraz swoistej strategii intertekstual-
nosci, zwanej przez pisarza ,,oryginalnoscia”.

O pastiszowym charakterze wczesnych wierszy $§wiadczy tez zaniechanie
przez poete na emigracji tej romantycznej, krajowej konwencji tworczej.
Elementy gotycyzmu (jako cechy romantycznej stylistyki), jak katusze (cier-
pienia) bohatera lirycznego noca w $wietle ksi¢zyca, w czasie burzy, wichru,
w otoczeniu grobow w towarzystwie nadprzyrodzonych istot przestalty miec
jakiekolwiek znaczenie — zostaly odrzucone jako jednorazowe, dobrze wy-
konane zadanie. Mtody poeta, wyjezdzajac z ojczyzny, nie poszukiwat modelu
poezji dla siebie, on juz wiedzial, jak ma pisa¢. Wolnos$¢, ktorg uzyskat po
wyjezdzie z kraju, przeksztalcila si¢ w wolnos$¢ formy poetyckiej (/icentia
poetica), nieograniczanej wi¢zami relacji rowiesniczych, towarzyskich czy
politycznych. Nadmiar owej ,,romantycznosci” (w tym emblematycznych,
fasadowych motywow ,,gotyckosci”) wierszy krajowych zostal radykalnie
zastapiony przez réwnowage dyskursu intelektualnego, reinterpretujacego
zarowno wspolczesnos¢ (takze ,,romantyczng”), jak i kulturowa przesztosé.
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WCZESNE WIERSZE CYPRIANA NORWIDA
A KONWENCJA GOTYCYZMU

Streszczenie

Romantyczni poeci w pierwszym etapie swojej tworczosci na ogdt wyrazali fascynacje goty-
cyzmem (pojmowanym jako swiat przedstawiony dziela i specyficzna antropologia). Takze Cyprian
Norwid w swoich juweniliach nawigzywal do estetyki i poetyki gotycyzmu, jednak traktowat
gotycyzm jako konwencje, sprzyjajaca gtownie literackiej komunikacji. Tworzyt wige wyrdzniajace
si¢ bardzo sprawnym opanowaniem warsztatu poetyckiego sugestywne wiersze w stylu stricte
romantycznym, w ktdrych epatowal obrazami poetyckimi o gotyckiej proweniencji (jest tu czgsto
mowa o bezdennych katuszach bohatera w czasie nocy i podczas burzy). Wiersze takie jak Wieczor
w pustkach, Noc, Marzenie, Pozegnanie, mimo wykorzystania rekwizytow gotyckich (jak obrazo-
wanie, nastrdj, klimat, konstrukcja bohatera), stanowig w istocie pastisz stylu pierwszej fazy roman-
tyzmu. Wczesne liryki Norwida jako swego rodzaju ¢wiczenia romantycznego wierszopisania staly
si¢ podstawg do wykrystalizowania koncepcji dojrzatej twdrczosci poetyckiej bedacej — w duzej
mierze — zaprzeczeniem konwencji gotycko-romantycznej.

Strescila Dorota Plucinska
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EARLY POEMS OF CYPRIAN NORWID
CONTRARY TO GOTHIC FICTION CONVENTION

Summary

Romantic poets generally in the first phase of their work expressed a fascination with Gothic
fiction (understood as the world presented in the work and specific anthropology). In his early
works Cyprian Norwid also referred to the aesthetics and poetics of Gothic fiction, but treated it as
a convention which mainly was building up a literary communication. So he created evocative
strictly romantic poems which stand out as his very efficient mastery of poetic workshop, he dazzled
there the poetic images of Gothic provenance (often with the stories about the bottomless anguish of
a hero during the night and storm). Poems such as Wieczér w pustkach [Evening in voids], Noc
[Night], Marzenie [ Dream), Pozegnanie [Farewell] despite of using there gothic props (as imagery,
mood, climate, character design) are essentially a pastiche of the style of the first phase of Roman-
ticism. Early poetry of Norwid as a kind of romantic writing exercises became the basis to cry-
stallize the concept of mature poetry which is—Ilargely—denial of gothic-romantic convention.

Summarised by Dorota Plucinska
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