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WSTEP

Jaka rol¢ w kulturze XXI wieku odgrywaja wizualno$¢ i studia wizualne?
Dlaczego i w jaki sposob obraz coraz bardziej zyskuje na znaczeniu we
wspotczesnej kulturze, a teoria obrazu staje si¢ wcigz popularniejsza w dzie-
dzinie nauk humanistycznych i spotecznych? O czym s$wiadczy fenomen
zwrotu wizualnego? Jak w atmosferze zwrotu wizualnego rozwijaja si¢ studia
wizualne i inne dyscypliny akademickie, mniej lub bardziej powiazane z te-
matyka wizualno$ci? Odpowiedzi na postawione wyzej i pokrewne pytania
bedziemy szukac, opierajac si¢ na badaniach gtownych teoretykow dziedziny
wizualnosci, takich jak William J.T. Mittchel, Martin Jay i Villem Flusser,
oraz przygladajac si¢ rzeczywistosci akademickiej we wspodlczesnej Litwie.
O aktualnosci studiéw wizualnych swiadczy w kulturze modernizmu, a zwta-
szcza postmodernizmu mocna tendencja, by wszystko estetyzowacé, informa-
cj¢ przekazywa¢ droga wizualna, coraz bardziej koncentrowaé uwage na
problematyce obrazu, coraz $mielej opiera¢ si¢ na teorii obrazu. Dlatego
srodowisko codziennosci i przestrzen spoteczna, jak twierdzi znany teoretyk
kultury postmodernizmu F. Jameson, sa nasycone obrazami, dzigki ktorym
wszystko staje si¢ dostepne dla wzroku, wyglada zwyczajnie i znajomo'.
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Wizualnos$¢ z powodzeniem umocowuje si¢ nie tylko w samej kulturze, lecz
rowniez w kulturoznawstwie, filozofii i socjologii, ktére dzigki obrazowi
staja si¢ coraz S$cislej ze soba powiazane. Nie powinno wigc dziwié, ze
w tekstach znanych filozofow oraz teoretykow kultury, takich jak J.-P.
Sartre, M. Heidegger, J. Ortega y Gasset, M. Merleau-Ponty, M. Dufrenne.
R. Rorty, M. Foucault, J. Baudrillard, J. Derrida, G. Deleuze oraz S. Zizek,
sporo uwagi poswigca si¢ rdéznym aspektom problematyki wizualnosci,
a dziedzina ich badan akademickich czgsto przesuwa si¢ na pogranicze filo-
zofii, socjologii i kulturoznawstwa. W dzietach tych autoréw doglebnie ana-
lizowana jest definicja wizualnosci, rézne metafory uzywane do wyrazania
fenomendéw widzialnosci, ontologia wzroku oraz widzenia, problematyka
granicy miedzy widzialnym i niewidzialnym, problematyka obrazu, refleksja
teoretycznych wtasciwosci obrazu w fotografii, kinematografii, mediach,
urbanistyce, wptyw obrazu na psychike i fenomen przezycia estetycznego,
jak rowniez problematyka manipulacji za pomoca obrazu, tajemnica wy-
obrazni i inne kwestie bezposrednio lub posrednio zwigzane z problematyka
wizualnosci. Sprébujmy wyjasni¢, dlaczego we wspodtczesnej kulturze obraz
oraz teoria obrazu odgrywaja tak istotna role.

FENOMEN ZWROTU WIZUALNEGO
W KULTURZE ZACHODNIEJ XXI WIEKU

Przenikanie problematyki wizualnosci do filozofii i teorii kultury oraz
rozpowszechnienie si¢ obrazow w samej kulturze bywa okreslane mianem
»ZWrotu wizualnego” (czasem nazywanego rowniez ,,zwrotem obrazowym”
lub ,,zwrotem ikonicznym”) (ang. pictural turn), ktéry wprowadzit jeden
z najwybitniejszych teoretykow mediow i kultury wizualnej W.J.T. Mitchell
w swym glosnym dziele Picture Theory (,,Teoria obrazu”)’. Termin ,zwrot
wizualny” nawiazuje do ,zwrotu lingwistycznego”, do ktérego doszto
w filozofii polowy XX wieku i w ktorego wyniku centralnym problemem
filozofii stat si¢ jezyk, jego mozliwosci, granice oraz status. Odpowiednio
podstawowym przestaniem zwrotu wizualnego jest twierdzenie, ze centralne
miejsce zajmuje obraz i teoria obrazu, staje si¢ on punktem wyjscia, pierwot-
nym modelem percepcji. Wspotczesny cztowiek, jak to metaforycznie wy-

2W.J.Th. Mitchell. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago—
London: University of Chicago Press 1995 s. 11-34.
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razil Horst Bredekamp, ,,znajduje si¢ niby w kokonie zbudowanym z obra-
26w™. Zwrot wizualny u$wiadamia, ze dzisiejsza kultura jest zdominowana
przez obraz. Za pomocg tego terminu problem wizualnosci zostat podnie-
siony do rangi nowej filozofemy, zostal stworzony fundament dla studiow
wizualnych — nowej dyscypliny akademickiej, ktéra zajmuje si¢ analiza
i krytyka fenomenow wizualnych. W ten sposéb rozpoczat si¢ nowy okres
nauk humanistycznych — od zwyktych spostrzezen, stwierdzajacych, ze zyje-
my w epoce zdominowanej przez obraz, przechodzi si¢ do teoretycznej kon-
ceptualizacji tego fenomenu. Zwrot wizualny wptynat na sposéb tworzenia
i prezentacji obrazu, zmusza do przemyslenia, jakie miejsce w naszym co-
dziennym zyciu zajmuje wizualnos¢, obraz, widzenie, wyglad itd.

Zwrot wizualny jest Scisle powiazany z uprzywilejowang pozycja zmystu
wzroku, teza, ze wzrok jest najistotniejszym osrodkiem postrzegania, czyli
tak zwanym wzrokocentryzmem (ang. ocularcentrism), czasem nazywanym
okocentryzmem lub po prostu hegemonia widzialnego. Korzenie epistemo-
logicznego uprzywilejowania wzroku siggaja jeszcze kultury antycznej,
szczegdlnie wyrazne sg w alegorii platonskiej jaskini. Z tej alegorii plynie
wniosek, ze idee (a wlasnie one symbolizujg prawde) moga by¢ zobaczone.
Platon opowiada o wig¢zniach, ktérzy znajduja si¢ gleboko w jaskini i1 sa
przykuci w taki sposdéb, ze nie moga odwroci¢ gltowy, patrza wiec tylko
w jednym kierunku — do przodu, gdzie przed ich oczyma odbywa si¢ swoisty
teatr cieni, rzucanych przez postacie poruszajace si¢ daleko za ich plecami.
Wiezniowie, ktérzy nigdy nie widzieli nic innego, przekonani sa, ze cienie
sg prawdziwg rzeczywistoscia. Kiedy jednak pewnego dnia jeden z wieznidw
zostaje wyzwolony i wyciagnigty z jaskini na Swiatto dzienne, wkrétce przy-
zwyczaja si¢ do nowej sytuacji i zaczyna dostrzegaé rozne rzeczy, a nawet
odwaza si¢ spojrze¢ na samo stonce®. Postawa filozofa jest przy tym dwu-
znaczna, gdyz ma on na mysli ,,widzenie rozumowe”, ktore pomaga dostrzec
prawde. Platonska alegori¢ jaskini M. Jay wykorzystuje do ilustracji kon-
cepcji wzrokocentryzmu, a dwuznaczna postawa Platona sktania go do wnio-
sku, ze wizualno$¢ w zachodniej kulturze zawsze miata taki wtasnie, dwu-
znaczny status’. Chodzi o to, ze wzrok mozna pojmowaé na dwa sposoby:
jako czysty, nieomylny oglad rozumowy lub jako daleka od doskonatosci

3H. Bredekamp. Theorie des Bildakts. Frankfurt: Suhrkamp Verlag 2010 s. 13.

*Platon. Panstwo. Kety: Antyk 2003 s. 220-224.

>M. Jay. Downcast Eyes: The Denigration of Thought in Twentieth-Century French Thought.
Berkley—Los Angeles—London: University of California Press 1994 s. 27-29.
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funkcj¢ dwojga oczu. Gdy odrzucana bywata jedna interpretacja, jej miejsce
automatycznie zajmowata druga, w kazdym badz razie i w jednym, i w dru-
gim wypadku wzrok uzyskiwatl status najszlachetniejszego i najbardziej nie-
zawodnego zmystu. W epoce rewolucji naukowej oraz modernizmu, wraz
z utwierdzeniem si¢ kartezjanskiego perspektywizmu, priorytet zmystu
wzroku stat si¢ jeszcze bardziej bezwzgledny®, a samego Kartezjusza M. Jay
nieprzypadkowo nazwal ,,zasadniczo wizualnym filozofem’. W taki sposéb,
w wyniku ugruntowania si¢ wzrokocentryzmu, wszystko, co wczesniej byto
ukryte i niewidzialne, raptem stato si¢ widzialne, wregcz catkowicie przejrzy-
ste, a przestrzenie publiczne przyjely struktur¢ panoptykonu — miejsca,
w ktorym wszechwladny obserwator moze $ledzic¢ (gr. omtinév [optikon] —
widoczny, widzialny) wszystkich oraz wszystko (gr. m&v [pan] — wszytko,
wszystek), samemu pozostajac niezauwazalnym. Wspaniatym przyktadem
takiego obserwatora jest wszechwladny Wielki Brat z antyutopii G. Orwella
Rok 1984 — pozostajac niewidocznym, by¢ moze nawet w ogole nie istniejac,
potrafi sledzi¢ wszelkie poczynania, a nawet mysli i pragnienia obywateli
swego totalitarnego panstwa®. Taka wizja permanentnie kontrolowanego spo-
leczenistwa w pewnym sensie staje si¢ rzeczywistoscia. Juz nikogo nie dziwi
monitoring w centrach handlowych lub kamery na ulicach i placach miejskich.
Autorzy badajacy t¢ problematyke zastrzegaja, ze utrwalenie si¢ modelu
panoptykonu zasadniczo wptyneto na zmiany w komunikacji wizualnej’.
Wzrokocentryzm stal si¢ nieodtacznym elementem zwrotu wizualnego i —
jak zauwaza V. Zilinskaité — w ostatnich dziesigcioleciach zajat wazne miej-
sce w naukach humanistycznych i spotecznych'®. Taka tendencja nie jest
czyms niespodziewanym lub nowym, gdyz — jak juz stwierdziliSmy — zmyst
wzroku w kulturze zachodniej od najdawniejszych czaséw zajmowal miejsce
centralne. Swiadczy o tym, poza wzrokocentryzmem, etymologia stow —
w roznych jezykach indoeuropejskich — uzywanych do nazwania wiedzy lub
mozliwosci, ktére czg¢sto bywaja fonetycznie powiagzane ze stowem ozna-

8 Por. M. Jay. Nowoczesne wladze wzroku. W: Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem
rozmow o poznawaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni. Red. E. Rewers. Poznan: Wy-
dawnictwo Fundacji Humaniora 1999 s. 77.

"Tenze. Scopic Regimes of Modernity. W: Vision and Visuality. Ed. H. Foster. Seattle: Bay
Press 1988 s. 3-23.

8 G. Orwell. Nineteen Eighty-four. London: Secker and Warburg 1949.

% Zob. I. Barevic&iiteé. Klasikiné panoptikumo samprata: vizualinis-komunikacinis aspek-
tas. ,,Filosofija. Sociologija” 21 (1):2010 s. 37-44.

v, Zilinskaiteé. Vaizdo link: okuliarcentrizmas ir jo tyrimo metodologija. ,Filosofija.
Sociologija” 21(1):2010, s. 3-10.
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czajacym widzenie, ktore jakby poszerza wiedz¢ oraz zdolnosci. Na przyktad
francuskie stowa savoir (wiedzie¢) oraz pouvoir (méc) pozostaja w zwiazku
ze stowem voir (widzie¢)''. W jezyku rosyjskim npospems wskazuje nie
tylko na zobaczenie, lecz rowniez na zrozumienie. Fonetycznie spokrew-
nione sa rowniez rosyjskie stowa eudems (widzie¢) oraz sedamwv (wie-
dzie¢)"?. Réwniez w jezyku polskim stowa widzie¢ i wiedzieé brzmia bardzo
podobnie. Stad mozemy wysnu¢ wniosek, ze wzrok (niezaleznie od tego, czy
mowa o wzroku rozumu, czy o empirycznym zmysle) uznawany jest za naj-
szlachetniejszy zmyst, ktory potrafi odstoni¢ prawde¢ i prowadzi do wiedzy.

Fenomen zwrotu wizualnego bywa okreslany i interpretowany niejedno-
znacznie, gdyz wieloznaczna i nieokreslona jest trajektoria zmiany para-
dygmatu i sens tego, na co wskazuje koncepcja zwrotu. Dlatego, chociaz
badacze zgadzaja si¢, ze obraz coraz bardziej utrwala si¢ we wspdlczesnej
kulturze, nie ma jednomysInosci, co i jak si¢ zmienia w rezultacie naptywu
obrazéw oraz jak bardzo nowe podejscie i nowa rzeczywisto$¢ rozni si¢ od
tego, co bylo. Brakuje tez jednolitej opinii na temat, czy zwrot wizualny
powinien by¢ kojarzony z metodologicznymi transformacjami, zachodzacy-
mi w dziedzinie nauk humanistycznych i spotecznych, czy raczej ze zmia-
nami zachodzacymi w samej rzeczywistosci, w otoczeniu spotecznym. Na
przyktad Vilém Flusser twierdzi, ze zwrot wizualny wyraza zmiany zacho-
dzace nie w dyscyplinach akademickich, lecz raczej w samej rzeczywistosci
socjo-kulturowej, dlatego rzeczywisto$¢ nalezy nie tyle interpretowac i thu-
maczy¢, co ja tworzyC, coraz bardziej nasyca¢ ponadhistorycznymi, nie-
odtacznymi od wyobrazni oraz twdrczo$ci autora obrazami nowej gene-
racji’’. Teoria obrazu stworzona przez Flussera uwazana jest za klasyczna
ilustracj¢ zwrotu wizualnego. Dodac¢ jednak trzeba, ze krytycy zarzucaja
temu autorowi, iz wnioski, do jakich dochodzi, opieraja si¢ wytacznie na
podejsciu spekulatywnym, dialektycznym'®. Mimo ze teoria Flussera nie jest
koncepcja oryginalna, potrafit on z powodzeniem dostosowacé klasyczna
metodologi¢ do analizy problemu wizualno$ci we wspolczesnej socjo-
-kulturowej rzeczywistosci.

""F.Godefroy. Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise et de tous ses dialectes du IX° au
XV siécle. Edition de Paris 1881 s. 284-285.

2 http://www.bravica.ws/ru/search/Buets

V. Flusser. Writings. Minneapolis: University of Minnesota Press 2002 s. 110.

" Por. K. Kirtiklis. Kai vizualinis posiikis suka atgal: V. Flusserio medijy istoriosofija.
,Filosofija. Sociologija” 21(1):2010 s. 27.
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Flusser, Mitchell i inni teoretycy wizualnosci twierdza, ze zwrot wizualny
jest nieodtaczny od nowoczesnych technologii, ktére daja mozliwos¢ szyb-
kiego i niezwykle efektownego generowania i rozprzestrzeniania obrazow.
Wraz ze wzrastajacym znaczeniem mediow wizualnych fotografia, kinemato-
grafia, telewizja i ogromne plakaty reklamowe (bilbordy) utrwalaja si¢ w co-
dziennym zyciu cztowieka, zdobywaja i przeksztalcaja wciaz nowe publicz-
ne przestrzenie miasta. Niektorzy interpretatorzy narzekaja, ze takie obrazy
nie maja w sobie nic tworczego, oryginalnego i sa niczym innym jak zwyk-
tymi mechanicznymi kopiami. Inni natomiast na odwrdt — obrazy wypet-
niajace wspoétczesna kultur¢ uwazaja za dynamiczne, $cisle powiazane
z tworcza $wiadomoscia autora.

Kwestia ta jest poruszana w teorii symulakrow — hiperrealnosc¢, ktora jest
pozbawiona oparcia w rzeczywistosci, generuje symulacje, ktora staje sig
ekstazg rzeczywistosci i maskuje fakt, ze rzeczywistos¢ jako taka w ogdle
zanika. Teoria symulakrow wskazuje, ze zanikaja ekwiwalencje, referencyj-
no$¢ migdzy wizualnymi transpozycjami a §wiatem rzeczywistym. Reklama
na przyktad, jako jeden z najintensywniej rozwijajacych si¢ dziedzin swiata
wizualnego, ,,nie jest tym, co upigksza czy przyozdabia mury, lecz tym, co je
zaciera, wymazuje ulice, fasady i wszelka architekturg, zaciera wszelkie
podtoze i wszelka glebie”".

Jak zatem winniSmy rozumie¢ zwrot wizualny? By¢ moze zwrot wizualny
nie jest niczym wiecej niz powrotem do nasladowania, kopiowania rzeczy-
wistosci — mimesis? Pojecie mimesis (gr. pipmoic) wywodzi si¢ z filozofii
antycznej i okresla nietwdrcze, mechaniczne nasladowanie rzeczywistosci,
chociaz oparte na okreslonych zasadach. Teorig sztuki jako nasladowania
rzeczywistosci sformutowat Platon, a w szczegotach opracowat ja jego uczen
— Arystoteles. Filozofowie ci twierdzili, ze dla artysty nie jest potrzebna
inspiracja, wystarczy, ze potrafi nasladowaé¢ i doktadnie kopiowaé rzeczy-
wisto$¢. Platon wnioskuje zatem, Zze rzezbiarz czy malarz nie sg praw-
dziwymi tworcami, bo tylko nasladuja, wiec najlepiej, by ich nazwaé na-
sladowcami tego, czego inni sa wykonawcami'®. W utopii idealnego panstwa
Platona nie ma miejsca dla takich malarzy i falszywych poetéow, tylko nasla-
dujacych rzeczywistos¢. Arystoteles rowniez uwaza, ze poeci i malarze
jedynie kopiuja rzeczywistosé¢'’. Jak widzimy, w filozofii antycznej utrwalit

1. Baudrillard. Symulakry i symulacja. Tt. S. Krolak. Warszawa: Wyd. Sic! 2005 s. 117.
' Por. Platon. Paristwo s. 311.
"Arystoteles. Poetyka. Wroctaw: Ossolineum 1989 1460 b.
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si¢ negatywny stosunek do artystow i przekonanie, ze ich dzieta nie sg
tworcze. Niektorzy badacze kultury wspdlczesnej rowniez zastanawiajg sig,
czy wspolczesny obraz, bedacy produktem masowym, powinien by¢ trakto-
wany jako dzieto tworcze.

W przeciwienstwie jednak do antycznej estetyki i teorii obrazu wigkszo$¢
wspotczesnych teoretykdw utrzymuje, ze wspdlczesny obraz jest zbyt skom-
plikowanym zjawiskiem, aby mozna go bylo wyjasni¢ za pomoca teorii
mimesis. Na przyktad Mitchell twierdzi, ze obrazy, ktore po zwrocie wizual-
nym dominuja w rzeczywistosci, sq nieodtaczne od wyobrazni, inspiracji
tworczych oraz teoretycznej koncepcji ich autoréw, nie powinny wigc by¢
thumaczone w oparciu o antyczna teori¢ mimesis'®. Niezaleznie od tego, jak
bysmy poje¢li ambiwalentne i wieloznaczne zjawisko zwrotu wizualnego,
raczej mozemy si¢ zgodzié, ze rodzi ono obrazy, ktére nie sa li tylko
pasywnym kopiowaniem rzeczywistosci, lecz raczej fenomenem twoérczym
i refleksyjnym, czyms, co — jak mowi Mitchell — ,jest nie panaceum, lecz

, . i 919
raczej sposobem formutowania problemowego podejscia” .

STUDIA WIZUALNE NA LITWIE
(PUBLIKACJE, KONFERENCJE, PROGRAMY STUDIOW)

Wraz ze zwrotem wizualnym na przetomie tysiacleci szybko wzrasta
liczba nowych dziedzin akademickich powiazanych z analiza obrazu i teoria
obrazu, komunikacja audiowizualna, problematyka mediow wizualnych itd.
Studia wizualne sg zasadniczo zjawiskiem interdyscyplinarnym, w ktérym
dochodzi do potaczenia z r6znymi naukami humanistycznymi i spotecznymi,
takimi jak historia i teoria sztuki, estetyka, filozofia kultury, kulturoznaw-
stwo, antropologia, etnografia, socjologia, psychologia, dziennikarstwo itd.*

Lacznos¢ roznych studiow wizualnych z takimi kierunkami jak estetyka,
kulturoznawstwo czy historia sztuki nie jest przypadkowa. Chodzi o to, ze
w granicach tych dziedzin humanistycznych od zawsze byly stawiane i roz-
strzygane podobne kwestie, badana pokrewna tematyka i stosowane podobne
metody, a obraz tradycyjnie zajmowat w nich wazne lub nawet, jak w histo-
rii i teorii sztuki, zasadnicze miejsce. Z tego powodu czes¢ teoretykdw utoz-

" Mitchell. Picture Theorys. 191.

' Tamze s. 31.

P por. Tenze. Showing Seeing: a Critique of Visual Culture. ,Journal of Visual Culture”
1(2): 2002 s. 165.
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samia studia wizualne z historia i teoria sztuki*'. Nie milkna dyskusje, czy
studia wizualne juz zdotaly si¢ ukonstytuowaé jako samodzielna dyscyp-
lina”?, czy tez pozostaja z zasady interdyscyplinarnym fenomenem. Te za-
gadnienia podejmuje Micke Bal w tekscie pt. Visual Essentialism and the
Object of Visual Culture (,,Essencjalizm wizualny i przedmiot kultury wizual-
nej”)”. Koneksje miedzy studiami wizualnymi a réznymi dziedzinami nauk
humanistycznych omawia Martin Jay, ukazujac miejsce studiow wizualnych
w kontekscie innych nauk humanistycznych, podobienstwa i réznice migdzy
studiami wizualnymi a dziedzinami pokrewnymi, omawiajac rdéznice migdzy
wspotczesna oraz dawniejsza teoria wizualnosci®.

Teoretycy litewscy sktonni sg uznawac, ze studia wizualne sa samodzielng
dyscyplina akademicka, cho¢ majaca status bardziej studyjny nizli naukowy™.
Autorka tej publikacji rowniez jest zdania, ze studia wizualne moga by¢
uwazane za samodzielna dyscypline akademicka. Na korzys¢ takiej opinii
przemawialby elementarny fakt, ze studia takie moga by¢ i bywajaq wien-
czone dyplomem licencjata lub magistra. Poczatki studiow wizualnych jako
oddzielnej dyscypliny akademickiej datuja si¢ prawdopodobnie na czas pub-
likacji dzieta Vision and Visuality (,,Wizja 1 wizualnos$¢”) pod redakcja Hala
Fostera®®. Wszelako jest to wciaz dyscyplina bardzo mloda, w ktorej, jak
zauwazajq badacze, nadal brakuje podrecznikéw uczacych jezyka czytania
obrazow?”’.

Gwoli egzemplifikacji przedstawionych rozwazan teoretycznych omowio-
na zostanie problematyka studidow wizualnych na Litwie. Powstanie i szybki
rozwoj studiow wizualnych na Litwie w sposdb przekonujacy ilustruje ten-
dencje w catej wspotczesnej kulturze, pojmowanej jako produkt zwrotu
wizualnego. Na Litwie przedstawiciele nauk humanistycznych i spotecznych
w ostatnim dziesigcioleciu przejawiajg zywe zainteresowanie problematyka
studiow wizualnych. Dzigki wizualizacji nauki humanistyczne i spoteczne

2'N.Mirzoeff. An Introduction to Visual Culture. London: Routledge 1999 s. 12

22 Wiasnie tej problematyce jest poswigcony jeden z numerdw ,,Journal of Visual Culture” —
2 (1):2003).

BM. Bal. Visual Essentialism and the Object of Visual Culture. ,Journal of Visual Culture”
2 (1):2003 s. 5-32.

2 Zob. M. Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Thought in Twentieth-Century French
Thought. Berkley—Los Angeles—London : University of California Press 1994.

B Zob. V.Michelkevi&ius. {vadas j medijy studijas. W: Medijy kultiiros balsai. Teorijos
ir praktikos. Ed. V. Michelkevi¢ius. Vilnius: Mene 2009 s. 27.

26 7ob. Vision and Visuality. Ed. H. Foster. Seattle, WA: Bay View Press 1988.

2" z0b. R. Ho w e 11s. Visual Culture. Cambridge: Polity Press 2008.
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coraz bardziej si¢ do siebie zblizaja — coraz czgsciej opieraja si¢ na pokrew-
nych metodach i badaja pokrewne obiekty (te same obrazy)™. Wzrasta liczba
artykutow i monografii poswigconych problematyce rozwoju teorii obrazu,
analizie pordwnawczej roznych teorii wizualnosci, definicji termindéw stoso-
wanych w studiach wizualnych®. Tematyka wizualnosci omawiana bywa na
roznych krajowych i migedzynarodowych kongresach i konferencjach, regu-
larnie organizowanych przez przedstawicieli nauk humanistycznych i spo-
tecznych. Przede wszystkim warto wspomnie¢ mi¢dzynarodowa konferencje
»Vizualumas” (,,Wizualnos¢”), ktora od jakiego$ czasu raz do roku lub co
dwa lata na wiosng organizuje Katedra Filozofii i Politologii Uniwersytetu
Technicznego im. Gedymina w Wilnie. Problematyka konferencji za kazdym
razem jest nieco inna, lecz zawsze powigzana z tematyka wizualnosci:
»Wizualnos$¢: wzajemne oddziatywania migdzy kulturami” (2009); ,,Wizual-
no$¢: obraz i tozsamos¢ w kulturze mediow” (2010); ,,Wizualnos$é: wza-
jemne oddzialywania mig¢dzy obrazem a twoérczoscia” (2011); ,,Wizualno$¢:
polityka, ideologia, media” (2013). Obecni na tych konferencjach filozo-
fowie, kulturoznawcy, historycy sztuki, socjologowie i teoretycy komuni-
kacji z roznych krajow (np. w konferencji w 2011 r., poswigconej tematyce
obrazu i tworczos$ci, uczestniczyli przedstawiciele ponad pigtnastu krajow)
przyczyniaja si¢ do zywej interdyscyplinarnej dyskusji akademickiej na temat
wizualno$ci w sztuce, mass mediach, przemysle rozrywkowym oraz codzien-
nym zyciu cztowieka. Materiaty pokonferencyjne sa publikowane w czaso-
pismach akademickich®, a informacje sa dostgpne na stronie internetowej
poswieconej tym wydarzeniom oraz w popularnonaukowych publikacjach,
zapoznajacych z trescig przemoéwien i dyskusji’'.

O popularnosci studiow wizualnych bodaj najbardziej wyraziscie §wiad-
cza rozne nowe programy studiow zwiazanych z tematyka wizualnosci. Taka
tendencja jest zrozumiala, gdyz — jak zauwazaja badacze — o ile chcemy
przygotowaé studentow do sprawnego poruszania si¢ we wspolczesnym

2 Zob. A. Juzefovi& Vaizdo vaidmuo siejant komunikacines strategijas filosofijoje ir
sociologijoje. ,,Filosofija. Sociologija” 24 (3):2013 s. 131-139.

2 7ob. E.Obcarskaiteé. fvadas j vizualumo studijas. W: Medijy kultiiros balsai. Teorijos ir
praktikos s. 57-70; K. Kirtik1lis. Kai vizualinis posiikis suka atgal: V. Flusserio medijy istorio-
sofija. ,,Filosofija. Sociologija” 21 (1):2010.

30 przede wszystkim w takich czasopismach jak ,,Filosofija. Sociologija” (wydawanym przez
Litewska Akademi¢ Nauk) oraz ,,Santalka” i ,,LIMES” (wydawanych przez Wilenski Uniwersytet
Techniczny im. Gedymina).

31 Zob. R. Reimeris. Vizualumo studijos Lietuvoje. ,Filosofija. Sociologija” 22 (1):2011
s. 3-11. Informacja o konferencjach jest dostgpna pod adresem http://www.vizualumas.lt
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$wiecie, dzi§ wrecz niezbedne sg dla nich zajgcia z komunikacji wizualnej.
Nie zyjemy juz w dobie logokracji, stowa coraz cze$ciej sa tylko medium
odsytajacym do obrazu. O ile przez wieki obraz tylko uzupelniat stowo, to
dzi$ na odwrot — stowo jedynie uzupetnia przekaz wizualny. Dlatego wspot-
czesny cztowiek musi uczy¢ si¢ rozumienia i tworzenia przekazow ikonicz-
nych, ich specyficznej gramatyki i syntaktyki, kompozycji i przekazu’>.

Na wigkszo$ci uniwersytetow i wyzszych szkot litewskich tworzone sag
programy studiow licencjackich i magisterskich powigzanych z problema-
tyka wizualnosci. Na przyktad na Uniwersytecie Technicznym im. Gedymina
w Wilnie powstat nowy wydzial pod nazwa Kirybiniy industrijy fakultetas,
czyli dostownie ,,Wydzial Przemystow (Branz) Kreatywnych”, na ktorym od
2008 r. istniejg popularne studia licencjackie ,,Przemyst (industrie) twor-
czy”, a od 2013 r. realizowane sa studia licencjackie ,,Przemyst (industrie)
rozrywkowy”, w ramach ktorych od tradycyjnego zarzadzania biznesem prze-
chodzi si¢ do problematyki mediow, zarzadzania sztuka, reklamg, organizo-
wania wydarzen kulturalnych i rozrywki, a dziedziny sztuki, kultury wizualnej
oraz biznesu sa Scisle ze sobg powigzane. Od 2011 r. prowadzone sg studia
magisterskie ,,Komunikacja w spoteczenstwie tworczym”, w ktorych szcze-
gblnie wiele uwagi poswieca si¢ roznym aspektom komunikacji wizualnej.
Studenci ksztatceni na tym kierunku przygotowywani sa do pracy w dzie-
dzinie public relations, reklamy, wydawnictw, multimediow i telewizji.

Problematyce wizualnosci duzo uwagi poswieca si¢ w programie studiow
licencjackich ,,Filozofia medidéw” na Kowienskim Uniwersytecie Technicz-
nym, co jest §wietnym przyktadem, ze tak klasyczna dyscyplina jak filozofia
potrafi oderwaé si¢ od papirusow i starych ksiag, a skupi¢ na stronach inter-
netowych, zabawach komputerowych, kinematografii, sztukach wizualnych
i roznych aspektach wspotczesnej komunikacji audiowizualnej. W ramach
tego nowego kierunku studiéw filozofia wspotdziata z kulturoznawstwem
i teoria medidw, teorig komunikacji, otwiera si¢ na dziedzine wizualnosci
(kinematografii, animacji, fotografii) tak z punktu widzenia teoretycznego
(analiza, interpretacja), jak i praktycznego (montaz, produkcja obrazu).

Na Uniwersytecie Witolda Wielkiego w Kownie od 2009 r. dziata kie-
runek ,,Sztuka wspotczesnych mediow”, ktorego celem jest przygotowy-
wanie specjalistow do pracy ze wspotczesnymi mediami i w dziedzinie branz
tworczych. W ramach tych studiow szczegdlng uwaga cieszy si¢ problema-

28 Foss,M.Kanen gieter. Visual Communication in the Basic Course. ,,Communication
Education” 41:1992 s. 314-326.
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tyka wizualnosci — wyktadane sg takie przedmioty jak: sztuka wideo, fotogra-
fia, grafika komputerowa, kultura audiowizualna, komunikacja wizualna itd.

Wzrastajaca popularno$¢ rdznych dziedzin akademickich zwiazanych
z tematyka wizualnosci widoczna jest nie tylko na litewskich uniwersy-
tetach, lecz takze na innych wyzszych uczelniach, czego wymownym przy-
ktadem moglby by¢ cieszacy si¢ duzg popularnoscia program ,,Komunikacji
Wizualnej”, realizowany w Migdzynarodowej Wyzszej Szkole Biznesu i Pra-
wa w Wilnie. W ramach studiéw komunikacji wizualnej studenci zapozna-
wani sg z podstawami komunikacji oraz wizualnosci, mozliwosciami komu-
nikacji wizualnej i jej zastosowaniem we wspotczesnej kulturze i ekonomii,
ucza si¢ sztuki mediow, tworza i analizuja rozne projekty audiowizualne,
ucza si¢ stosowania projektow wizualnych we wspotczesnym przemysle roz-
rywkowym.

Wymienione programy studidow oczywiscie nie wyczerpuja zagadnienia
studiow wizualnych i kierunkéw akademickich $cisle powiazanych z prob-
lematyka wizualnosci, ktore powstaly w ostatnim dziesigcioleciu na litew-
skich uniwersytetach i wyzszych uczelniach. Prawdopodobnie z kazdym
rokiem liczba tego rodzaju programéw ramach studidéw uniwersyteckich
i pozauniwersyteckich (bakalarskich i magisterskich) bedzie na Litwie wzra-
sta¢. Popularnosci takich kierunkéw sprzyja szybko rosnace zapotrzebowa-
nie na dyplomowanych specjalistow, potrafiacych tworzy¢ i realizowaé
rozne projekty wizualne, pracowaé¢ w dziedzinie mass mediow, public rela-
tions, przemystu rozrywkowego itd.

METODOLOGIA INTERDYSCYPLINARNYCH
STUDIOW WIZUALNYCH

Mimo rosngcej popularnosci réznych kierunkow akademickich w dzie-
dzinie studiow wizualnych wcigz nie ma jednomy$lnosci co do tego, jak
powinna by¢ podstawa metodologiczna tych nowych dziedzin akademickich
— czy powinny dominowaé metody jakosciowe (opisowe w paradygmacie
interpretacyjnym i konstruktywistycznym), czy tez raczej metody prak-
tyczne, ilosciowe. Tam, gdzie nowe studia wizualne wyrosty na bazie socjo-
logii i innych nauk spolecznych, dominuja metody iloSciowe, natomiast
w tych katedrach, gdzie podstawa utworzenia nowych kierunkéw staty sig
filozofia, kulturoznawstwo lub historia i teoria sztuki, dominuja metody
jakos$ciowe.
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Nie ma zgody nawet co do teoretycznych podstaw nowych dyscyplin —
jedni teoretycy wola si¢ opiera¢ na metodach analitycznych, inni na podejsciu
fenomenologicznym lub hermeneutycznym. Sa réwniez tacy, ktorzy twierdza,
ze ani tradycyjne metody jakosciowe, ani iloSciowe nie sa adekwatne do
nowoczesnych studiow wizualnych, ktére powinny si¢ opieraé na zupeinie
nowych interdyscyplinarnych metodach badawczych. Nie budzi watpliwosci
tylko to, ze przedmiot studiow wizualnych nie powinien by¢ analizowany
w granicach paradygmatu zadnej tradycyjnej dziedziny akademickiej.

Nieokreslony do konca pozostaje rowniez przedmiot badan. Teoretycy
zgadzaja si¢ tylko co do tego, ze w ramach studiow wizualnych, inaczej niz
na przyktad w historii sztuki czy tradycyjnym kulturoznawstwie, réwno-
warty jest kazdy rodzaj informacji wizualnej. Dla badacza kultury wizualnej
jednakowo cennym zrodlem informacji i przedmiotem badan moga by¢
rzezba antyczna i malarstwo renesansowe, film fabularny i film dokumental-
ny, reportaz i fotografia artystyczna, turystyczna, rodzinna lub pornogra-
ficzna, wykresy, mapy, tatuaze na ludzkim ciele oraz graffiti na murach
miejskich, rysunek dziecigey, ilustracja z podrecznika, zabawki, bizuteria
lub jakikolwiek inny material wizualny. Wtasnie odrzucenie jakosciowej dy-
ferencjacji migdzy najrézniejszego rodzaju materiatem wizualnym jest pod-
stawowa cechg roznicujaca studia wizualne od tak pokrewnej im dziedziny
jak historia sztuki.

Niezaleznie od tego, jakimi metodami operuja i jak traktujq sam fenomen
przedmiotu wizualnego, studia wizualne potrafia generowac teorie, ktore sa
pomocne w zrozumieniu tego, jak obraz funkcjonuje w sferze kultury, a za-
tem sa one zorientowane nie tylko na dostrzezenie i zrozumienie samego
obrazu, lecz rowniez na zrozumienie tego, w jaki sposéb i dlaczego te obra-
zy si¢ pojawiajg 1 funkcjonuja, jak rowniez na to, co pozostaje poza grani-
cami obrazu, a wigc jest niewidzialne. Popularnos¢ studiow wizualnych, ich
réznorodnos¢ i dynamizm sg $cisle powigzane z ugruntowaniem si¢ tematyki
wizualnosci w kulturze wspotczesne;j.

WNIOSKI

Wizualnos$¢ zajmuje coraz wazniejsze miejsce we wspotczesnej kulturze,
a takze wypelnia $rodki masowego przekazu, Internet i najrozniejsze pub-
liczne przestrzenie miasta. Owo rozpowszechnienie si¢ i ugruntowanie obra-
zu 1 teorii obrazu okreslane bywa mianem zwrotu wizualnego. Zwrot
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wizualny jest naturalnym nastepstwem wzrokocentryzmu, czyli epistemo-
logicznego uprzywilejowania wzroku, ktéory w kulturze zachodniej juz
w czasach antycznych traktowany byt jako najszlachetniejszy ze zmystow,
widzenie za$ utwierdzito si¢ jako nieodlaczne od madrosci, wiedzy oraz
mozliwos$ci. Obraz, ktéry konstytuuje si¢ w rezultacie zwrotu wizualnego,
mimo ze zazwyczaj ma charakter masowy i uzytkowy, nie powinien by¢
redukowany do antycznej teorii mimesis jako nietworczego kopiowania rze-
czywistosci, lecz powinien by¢ traktowany raczej jako produkt dziatalnosci
twoérczej, powiazanej z wyobraznig i koncepcja autora, wywierajacy wptyw
na uzytkownika, nierzadko réwniez interaktywny, wigc w rezultacie wspot-
dziatania z uzytkownikiem potrafigcy transformowac si¢ oraz odtwarzac sig.
W rezultacie zwrotu wizualnego powstajq coraz to nowe programy studiow
wizualnych, nowe kierunki akademickie, $cisle powiazane z wizualnoscia,
tworczoscia lub komunikacjg wizualna. Celem takich studiow jest przygoto-
wanie specjalistow, ktorzy potrafiliby realizowac¢ siebie w tak przepetnio-
nych wizualizowaniem dziedzinach, jak mass media czy przemyst rozryw-
kowy, organizacja widowisk, reklama itd. Zjawiska studiow wizualnych,
zwrotu wizualnego, transformacji wizualnosci i obrazu we wspdiczesnej kul-
turze zachodniej budzi r6zne, czasem sprzeczne interpretacje. Wszelako, ma-
jac na uwadze swoisty relatywizm wtasciwy kulturze postmodernizmu, nie
mozna powiedzie¢, ze jedne z tych interpretacji sa stuszne i doktadne, inne
zas bledne i nieuzasadnione.
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FENOMEN ZWROTU WIZUALNEGO WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE
— TRESC POJECIA A ISTOTA ZJAWISKA

Summary

Opierajac si¢ na badaniach tak znanych interpretatordw wizualnosci jak W.J.T. Mittchel,
M. Jay i V. Flusser, autorka analizuje problematyke ,,zwrotu wizualnego”, pokazuje, dlaczego
filozofowie i badacze kultury zainteresowali si¢ tematyka wizualnosci oraz w jaki sposob
zachodzi wizualizacja roznych dziedzin wspodtczesnego $wiata. Autorka omawia powiazania
migdzy wizualnym zwrotem (wzrokocentryzmem) i uprzywilejowana pozycja, jaka zajmuje
zmyst wzroku. Poprzez argumentacj¢ tezy, ze dominacji wizualnosci nie nalezy postrzegaé¢ jako
powrotu do mechanicznego kopiowania rzeczywistosci, pokazana jest rdznica migdzy antyczng
teoria mimesis i wspolczesna wizualnoscia, ktora symbolizuje raczej nie zwykle kopiowanie
prototypu, lecz postlingwistyczny obraz, zrodzony z wyobrazni, wzajemnego oddziatywania
migdzy koncepcja tworcy, aktem tworczym i otaczajaca rzeczywisto$cia. Badajac powiazania
migdzy studiami wizualnymi a pokrewnymi naukami humanistycznymi i spotecznymi, autorka
ukazuje przedmiot badan i metody stosowane w tych dziedzinach akademickich. Uzasadniana jest
teza, ze zainteresowanie badaczy studiami wizualnymi oraz powstawanie nowych programéw
tego rodzaju studidow na réznych uniwersytetach i wyzszych uczelniach jest powiazane ze
zwrotem wizualnym i ugruntowaniem si¢ wizualno$ci we wszystkich dziedzinach wspdtczesnego
zycia, a co za tym idzie — z szybko wzrastajacym zapotrzebowaniem na wykwalifikowanych
specjalistow z dziedziny wizualnosci. Autorka uwaza, ze studia wizualne sa z zasady fenomenem
interdyscyplinarnym, aczkolwiek mozna je traktowaé jako samodzielng dyscypling, majaca raczej
charakter studyjny niz naukowy. Celem takiej dyscypliny jest tworzenie i rozwijanie teorii, ktore
pomogtyby zrozumie¢, w jaki sposdb obraz funkcjonuje we wspolczesnej kulturze.

Strescita Agnieska Juzefovi¢



FENOMEN ZWROTU WIZUALNEGO WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE 33

A PHENOMENON OF VISUAL TURN AND VISUAL STUDIES
IN CONTEMPORARY CULTURE

Summary

With references to such well known scholars of visual culture as T. Mittchel, M. Jay and V.
Flusser, the author examines the phenomenon of visual turn—shows how and why twentieth
century philosophers and scholars are interested in visual culture and how visuality conquered
various socio-cultural spaces. Interfaces between pictorial turn and privileging of vision over the
other senses (ocularcentrism) and new technologies are analyzed. The author argues that visual
turn should not be understood as a mechanical copying of reality or an act without creativity,
therefore it is different from ancient theory of mimesis. Thus this paper disclose concept of visual,
which represents not a return to traditional theory of adequacy, but rather it represents a re-
discovered post-linguistic image created by interaction of imagination, conceptual creative
process and visible reality. Interfaces among popular visual studies and various social sciences
and humanities are analyzed; their testing problems and methods are highlighted. Conclude that
scholar’s attention focused toward visual studies and rousing of new visual studies programs at
various universities and high schools is connected with domination of visual aspect in contem-
porary culture and rapidly growing need for specialists who could work in various fields of visual
culture. The author argues that visual studies are interdisciplinary phenomenon, but they could be
treated as a separate discipline, even if having rather studio than scientific nature. The aim of
visual studies is to create and present theories to help understand how images function in the
wider cultural sphere. By analyzing development of visual studies in contemporary Lithuania the
author conclude that it is very dynamic and popular field.

Summarised by Agnieska Juzefovi¢

Stowa kluczowe: zwrot wizualny, obraz, wzrokocentryzm, mimesis, studia wizualne, interdys-
cyplinarnosé.

Key words: visual turn, image, ocularcentrism, mimesis, visual studies, interdisciplinary.



